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NAMIK KEMAL’IN NAZIRELERI UZERINE BIR ARASTIRMA

Ahmet USLU

oz

Tanzimat, Tturk edebiyatinda bir degisim ve dontisimutn yasandigl
déntim noktalarindan biridir. Bu degisimin éncilerinden olan Namik
Kemal, arayislar déneminin bas aktérlerindendir. “Vatan Sairi” olarak
taninan Namik Kemal, yazdig1 divan siirleri ile de déneminde adindan sé6z
ettiren etkin bir sairdir. Siire nazirelerle baslayip sairligini nazirelere
dayandirarak surdurur ve ilkinden sonuncusuna kadar nazireciligi hi¢
terk etmez. Enclimen-i Suara toplulugunda yer alan sair gerek divan
sairlerinin gerek enclimen sairlerinin gerekse dénemin diger sairlerinin
siirlerine nazireler yazar. Namik Kemal nazirelerinde kuru bir taklitten
cok sairligini giiclendiren ve gelistiren bir yol izler. Bircok arastirmaci
onun divan siirleri tizerinde durmaz. Ancak taklit ya da basarisizlikla
nitelendirilen bu siirler, onun “vatan sairi” olmasinda o6nemli bir rol
Ustlenir. Nazire yazdig1 sairlerde yenilik, farklilik ve so6yleyis ustalig
ozelliklerini gézeten Namik Kemal, arayislar dénemi olarak isimlendirilen
dénemin 6rnek sairlerinden biri olmayi1 basarir. Bu calismada Namik
Kemal divan sairi olarak ele alinarak fikri alt yapisinin ve sairliginin
gelismesinde kendisine kaynak teskil eden wunsurlar tzerinde
durulacaktir. Oncelikle enclimen sairleri arasindaki yeri ortaya
konularak nazire yazdig: tim siirler tek tek ele alinacaktir. Nazire yazilan
siir ile Namik Kemal’in siiri karsilastirilacak, klasik nazire anlayisindan
fark: ve yenilikler aciklanmaya calisilacaktir. Bu karsilastirmanin divan
siirinin geldigi noktayr ve degisimin nasil gerceklestigini gdstermesi
bakimindan dénemin aydinlatilmasina ve daha iyi anlasilmasina katki
sunacagl kanaatindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Namik Kemal, nazire, Tanzimat, Enciimen-i
Suara.
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THE INVESTIGATION OF NAMIK KEMAL’S NAZIRES

ABSTRACT

Tanzimat Reform Era is among the milestones of changes and
conversion. Namik Kemal who is one of the pioneers of this conversion
era, is one of the leading models of this period of pursuits. Namik Kemal,
known as the “Vatan Sairi”, is an influential poet who made a name for
himself with his divan poems he wrote. He starts writing the poem
through nazires, bases his poetry upon these nazires and also, he does
never abandon the nazire writing. As a part of Enclimen-i Suara
committee, Namik Kemal has written nazires for the poems of not only
Ottoman poets and committee poets but also other poets of the period. In
his nazires, Namik Kemal resorts to a method that develops his poesy,
rather than apery. Many of the researchers do not dwell upon his
Ottoman poetry. However, these poems that are described as apery and
failure play an important role in him being a leader in national poetry.
Namik Kemal, whose nazires have the features of novelty, dissimilarity
and success in ways of expression, has been successful in becoming one
of the prominent poets of the period called the period of pursuits. In the
present study, Namik Kemal will be investigated with his Ottoman poetry
and the sources that improves his literal background will be examined.
First of all, the poems for which he has written the nazires will be
analyzed by focusing on the place where he has been among the
committee poets. Other poems and Namik Kemal’s poems will be
compared in terms of the nazire writing, what is different in his nazires
from usual ones and the changes will be explained. This comparison is
expected to shed light on the future research with respect to the current
situation of Ottoman poetry and the changes that has happened to those
poems.

STRUCTURED ABSTRACT

In this study, Namik Kemal, one of the leading poets of Tanzimat
period, is considered as a divan poet. The poet, who wanted to portray
Divan poetry with the Enciimen-i Suara poets, wrote poems for important
poets of the past centuries as well as poets for poets of his time. The place
of these nazires in the Divan poetry tradition, the success of the poet and
the resurrection of the intended Divan poetry will be compared. This
comparison will clarify how Namik Kemal, who pioneered the formation
of new poetry, reached this accumulation. Divan poetry, in a sense, will
lead to new research on how the accumulation influences the
understanding of new poetry.

While examining the poems written by Namik Kemal, all the studies
on this subject have been taken into consideration and the accuracy or
the falsity of the criticisms towards his divan poems will be emphasized.
In a sense, the study is an answer to the unfair criticism of the poems of
Namik Kemal.
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Divan poetry is the most well-known method used by researchers
in this field. In this study, we preferred to examine poems in a free form
by going beyond the commentary tradition. In this preference, we want
to know that our aim is not to explain poems but to reveal the
contribution of poems to divan poetry. The main purpose of the study is
what the poet paid attention to in his poems and his style and his
contribution to his poetry.

19th century. It is a period of transition and quest for Turkish
poetry. The loss of the old power of Divan poetry and the introduction of
Western-style understanding by poets are the factors that accelerated
this transition. Although the aim of Enciimen-i Suara poets to bring a
new spirit to divan poetry and return it to its old days increased interest
in divan poetry in this period, it does not continue in the face of new
poetry style. Lesibofcali Galib Bey, who is an important name in the
gathering of Enctimen poets and creating a taste of poetry, leads the other
poets in reviving divan poetry. However, he cannot stay away from new
style poetry and tries new styles in poetry. Namik Kemal, who read the
poems of the Enctimen poets in the community, was under the influence
of Galib Bey of Leskofcali. He writes poems, especially his poems, to poets
of his time and to poems of divan poets. He cannot make his own voice
in the poems written by Namik Kemal in the style of divan poetry. The
poems, which are usually composed of nazires, have little or no
originality. However, these poems are not repetitive, numb, unsuccessful
poems. It is a very important educational process for Namik Kemal's
poems and understanding of poetry.

Namik Kemal's divan poems were ignored in the researches and
generally new style poems were emphasized. In this study, although the
poet's divan poems are not handled one by one, the situation of the poet
in the divan poetry is tried to be put forward. Nazirism has an important
place in Divan Literature tradition. A poet's reverence for other poets,
approaching poets who have a lasting fame, the desire to be like poets
whose style and style are admired, the interest in novelty poets, and the
desire to be like poets, are effective in creating their own style. We see it
as an injustice to the poet that Namik Kemal's divan-style poems are seen
as imitations or criticism that most of the poems are composed of Nazirs.
Namik Kemal writes poems in his poems that are able to capture the style
and poetry of the poets he wrote to the poems, and even write poems that
are successful enough to overcome them.

It is quite high that 183 of the 315 ghazals of Namik Kemal in total
are Nazires. Among these poems, Leskofcali Galib Bey's poems take the
first place with a total of 52 nazires. After Galib Bey of Leskofcali, Arif
Hikmet Bey of Hersek ranked second with the poems written in 32 poems.
Considering the roles of these poets in the collection of the council and
the pleasure of creating a poem, it is understandable that Namik Kemal
wrote to these poets.

Poets who have found fame in the Divan poetry from the 16th
century to the 19th century and whose name was mentioned with their
style, especially masterful in harmony, attracted the attention of Namik
Kemal. The desire to reconnect Divan poetry to the point where it came
with Sheikh Galip increases the interest in this period. Namik Kemal
prefers poets among these centuries, especially those who emphasize the
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elements of harmony, bring emphasis to thought and innovate poetry,
and develop a unique style. Fuzuli, Seyhtlislam Yahya, Nedim, Naili,
Fehim are known poets with these features. Namik Kemal's poetry to
poets of these poets is also important in terms of showing the
understanding of poetry. Both the council poets and the poet Namik
Kemal wrote to these poets, the aim of this poet divan poetry aims to
remove the point.

19th century. The common idea of poets is to raise Divan poetry
again. In particular, committee meetings are held for this purpose. The
attitude of Galib Bey in Leskofcali and his understanding of poetry as an
example to other poets is the most important function of the ensemble
that survived for a short time. Among the poets of this period, Namik
Kemal wrote the most poems to Galip Bey's poems. In these nazires, the
poet takes important steps for the new poem. The relationship between
lovers and lovers often divine love poet, Hz. Moses and Tur Mountain
event is very often given. The Tur Mountain incident, known as the time
and place where God manifests on earth, is taken as a concrete indicator
of God's existence. This point of view, in the Tanzimat period in the search
for evidence of the existence of God and the mind is the basis of the
prioritization of the ground.

Although Namik Kemal is one of the leading poets of the new poetry,
he has a different place in divan poetry style. Although the poems he
wrote could not take him too far to become a divan poet, he plays an
important role in the formation of poetry aesthetics and perspectives.

Keywords: Namik Kemal, nazire, Tanzimat Reform Era, Enctimen-
i Suara.

Giris

1839°da Tanzimat Fermani’ni ilan edildikten sonra bir yan1 ile dogulu bir yani ile batili diinya
goriigsiine sahip sair ve yazarlar Bati edebiyatinin 6zellikle de Fransiz edebiyatinin tesirinde eser
vermeye baglar. Edebiyatimizin yenilesme yolunda kor-topal ilerlemeye calistigi bu siireg, eski ile
yeninin, dogu ile batinin harmanlandigi gri bir donemdir. Sair ve yazarlarin nazim ve nesirde Bat1
edebiyatin1 6rnek alinarak eser verdigi “Tanzimat Edebiyati”; Hazirlik dénemi (1839 — 1860)%,
Birinci Nesil (1860 — 1876)? ve Ikinci nesil (1876 — 1896)° olmak tizere ti¢c dénemde incelenebilir.

! Ramazan Korkmaz (2005). “Yeni Tiirk Edebiyatina Giris / Hazirlik Dénemi ve Ik Denemeler”, Yeni Tiirk Edebiyat: El
Kitab1 (1839-2000), [Ramazan Korkmaz (ed.) — Hiilya Argunsah — Ali Thsan Kolcu — Aysenur Kiilahlioglu Islam — Cafer
Gariper —Osman Giindiiz — Tarik Ozcan], 2.bs., Ankara: Grafiker Yayinlari, ss. 13-40.

2 Nihad Sami Banarli (1983). “Sinasi — Ziya Pasa — Namuik Kemal Mektebi ve Tiirk Edebiyati / Cemiyet Icin Sanat
Hareketleri”,

Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, 2.bs., Istanbul: Milli Egitim Basimevi, C. 2, ss. 858-859; Ismail Parlatir (1992). “XIX.
Yiizyil Yeni Tirk Siiri / Tanzimat’in Birinci Kusag1”, Tiirk Dili, Aylik Dil Dergisi IV (CagdasTurk Siiri), S. 481-482 /
Ocak — Subat — Mart, ss. 10-17; Mustafa Ustiinova (1992). “Divan Edebiyatinin Tanzimat Birinci Dénem Sanatgilari
Uzerindeki Etkileri”, Uludag Universitesi, Egitim Fakiltesi Dergisi, C. VII, S. 2, Bursa, ss. 141-150; Cafer Gariper (2005).
“Yenilesmenin Baslangici ve Onciileri / Sinasi — Namik Kemal — Ziya Pasa — Ahmet Midhat Efendi”, Yeni Tiirk Edebiyat:
EI Kitab (1839-2000), [Ramazan Korkmaz (ed.) — Hiilya Argunsah — Ali Thsan Kolcu — Aysenur Kiilahlioglu islam — Cafer
Gariper — Osman Giindiiz — Tarik Ozcan], 2.bs., Ankara: Grafiker Yaymlari, ss. 41-80; Saadettin Yildiz (2006).
“Tanzimat’in Birinci Nesli”, Tanzimat Dénemi Edebiyati, 2.bs., Istanbul: Nobel Yaym Dagitim, s. 121.

% Nihad Sami Banarli (1983). “Ekrem — Hamid — Sezai Mektebi ve Tiirk Edebiyatinda Sanat I¢in Sanat Temayiilleri”,
Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, 2.bs., Istanbul: Milli Egitim Basimevi, C. 2, ss. 915-916; Ismail Parlatir (1992). “XIX.
Yiizyil Yeni Tiirk Siiri / Tanzimat’in _kinci Kusag1”, Tirk Dili, Aylik Dil Dergisi IV (Cagdas Turk Siiri), S. 481-482 /
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‘Yeni Tiirk Edebiyati’nin temellerinin atildig1 Tanzimat donemi ayn1 zamanda geleneksel edebiyatin
da hiz kesmeden devam ettigi yillardir. Akademik ¢aligmalar bu doneme genellikle degisen ve yeni
olan iizerine odaklanmis, 6zellikle Tanzimat doneminde eser veren sair ve yazarlarin geleneksel
anlayisa uygun olarak verdigi eserleri yeni ile kiyaslama yoluna gitmis, bu eserleri gelenegin i¢cindeki
yeri yoniiyle yeterinde degerlendirmemistir. Edebiyatimizin yenilesmesinde ve degismesinde oldugu
kadar Tanzimat edebiyatinin fikir hayatinin olugsmasinda ve olgunlagsmasinda emegi gecen Namik
Kemal, Sinasi ve Ziya Pasa bu yoniiyle de incelenmesi gereken usta kalemlerdir. Bu ¢alismada
Namik Kemal’in siirleri gelenegin i¢inde degerlendirilecek, siirinin kaynaklari tizerinde durularak
‘yeni siir’in olugmasinda adindan sz ettiren sairin gelenekle Ortlisen ve ayrilan yonleri ele
aliacaktir.

19. yiizyil, Osmanli Devleti’nin sosyal, siyasi ve edebl hayatinda 6nemli degismelerin
meydana geldigi bir donemdir. 1839°da Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle baglayan Batililagma
faaliyetleri 6zellikle siyaset, toplum ve edebiyat alaninda etkisini gosterir. “Hayat karsisinda alinan
tavir degisikligi, kendisini yeni bir {islup ile ifade eder. Bu vakiay1 Tanzimat devrinde de goriiriiz.
Politik, ekonomik, sosyal sahada birgok yenilik getiren Tanzimat, kendine has yeni bir ifade tarz1 da
yaratir (Kaplan, 2006: 61). islam aleminde yasanan duraklama ile Bati’da Rénesans’la baglayan
gelismelerin hiz kazanmasi Tiirk edebiyatinda goriilen gelisme ve yenilesmenin temelini olusturur.
Elbette Tiirk edebiyatinin birdenbire yenilige uyum saglamasi kolay olmaz. Islam medeniyeti dairesi
icerinden dogmus ve geligsmis divan edebiyatinin tesirinden siyrilarak Bati tarzinda bir edebiyat
olusturmak ancak 19. yy.’1n ikinci yarisinda yavas yavas meydana gelir. Alt1 asirlik eski edebiyatin
0ziinii olusturan divan siiri gelenegini degistirmek kolay olmaz. Hatta yenilesme faaliyetleri yaninda
belli bir nesle mensup sairlerin eski siir geleneginden kopmama ¢abalar da dikkat ¢eker (Tanpinar,
1982: 252-253) Koklii bir gelenege sahip siir geleneginden kopmak, olusan kiiltiiri bir tarafa
birakarak yeni bir seyler ortaya koymak kolay degildir. Bu nedenle “Sairler farkli bir siirle
karsilastiklarinda, bu tiir edebiyati mantiklartyla tercih etmekle birlikte, aliskanliklarindan
vazgecememisler, eski tarzda siir sdylemeye devam etmiglerdir” (Enginiin, 2007: 20). Tiirk siiri bu
donemde yenilesme yoOniinde yavas, fakat ciddi bazi adimlar atma yoluna girmesinde eski siirin
yenilenememesinin de roliinii g6z ard1 etmemek gerekir. Sairler, eski siirdeki bu sikintinin farkina
vararak arayis icine girerler. Eski siire yeni bir ruh kazandirmak, yeni bir dil zevki olusturmak
amaciyla bir araya gelen “Enciimen-i Suara” sairleri eski siirin canlanmasi yoniinde énemli bir caba
gostermislerse de yeni tarz siir anlayisi karsisinda varliklarini uzun siire devam ettiremezler.

Eski siiri canlandirmaya yonelik cabalar igerisinde “Enciimen-i Suara” ayri bir 6neme
sahiptir. Hersekli Arif Hikmet Bey’in Laleli Cukurgesme’deki evinde dostlarmi misafir etmesi ile
baslayan edebi sohbetler, edebi zevk, diinya goriisii ve fikri anlayista birleserek ayni mesrepte olan
birkag sairin hos¢a vakit gegirmek i¢in bulugmalari, kendi eserlerini diger sairlere begendirme amaci
ile gerceklestirildigi bilinmektedir. “1277 yih evahirinde (Mayis-Haziran 1861) Hersekli Arif
Hikmet Bey’in Laleli’de, Cukurcesme’deki evinde Enciimen-i Suara tesekkiil eder ve her sal
muntazaman devamla bir seneye yakin siirer. Leskofcali Galip Bey, siirde herkes tarafindan kabul
edilen kudretiyle enclimenin reisi konumundadir. Meclisin takipgisi olan sairler de sunlardir:
Mehmed Lebib Efendi (1199-1284), Mustafa Izzet Efendi (1216-1293), Osman Nureddin Sems
Efendi (1229-1311), Musa Kazim Pasa (1237-1307), Ibrahim Hakki Bey (1238-1313), Salih Naili
Efendi (1239-1293), Salih Faik Bey (1241-1317), Mustafa Galip Bey (1245-1284), Ibrahim Halet
Bey (1253-1295), Mehmed Celal Bey (1254-1300), Hersekli Arif Hikmet Bey (1255-1321), Mehmed

Ocak — Subat — Mart, ss. 17-29; Ali Ihsan Kolcu (2005). “Yenilesmenin Ikinci Kusag: / Ekrem-Hamid-Sezai Mektebi”,
Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabt (1839-2000), [Ramazan Korkmaz (ed.) — Hiilya Argunsah — Ali Thsan Kolcu — Aysenur
Kiilahlioglu Islam — Cafer Gariper — Osman Giindiiz — Tarik Ozcan], 2.bs., Ankara: Grafiker Yayinlari, ss. 81-108;
Saadettin Yildiz (2006). “Tanzimat’n Ikinci Nesli”, Tanzimat Donemi Edebiyati, 2.bs., Istanbul: Nobel Yaym Dagitim, s.
139-141.
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Memdah Faik Bey (1255-1343), Mustafa Refik Bey (1259?-1282), (Deli) Hikmet Bey (?-1306).*
Kayahan Ozgiil bu isimlere Sadullah Rami Bey, Mustafa Esref Pasa, Mehmed Hayreddin Irfan Pasa,
Yusuf Kenan Bey, Mustafa Izzet Efendi gibi isimlerin de eklenebilecegini ve enciimenin Azalarmin
degil miidavimlerinin oldugunu, bunlarin da tiim toplantilara katilmadiklarini belirtir (2015: 27). Bu
sairler icerisinde Leskofcali Galib Bey, Hersekli Arif Hikmet Bey ve Namik Kemal’in ayri bir
hususiyeti vardir. Leskof¢ali Galib Bey, poetik fikirleri ve edebi zevkiyle toplantilara yon veren bir
sairdir. Hersekli Arif Hikmet Bey ise Leskofcali Galip Bey’in poetik fikirlerin hayata geciren, dil
zevki kazandiran kigidir. 21 yasinda meclise dahil olan Namik Kemal de siirlerin bu topluluk i¢inde
okunma isini iistlenir (Inal, 1334: 208-209).

Enciimen sairleri, eski siiri tekrarlamak ve bu siirdeki hatalari tekrarlamak yerine bir taraftan
17. yy. 1n unutulmaya yiiz tutan mistik dlemini yeniden hatirlatmak isterken yasadiklar1 donemden
de ayrilmak istemezler. Leskofcali Galip, Sebk-i Hindi ile yeni diisiince tarzini birlestirmeyi dener.
Sairlerden bazilari hece vezni ile siir yazmayi1 dener, bazilari ise gelenegin mazmunlara ve
motiflerine donemin gerekliliklerine gore yenilik getirmek ister. Siirlere baslik koymak, Bati’dan
manzum terciimeler yapmak, cagin sosyal meselelerine bilingli bir yaklagim sergilemek, edebi
tenkidi esere uygulamak gibi yenilikleri de g6z 6niinde bulundurur. Sairler, eskinin tematik yapisini
ozler; fakat bunu yeni bir sekilde ifade etmeyi denerler (Ozgiil, 2015: 34).

Geng yaglarda enciimene dahil olan Namik Kemal’in edebi zevk ve kabiliyetinin
gelismesinde enciimen sairlerinin 6zellikle Leskofcali Galib Bey’in dnemli bir etkisi vardir. Hatta
meshur Hiirriyet Kasidesi’ni bile onun bir kit’asindan ¢ikartir. Namik Kemal enclimende kendi
siirlerini okumakla birlikte Kdzim Pasa, Hersekli Arif Hikmet, Halet ve Faik Memduh Beyler’le
miisterek gazeller yazar. Yine enciimen sairlerinden Osman Sems Efendi, Leskofcali Galib Bey ve
Hersekli Arif Hikmet Bey’e de nazireler sdyler (Goggiin, 2009: 6). Namik Kemal’in siir zemininin
en 6nemli kilometre taglarinin bu toplantilarda atildigini s6ylemek miimkiindiir. Namik Kemal’in
sair olarak kabul edilmesi bu toplantilarda soyledigi eski tarz siir sayesindedir. Bir siire sonra bu
zemin Uzerine kendine has tislubunu olusturur ve déneminin en etkili ismi haline gelir. Bu noktada
Namik Kemal’in eski siir ile ilgili siirlerin anlasilmasinda kullanacagimiz baz1 goriislerine de yer
vermek gerektigini diislinliyoruz. Bu gorilisler onun eski siir anlayisi ile yazdigi siirlerin
anlagilmasinda fayda saglayacaktir.

Namik Kemal’in gerek divan siiri gerekse siir hakkindaki goriislerinin olusmasinda
Leskofcali Galib Bey’in etkisi bilinmektedir. Bununla birlikte Sinasi’nin de 6nemli bir etkisi vardir.
Namik Kemal Sinasi’nin etkisini su sekilde ifade eder:

“Hangi senede oldugu hatirimda degildir: fakat zannima gore 78 sene-i hicriyesinde olacak;
bir ramazan giinii kitap aramak icin Sultan Beyazid Camii avlusundaki sergiye girdim. Elime talik
yazi litograf basma ile bir kagit pargasi tutusturdular. Yirmi de para istediler. Paray1 verdim, kagidi
aldim. Ustiinde ilahi unvanini goérdiim. Dervis Yunus Ilahisi zannettim. Bununla beraber okumaya
basladim. O Ilahi ne idi biliyor musun ne idi? Beni, yazdigim yazinin simdiki derecesine sl etmege,
milletin lisaninin simdiki haline getirmege sebeb-i miistakil olan ilahi bir ilahi idi. Sade fikre ne
kadar da yakigir. Mebadisi sudur:

Hak Teéla azamet aleminin padisehi

L&-mekandir olamaz devletinin tahtgehi

4 Hersekli Arif Hikmet, Divan, Asar-1 Miifide Kiitiiphdnesi-Matbaa-i Amire, Istanbul, 1334, s.18-19.(Hersekli Arif Hikmet
Divani’n1 matbu olarak yayinlayan ibniilemin Mahmut Kemal’dir. Divan’in baginda, Ibniilemin Mahmut Kemal tarafindan
yazilmis olan Enciimen-i Suard, Hersekli Arif Hikmet, sairligi ve divan1 hakkinda 78 sayfa tutan ve uzunuzun bilgi veren
bir girig vardir.)
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Nesren yazdig1 seyleri gordiigiim ve begendigim Sinasi’nin ilahi bir hakim oldugunu o
siirinden anladim. Fakat fikrimi tamamiyle edebiyat arkadaslarima anlatamadim. Gittim, kendini
buldum. Gazetesine muin oldum. Merhum Sinasi, Tasvir-i Efkar ile edebiyat-1 sahihayr Osmanl
lisaninda tesis etti. Bende gliyd muini idim.” (Onan, 1951: 36-37).

Namik Kemal’in eski edebiyat ve Divan siiri ile ilgili goriisleri konusunda 6zellikle “Lisan-
1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Baz1 Miilahazati Samildir” (Yetis, 1989: 57) makalesi onemlidir.
Kazim Yetis bu makale ile ilgili olarak: “Bizde, cesitli edebiyat meseleleri iizerinde diislinen ve
disiindiiklerini kaleme alan ilk miiellif, Namik Kemal’dir. Ayrica o, ilk miinekkidimizdir. Bu
bakimdan Namik Kemal, gelenegi olmayan bir saha {izerinde kalem oynatmistir. Lisan-1 Osmaninin
Edebiyat1 Hakkinda Baz1 Miildhazati samildir makalesi, Tiirk edebiyat ve fikir hayatinda dil ve
edebiyat meselelerinin ele alindig1 hemen ilk ve ihatali makaledir. (...) Bu makale bir manada kiiltiir
ve edebiyat hayatimizda yapilmak istenen bir ihtilalin beyannamesidir.” demektedir. (Yetis, 1989:
22-23).

Namik Kemal makalesinde s6ziin énemi iizerinde durur. Ona gore; “Iste kelam miidavele-i
tasavvur hizmetine kudretten mivekkel bir cism-i latiftir ki, binlerce seneler gegse taravet-i nev-
civanisine zeval erismez.” Sozii latif bir cisim olarak tanimlayan sair, soziin diisiinceleri anlatmak
icin bir vasita oldugunu, diisiince tagimayan bir séziin hi¢bir ise yaramayacagini sdyler. (Parlatir vd.,
2006: 223) Namik Kemal’in eski edebiyata yaptig1 en 6nemli tenkitlerden biri dogaya ve gercege
uygunlukla ilgilidir. Sair, gercege uygun bir edebiyat istemektedir. Diger 6nemli bir tenkit de dil ile
ilgilidir. Ona gore divan sairleri suni bir dil meydana getirmistir. Bu dili halk anlayamadig icin
edebiyatla ilgilenmemis bdylelikle bir edebiyat dili olugsmamuis “sive-i lisan” dan uzaklasmustir.

Eski siirin lafz1 manaya tercih ettigini ifade eden saire gore sdylenmek istenen agik segik
sekilde ifade edilmemis, kiilfetli sanatlarla yiikli bir dil ve oOzellikle Fars edebiyatinin agiri
miibalagalar sik¢a kullanilmistir. Ayrica Namik Kemal, edebiyatin bilgiyi ve kiiltiirii yaymak ve
milli birligi saglamak gibi bir gorevi olmas1 gerektigini de belirtir. (Parlatir vd., 2006: 223) Kaya
Bilgegil, sairin bu makalesinde belirttigi tiim tenkitlerin ¢ikis noktasini su ifade ile belirtir: “Saire
gore, cemiyetin diger miiesseselerinde goriilen -1slahat- ihtiyaci, edebiyat i¢in de varittir.” (Bilgegil,
1972: 22).

Namik Kemal hakkinda yapilan arastirmalarda® onun Eski Tiirk Edebiyati gelenegi ve
kiiltiirii igerisinde yetistigi, kiiciik yasta siire basladig1, Enclimen-i Suara’ya katildigi, zamanindaki

5 Hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Ebuzziya Tevfik (1908). Kemal Bey’in Terceme-i Hali, Istanbul: Ebuzziya Matbaas,
Istanbul; Kemal-zade Ali Ekrem (Bolayir) (1908). Rh-i Kemal, Istanbul: Mehmed Bey Matbaasi; Siileyman Nazif (1922).
Namik Kemal, Istanbul: ikdam Matbaas; Siileyman Nazif (1925). iki Dost (Namik Kemal — Ziya Pasa), Istanbul: Kanaat
Kiitiiphanesi; Ali Ekrem Bolayir (1920). Namik Kemal Istanbul: Maarif Basimevi; Kemaleddin Siikrii (1931). Namuk
Kemal, Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi; Ismail Hikmet (Ertaylan) (1932). Namik Kemal, Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi;
Necip Fazil Kisakiirek (1940). Dogumunun Yiiziincii Yil Doniimii Dolayisiyle Namik Kemal Sahst — Eseri — Tesiri, Ankara:
Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, , 6+[4]+316+LXXXVIII s.+7 adet resim; Komisyon (1942). Namik Kemal Hakkinda, istanbul:
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Enstitiisii Nesriyati: 2, Vakit Matbaasi; Mehmet Kaplan (1948).
Namik Kemal Hayat ve Eserleri, Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 240 s.; Hikmet Dizdaroglu
(1954). Namik Kemal, Hayati, Sanati, Eserleri, Istanbul: Varhik Yaynlari; Vasfi Mahir Kocatiirk (1955). Namik Kemal 'in
Hayat:, Istanbul: Bulus Yaymevi; Yasar Koksal (1957). Namik Kemal, Istanbul: Sevket Unsal Matbaasi; Aslan Ergii¢
(1959). Namik Kemal, Konya: Sahap Kitabevi; Besim Akimsar (1961). Namik Kemal, Hayati, Kisiligi, Micadelesi,
Eserleri, izmir: Kovan Kitabevi; Muhammed Abdiillatif Heridi (1972). Namik Kemdl Haydtuhu ve Asdruhu [Namik s.;
Kazim Yeti (1993). “Edebiyat Nazariyesi Kitaplarmda Namik Kemal’in Eserlerinin Ornek Olarak Degerlendirilisi”,
Dogumunun Yuz ellinci Yilinda Namik Kemal, Ankara: Atatirk Kultir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatiurk Kiltar
Merkezi Yayn1 — Say1 67, ss. 117 - 136; Hayrettin Ayaz (1995). Tanzimat Siirinde Metafizik Konular (Sinasi, Ziya Pasa,
Namik Kemal, Recaizade M. Ekrem, Abdiilhak Hamid, Muallim N&cT), Basilmami_ Doktora Tezi, Elazig: Firat Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, 276 s.; iskender Pala (1997). “Devlet Olmanin Bes Sart1”,
Si’r-i Kadim / Siir Serhleri,istanbul: Otiiken, ss. 100-102; Nazir Akalin (1997). “Namik Kemal’in Eski Tiirk Edebiyatina
Bakig1”, Dergéh, Edebiyat, Sanat, Kiltir Dergisi, C. 8, S. 94, Aralik, ss. 14-17; Taha Toros (1998). Tiirk Edebiyatindan
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eski siir temsilcilerinden etkilendigi, eski siirin 6nemli sairlerine oldugu gibi devrinin {inlii veya az
taninmig sairlerine nazireler yazdigi bilgileri genel bir kabuldiir. Bununla birlikte Sinasi ile
tanigmasindan sonra siirinin 6zellikle muhtevasinin degistigi ancak sekilde eskiye bagl kaldigi, az
da olsa sekille ilgili baz1 arayislar1 oldugu da bilinmektedir.

Bu ¢aligmada Namik Kemal, bir divan sairi olarak ele alinarak sairin divan siirleri 6zellikle
nazireleri (zerinde durulacaktir. Namuk Kemal, siire nazirelerle baslar ve siirlerini nazirecilik
iizerinde devam ettirir. Kronolojik olarak siirler siralanamasa da sairin hemen hemen biitiin
siirlerinde nazireciligin etkisi goriiliir. Bu etkiyi Necip Fazil yanls degerlendirerek sairi soyle
elestirir: “Namik Kemal’in divanini bagindan sonuna kadar ve en iyi niyetle okudugumuz zaman
goriirliz ki, onda hi¢cbir miza¢ ve mesrep farikasi, duygu v e diisiince sahsiyeti, insa ve mimari

Altr Renkli Portre: Namik Kemal, Mehmet Akif, Abdiilhak Hamid, Tbniilemin, Yahya Kemal, Abdiilhak Sinasi, Istanbul: Isis
Yaymneilik; Isa Kocakaplan (1999). Namik Kemal, Istanbul: Timas Yaymlari, 150 s.; Onder Gocgiin (1999). Namik
Kemal’in Sairligi ve Butln Siirleri, 1.bs., Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayinlari, XCIV+468 s.; Abdullah
Sengiil (2000). “Yeni Insan Anlayis1 Cercevesinde Namik Kemal’in Hiirriyet Kasidesi’ne Genel Bir Bakis”, Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler, C. 11, S. 1, Nisan, ss. 25-34; Harun Kurt (2001). Namuk
Kemal’de Din ve Sosyal Felsefe, Basilmam_ Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Temel islam Bilimleri Anabilim Dali, V+128 s.; Osman Giindiiz (2002). “Namik Kemal’in Siirlerinde Fonetik Unsurlar ve
Kisi Zamirlerinin Kullanilis1”, Bilig / Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi, No: 20, ss. 125-139; Halil Ersoylu (2003).
“Hiirriyet Kasidesi’nin Metin Orgiisii ve Bunun Nanuk Kemal’in Yeni Siirindeki Izleri”, Tiirk Dili Arastrmalar: Yillig
Belleten, C. 1, Ankara, ss. 23-38; Fevziye Abdullah Tansel (2005). Hususi Mektuplarina Gore Namik Kemal ve Abdiilhak
Hamid, Ankara: Ak¢a_Yayinlari; Abdullah Ugman (2006). “Namik Kemal”, Tanzimat Edebiyati, (Haz.: Abdullah Ugman
— Ahmet Bican Ercilasun — Inci Enginiin — Ismail Parlatir — Nurullah Cetin — Zeynep Kerman), 1.bs., Ankara: Akca_
Yayinlari, ss. 201-288; Abdullah Ugman (2007). “Namik Kemal’in Divan Edebiyatina itirazlar1”, Kitap-iik, Aylik Edebiyat
Dergisi [Dosya: Eski Edebiyata Yeni Yorumlar], S. 107, Temmuz — Agustos, ss. 73-77; Onder Gocgiin (2009). Edebiyat
ve Kiiltiir Diinyamizda Namik Kemal, Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi ve Eserlerinden A¢iklamali Se¢meler, 1.1s., Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 222 s.; Ali thsan Kolcu (2010). Namik Kemal 'in Poetikast, 1.bs., Erzurum: Salkimsogiit
Yayinevi, 96 s.; Canan Oktemgil Turgut (2010). “Namik Kemal’in Vaveyla Adh Siirinde Vatan Anlayis1”, Prof.Dr.Bilge
Ercilasun Armagan:, Ankara: Pegem Akademi Yaynlari, ss. 315-322; Orhan K. Tavukgu — Turan Karata_ (haz.) (2011).
Namik Kemal, 1.bs., Ankara: Kiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 528 s.; Siileyman Nazif (2011). Namik Kemal [Haz.
Mehmet Samsake1], Istanbul: Kitabevi Yayinlar1, XXI+177 s.; Abdulhalim Aydin (2011). “Namik Kemal’i Victor Hugo’ya
Gotiiren Etkenler”, Turkish Studies — International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic, Vol. 6/3, Summer, pp. 197- 204; Hiseyin Su — Abdurrahim Karadeniz (ed.) (2012). Namik Kemal, Tekirdag: Namik
Kemal Universitesi Yayini, 448 s. Namik Kemal, Hayat: ve Eserleri], Kahire: Cami’atii Ayn sems, Kiilliyyetii’l-Adab
(Basilmami_ Master Tezi), 190 s. (Edebiyat Fak. Kiitiib. No: 17673-17674, Yeni No: 459-460); M.Kaya Bilgegil (1972).
Harabat Karsisinda Namik Kemal: Namik Kemal’in Eski Edebiyata itirazlari, 1.bs., Istanbul: irfan Yaymevi, 303 s.;
Mehmet Kaplan (1981). “Hiirriyet Kasidesi”, Tanzimat tan Cumhuriyet e Siir Tahlilleri, 7.bs., Istanbul: Dergah Yaynlari,
C. 1, ss. 37-45; Ahmet Hamdi Tanpmar (1982). “Namik Kemal”, 19 'uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, 5.bs., Istanbul:
Caglayan Kitabevi, ss. 342-444; Kenan Akyiiz (1982). “Tanzimat Devri-_iir”, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri
(1860- 1923) I, 4.bs, Ankara: Mas Matbaacilik ve Aksesuvarlari, ss. 23-25; Nihad Sami Banarli (1983). “Namik Kemal
(1840-1888)”, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, 2.bs., Istanbul: Milli Egitim Basimevi, C. 2, ss. 879- 914; Osman Nuri Ekiz
(1984). Namik Kemal, Hayati, Sanati, Eserleri, Istanbul: Goksin Yaylari; Kenan Akyiiz (1986). “Namik Kemal”, Bat:
Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, 4.bs., Istanbul: Inkilap Kitabevi, ss. 52-61; Onder Gocgiin (1987). Namik Kemal, Ankara:
Kiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari; Bedri Aydogan (1987). Namik Kemal’in Eserlerinde Sanat ve Edebiyat Goriisleri,
Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti; Dursun Giirlek (1988). Namuik
Kemal, Hayati — Sanat: — Eserleri, Istanbul: Bogazici Yaymevi; Ismail Parlatir (1988). “Namik Kemal’in Lazimsa Redifli
Gazelleri ve Nazireleri”, Oliimiiniin 100. Yilinda Namik Kemal, Istanbul: Marmara Universitesi Yaynlari, ss. 161-183;
Emine Kara (1988). Namik Kemal’in Eserlerinde Benzetme Unsurlari, Basilmami_ Bilimde Uzmanhk Tezi, Istanbul:
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 737 s.; Kazim Yeti_ (1989). Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati
Uzerine Gorisleri ve Yazilari, istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari; ismail Parlatir (1989). “Nammk
Kemal’in Edebiyatimiza Getirdigi Yeni Degerler”, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, C. V, S. 1, Ankara, ss. 37-46; Bilge
Ercilasun (1989). “Namik Kemal’in Siirleri Hakkinda”, Gazi Egitim Fakiltesi Dergisi, S. 1, Ankara; Onder Goggiin (1991).
“Namik Kemal’in Yazdigi {1k Beyit”, Tiirk Edebivati Arastirmalar: II, Konya: Selguk Universitesi Yaymlari, ss. 202-204:
“...Namik Kemal, heniiz 12 yasinda iken Kars’ta ilk beytini yazdi...”; Etem Calik (1991). “Namik Kemal’in Edebiyat
Hakkindaki Gériisleri”, islami Edebiyat, S. 14, Ekim-Kasim-Aralik, ss. 21-22; Komisyon (1993). DogumununY(iz ellinci
Yilinda Namik Kemal, Ankara: Ataturk Kiltur, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatirk Kiiltir Merkezi Yayin — Say1 67,
XV+280.
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hususiyeti; hasili onun 6z siir mayasini gosterecek, mucerret planda higbir ruh ve kafa ukdesi yoktur.
Namik Kemal’in divani, bir bagtan 6biir basa, bir takim biiyiik ve kiigiik sairlerin demirbas tefekkiir
unsurlariyle, orta mali tahassiis posalarinin, ¢ok defa ayni sekiller i¢inde ve hep kaba akil zemininde
tekrar tekrar diizene sokulusundan ibarettir.” (Kisakiirek, 2009: 137) Necip Fazil’in bu elestirisine
katilmak miimkiin degildir. Nazire yazmanin usta-girak iligkisi ve orijinal olamama cergevesinde
degerlendirilmesi nazirecilik gelenegini gérmezden gelmek olarak goriilmelidir. Nazire “Bir sair,
baska sairlerin hiirmetini kazanmus ise; sair veya siiri kalic1 bir s6hreti yakalamus ise; bir sairin tislip
ve edasi begeniliyorsa; bir sairin gazele getirdigi yenilik varsa, o yeniligi paylasmak igin; bir sairin
Unune ve sanatinin derecesine ulagsmaya gayret ediliyorsa; bir sair, geng ediplerin kisilik bulma ve
ustalagma gayretlerindeki merhalesinin emsal kisisi ise; destek olunacak yeni sairler varsa; bir sair,
iistad ediblere sanatinin ve siirinin istiinliigiinii ispatlamaya calistyorsa; bir gazele, bagka sairlerden
daha giizel nazire sdylemek miisabaka ve imtihan ménasi kazanmis ise; siirin anatomik ve tematik
yapisinda beliren bozulmalarin ilaci olarak, kudretli sairleri taklit diisiiniiliiyorsa; bir cemaat veya
cemiyet oldugunu fark etme gayreti yasantyorsa; giiclii bir fikre agilan muhalif cepheyi giiclendirmek
i¢in siirin birlestiriciliginden medet umuyorsa” (Ozgiil, 2014: 38-50) gibi nedenlerle yazilabilir. Bu
bir eksiklik degil, gelenegin siirdiiriilmesi noktasinda zincir halkalarinin birbirine eklenmesidir.
Namik Kemal’in siirlerinde nazire etkisinin bu kadar fazla olmasin1 bu amaglar g¢er¢evesinde
degerlendirmek gerekir.

Namik Kemal’in siirleri incelendiginde sairin siirlerinin ¢ogunun gerek cagdasi olan sairlere
gerek eski divan sairlerinin siirlerine nazirelerden olustugu goriilmektedir. Sairin nazirelere
basvurmasinda ozellikle “Enclimen-i Suara” toplantilarinin etkisi oldugunu diisiinebiliriz. Bu
toplantilarda diger sairlerin siirleri okuma gorevini tstlenen Namik Kemal, bu sairlere nazireler
yazarak hem kendi sairligini pekistirmis hem de divan siiri geleneginin devaminda 6nemli bir rol
iistlenmigtir. Sair, daha sonra divan siirini elestirmis olsa bile divan siir gelenegine bagl yazdigi
siirler, onun gii¢lii bir divan sairi oldugunu da gostermektedir. Biz bu ¢alismada Namik Kemal’in
yazdig1 nazireleri, nazire yazilan giirlerle karsilastirarak mazmun, kavram, motif, hayal, fikir, duygu
gibi unsurlarin siirlerde ne gibi degisim ve doniisiimlere ugradigint ve Namik Kemal’in divan sairi
olarak 6nemini ortaya koymaya calisacagiz.

Namik Kemal’in siirleri incelendiginde® sairin 16. yy. sairlerinden Fuzuli’nin 11, Baki’nin
1, Seyhiilislam Yahya’nin 1; 17. yy. sairlerinden Naili’nin 13, Fehim-i Kadim’in 5, Nabi’nin 3
Nef’i’nin 4, Vecdi’nin 4, Seyhiilislam Bahayi’nin 2, Danisi Ali Dede’nin 1, Diyarbakirli Himi’nin 1
gazelini; 18.yy. sairlerinden Nedim’in 1 gazelini; 19.yy. sairlerinden Leskofcali Galip Bey’in 52,
Hersekli Arif Hikmet Bey’in 32, Fehim’in 17, Osman Sems’in 15, Halet Bey’in 5, Arpaeminizade
Sami’nin 7, Sem’i’nin 1, Selim’in 1, Faik-i Memduh’un 2, Sinasi’nin 1, Akif Pasa’nin 1 gazelini
olmak iizere toplamda 182 siiri tanzir ettigi goriilmektedir. Namik Kemal’in tiim siirleri goz oniine
alindiginda bu azzimsanmayacak bir rakamdir. Enciimen sairlerinin hemen hepsinde goriildiigii tizere
Namik Kemal de onceki yiizyilin hatalarini tekrarlamak yerine, 17. Yiizyilin artik unutulmaya yiiz
tutan mistik alemine yeniden girmeyi ancak yasadiklar1 devirden de tecrid olmamay1 dener. Bu genel
aciklamalardan sonra sairin nazirelerini incelemeye gegebiliriz.

Nazireler incelenirken kronoloji takip edilerek eskiden yeniye degisen, degismeyen Ogeler
ortaya konulmaya ¢aligilacaktir. Sairin cagdasi oldugu sairlere yazdigi nazirelerde ise gerek soyleyis
farkliliklart gerekse donemin siir anlayisi ile olan paralellikler lizerinde durulacaktir.

1) 16.yy. Sairlerine Yazilan Nazireler

6 Siirlerin segiminde ve incelenmesinde su eserlerden yararlanilmistir: Saadet Niizhet Ergun, Namik Kemal’in Hayati ve
Siirleri, Historia Yayinlar1, Istanbul 2018; Ali Ertem, Namik Kemal’in Siirleri, Yeni Matbaa, Istanbul 1957; Kenan Akyiiz,
Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2017; Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil, Yeni Tiirk
Edebiyat1 Antolojisi II, 1865 — 1876, Istanbul Univ. Edebiyat Fak. Yayinevi, Istanbul 1978
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Namik Kemal, 16. yy. sairlerinden Fuzuli, Baki, Seyhiilislam Yahya’'nin siirlerine nazire
yazmistir. Bu sairler igerisinde Fuzuli, 11 siirine nazire yazilarak ilk sirayr almaktadir. Namik
Kemal’in bu sairlere yazdig1 nazirelere gegcmeden once sairin neden 6zellikle bu sairlere nazire
yazdigi iizerinde de kisaca durmak istiyoruz.

Gerek 16.yy. divan sairleri arasinda gerekse daha sonraki yiizyillarda bilinen divan sairleri
arasinda 6nemli bir yere sahip olan Fuzuli’nin, siir ve edebiyata bir sair ve miitefekkir 6zelligi ile
yaklastigr bilinmektedir. Fuzuli’nin siir hakkindaki goriisleri incelendigine iki 6zellik Namik
Kemal’in sairin siirlerine neden nazire yazdigi hakkinda dikkat ¢ekicidir. “Siir, Fuzuli’ye gore
insanlig1 ylicelten amaglar dogrultusu veya insani degerleri koruma gayesi diginda, sadece nefsani
duygularin, egoistce arzularin tatmini yolunda kullanilirsa ¢ok tehlikelidir ve bu yolda siir yazan
sairler sonunda hiisrana ugrayacaklardir. Olumsuz gayeler dahilinde degil de, iman ve salih amel
dogrultusunda siir yazanlar bu kotii akibete yuvarlanmaktan kurtulmuslar ve hatta amaglarina nail
olmuslardir.” (Dogan, 1996: 48-49) Fuzuli’nin bu gorisi Namik Kemal’in Emir Nevruz
Terciimesi’ndeki “edebi eser miirebbi-i run miizekki-i efkar olan emsal-i hayatin tezyininde” (Yetis
1989: 60-61) ifadeleri ile ortiismektedir. Edebi eserin 6zel de ise siirin “miirebbi-i ruh” olmas1 ve
“miizekki-i ruh” gérevini yerine getirmesi gerektigi Fuzuli’nin siirdeki ahlak diistincesi ile paralellik
gosterir. Yine Fuzuli’ye gore “Allah mevzun kelama (6l¢iilii ve diizgiin séze) onem vermis ve insan
oglunu giizel ve Olciilii s6zden hoslanan bir tabiatta yaratmistir. Yine Allah, Kur’an’in bagina tac
gibi, Besmele’yi koyarak irfan ve idrak sahiplerinin kalplerine mevzun (vezinli, diizgiin) kelam
sevgisini yerlestirmistir.” (Dogan, 1996: 51) Namik Kemal, her ne kadar Celal Mukaddimesi’nde
“Malum oldugu tizere, bizde usil-i nazm, lisinin tabiatine tamamiyle mugayir olarak letafet-i ifadeyi
biitiin biitiin ihlal etmedik¢e zebdnzed olan tébirlerimizin yilizde birini siirde kullanamayiz!
Kullandigimiz tabirleri de ya vezne veya telaffuz-1 asliye tatbik i¢in hurlif ve harekatinda ihtiyat
ettigimiz imalat ile biitiin biitiin sive-i lisandan ¢ikarmaya muhtag oluruz” (Kemal, 1989: 341 — 379)
diyerek aruz veznini elestirmis olsa da kendisi heceye itibar etmez.” Burada su hususu da belirtmek
gerekir: Namik Kemal aruz vezninin hece vezninden 6nce de bizim veznimiz oldugu bilgisini
gormezden gelir. Eski siiri ytkmanin da aruz vezninden baslamasi gerektigine inanir. Aruz vezni ya
da hece olgiisti konusunda farkl1 diistincelere sahip olsa da Namik Kemal, siirin 6l¢iilii ve diizgiin
olmasi gerektigini kabul eder. Siirlerinde de vezin hatalarina sik rastlanmamasi bu 6zelligini gosterir.
Olgiilii yazma konusunda da Namik Kemal ile Fuzuli’nin goriisleri arasinda bir uyum séz konusudur.

Namik Kemal, 16. yy. sairleri icerisinde en fazla Fuzuli’nin gazellerine nazire yazar.
Fuzuli’nin fikir agirhikli, agk ve 1zdirab yiikli siirleri Namik Kemal’in oldukga ilgisini ¢eker.
Fuzuli’nin;

Pembe-i merhem-i dag igre nihandur bedeniim
Diri oldukga lib&sun budur élsem kefeniim

dizeleriyle baglayan gazelini tanzir eder. Sem’i’nin de tanzir ettigi bu gazelde Fuzuli,
Tasavvufi bir agk olgusundan bahseder. Divan edebiyatinda siklikla karsilagilan “dag, dil, tig, leb,
dehen, kadd, gonca, servi, semen” mazmunlarinin da kullanildig1 gazelde sevgiliye, fenafillaha
ulasmanin arzusu anlatilir. Namik Kemal’in gazelinde ise divan edebiyatimin bu klasik
mazmunlarimin azaltilarak daha somut bir anlatim benimsedigi dikkat cekmektedir. Fuzuli’nin

Isk ser-gerdaniyim seyl-i sirigk i¢re yertim

Bir hababem ki hevadan doludur pirehenim

7 Namik Kemal’in sadece Celaleddin Harzemsah’ta cellat tiirkiisii, Giilnihl’de mezarc: tiirkiisii, Akif Bey’de diigiin ve
meyhaneci tiirkiisii gibi birkag siir haricinde hece veznini kullanmamistir.
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(Ask ile avare doniip duruyorum. Yerim de gdzyasi seli i¢indedir. Bir su kabarcigiyim ki
gomlegim hava ile doludur.) (Tarlan: 458)

dizelerindeki hayal, Namik Kemal’in gazelinde;
Damen-i YQsuf olursa yine sad ¢ak olsun
Belki tig-1 gamina hail olur pirehenim (s. 333)

dizelerinde daha somut bir hal alir. Fuzuli, vahdet aleminden “vatanim” kelimesi ile isaret ederken
Namik Kemal isaretle yetinmez, “mest-i sahba-yi Elest” olarak asil maksadi isaret etmeden, gosterir.
Namik Kemal, Fuzuli’nin siirlerine yiikledigi anlam1 bazen somutlayarak bazen de bazi mazmunlar
acarak ayrintili bir sekilde tasvir eder. Fuzuli’nin “eylerim” redifli gazeline yazdigi nazire de agk
acisini ve bu acinin verdigi olgunluk tizerinde durur. Fuzuli’nin;

Levh-i alemden yudum esk ile Mecniin adini
Ey Fuzdli men dahi dlemde bir ad eylerem (Tarlan: 480)

(Alem sahifesinden gozyasimla Mecniin’un adini sildim. Ey Fuzuli ben de bu suretle dlemde
Mecniin gibi bir sohret sahibi oldum.)

dizelerinde kendisini askin sembolii hale getirisini, Namik Kemal daha ileriye gotiiriir:
I’tibarim s6yledir kim ays u nis Ayinine
Rindlik mahvolsa alemde ben icad eylerim (s.334)

Diinyada “visal”in imkansizligin1 sdyleyen Fuzuli’nin iimitsizligine karsi, Namik Kemal
daha yapici bir tavir takinir. Diinyay1 act ¢gekme mekani olarak géren Fuzuli’nin karsisinda “hasre
dek” iimidini kaybetmeyen (Tarlan: 479) bir anlayisa sahiptir. Sevgilinin zulmiine dayanabilmek i¢in
biitiin varli§in zulmiinii kabul eden Fuzuli, bu zulm ile sevgiliye ulagsma gayretindedir. Namik Kemal
ise ¢ektigi ac1 ve gordiigii zulmii baskalari i¢in bir kurtulus regetesi olarak sunar:

Kubbe-i eyvan-1 ¢arhi ah ile yiksam nola
Bin yikilmis kalbi enkaz ile 4bad ederim (s.334)

Namik Kemal, Fuzuli’nin siirlerine yazdig1 nazirelerde bazen anlam genislemesi bazen de
anlam daralmasi yaparak sairle bir duygu ortakligi olusturmaya c¢alisir. Fuzuli’nin “Sah-1 milk-i
mihnetem dutmus cihdni leskerim” (Ben mihnet miilkiiniin sahiyim, askerim biitlin cihani tutmus)
(Tarlan 463) dizesinde biitiin cihan olarak belirtilen mekan Namik Kemal’de “Kerbela’yim ben sehid
olmus seraser leskerim” (sy. 334) dizelerinde “Kerbeld” ile sinirlanir. Agk acisinin goriiniimii, her
iki sairde de benzer mazmunlarla, ayn1 anlam ¢ergevesi icerisinde verilir:

Seyl-&b-1 sirisk ile hosem 13k yolunda

Hasak-1 ta’alluk koparur reh-glizerimden

(Gozyasi seli ile bagim hostur. Ciinkii agk yolunda masivaya baglanma ¢er¢opiinii yolumun
iizerinden koparir, siiriikler gotiiriir) (Tarlan 550)

Ahim yeli esdikge hosum ask yolunda
Kim sedd-i taalluk dagidir rehgiizerimden (sy. 343)

(Ah yelim estik¢e hosum. Ciinkii agk yolunda yolumun iizerinden masivaya baglanma
seddinin dagidir, masivaya baglanmaya engel olur.)
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Divan edebiyatinda sevgili daima insafsiz ve zalimdir. Ciinkii asiklara yiiz vermez. Onlar1
daima naz ve gaflet ile perisan eder. Hakiki sevgili Allah olduguna gore ona insafsizlik, zuliim
atfetmek biiyiik giinahtir. Ancak zahiren zuliim gibi goriinen sey hakikatte en biiyiik nimettir. Ciinkii
asik bu zuliim ile olgunlasir. “Goriip” redifli gazelde Fuzuli bu paradoks iizerinde durur. Ask acist
sairi o kadar olgunlastirir ki onun derdini tedaviye ugrasan tabip bile onu tedavi etmekten vazgecer:

Eyleyen ta’yin-i eczd-yi mudava derdime
Terk edub cem etmedi hal-i perisanum goriib (Tarlan 109)

Namik Kemal de perisan saglarini goren bulutlarin sersemledigini, yildirimlarin feryad
ettigini sOyler. Fuzuli’nin “gcesm-i gevher-efsan” (dénen bilegi tagina vurulan bigagin kivilcim

sagmas1) mazmunu Namik Kemal’de “berklerin feryadina” doner:
Ebrler sergestedir ziilf-i perisanin goriip
Berkler feryad eder rly-i dirahsanin goriip (sy. 367)

Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun mesnevisinde Leyla ile Mecnun’un karsilagsmalarinda,
Mecnun’un kendinden gecip tantyamadigi Leyla’ya hitabi olarak yazdigi “nedir” redifli gazel, varlik
aleminin bir sorgulamasidir. Sair, bu gazelinde mecazi ask anlayisindan siyrilarak ilahi aska dogru
yiikselisin verdigi heyecani dile getirir. Sevgiliye kavusmak as181in tek istegidir. Asil gaye vuslattir.
Bu gaye, diinyevi arzularin hepsinden 6nde gelir ve bir 45181 doyuracak yegane arzudur. Mahlas
beyitte sair, iginde bulundugu durumu sorgular:

Ah u feryadin Fuzili incidibdir alemi
Ger bel&-y1 1k ile hognid isen gavga nedir

(Ey Fuzali! Cektigin ahlar ve feryatlarin biitiin lemi, biitiin insanlar1 ve varliklar1 rahatsiz
etmistir. Eger agk derdinden hosnutsan, o halde bu miicadele ve kavga nedir?)

Namik Kemal’in naziresinde de varlik alemi sorgulamasi yapilir. ilmi, Fuzuli’de oldugu gibi
ikinci siraya koyan sair, diinyanin degersizligini dile getirir. Diinyanin geciciligi ve degersizligi divan
siirinde siklikla vurgulanan bir diisiincedir. Iki sairin siirleri kiyaslandiginda ise Fuzuli dogrudan aski
yiiceltirken, Namik Kemal varlik aleminin degersizliginden dem vurur:

Gamze miistagni ciinun miihlik géniil miistak-1 merk

Bir avug héke bu rutbe derd-i canfersa nedir

Namik eyle himmetin ali ise agyar1 yar

Bir dent dunya icun diinya ile gavga nedir (sy. 381)

Fuzuli’nin “i¢indir” redifli gazeli ile Namik Kemal’in ayni redifli gazeli ise biiyiik oranda
benzerlik gosterir. Neredeyse tamami tesbihlere dayanan gazelde her iki sair de sevgilinin agkindan
cektikleri 1zdirabr dile getirir. Fuzuli, sevgilinin bir yan bakis1 i¢in canin1 vermeye hazirdir. Ciinkii
can sevgilinin gamzesine vermek i¢in vardir. Namik Kemal de var olus gayesini ervah-1 ezelden
ayrilisinin sebebi olarak da sevgilinin kirpiklerinin gérme iimidi olarak agiklar. Sevgili, sadece

1zdirap vermez. Aym1 zamanda varlik aleminde ne var ne yok onun sayesinde bir deveran
icerisindedir. Miijdelenen fetih de onun sayesinde olacaktir.

Fuzuli:
Bes ki hicranundadur hésiyyet-i kat’-1 hayat
Ol hayét ehline hayranem ki hicranumdadur (Tarlan 246)

Turkish Studies - Language and Literature
Volume 14 Issue 4, 2019



Namik Kemal’in Nazireleri Uzerine Bir Arastirma 2149

(Hayat1 kesmek yani ona son vermek senin ayriliginin bir hassasidir. Senden ayr1 yagayabilen
insanlara hayranim.)

Namik Kemal:
Kigver-i imkan seraser zir-i fermanindadir
Sdre-i Innafetahna gamzenin sanindadir (sy. 389)

(Imkan iklimi bastanbasa fermanindadir, Innafetahna suresi — vaad edilen zafer - senin
gamzenin sanindadir.)

“Eylemis” redifli gazelinde sonbahar tasviri yapan Fuzuli, felekten sikdyet eder:
Ta ki tak-i zer-nigarin ¢arh viran eylemis
Hist-1 zerrinin saba fers-i giilistan eylemis (Tarlan: 335)

(Carh, altin kakmali tdkim1 viran eyleyince onun altin tuglalarimi riizgér, giil bahgesine
yayns.)

Carh, altin kakmal1 tdki — giinesli gok — yikinca tuglalari sar1 yapraklar halinde giil bahgesine
serpilmis. Dogal bir dongii geregi sonbahara evrilen mevsim, sair i¢in zamanin gokyiiziinii yikarak
giil bahgesine yaymasi olarak goriiliir. Namik Kemal ise hasretin, ayriligin gonliinde olusturdugu
yaralar giil bahgesine ¢evirdigini sdyler. Siiri biilbiil sesi gibi olsa da yaralar gonliinii kaplamustir.
Fuzuli’nin dis dlemde gordiigii ayriligin emarelerini, Namik kendisinde tasvir eder:

Namik olsa nola nazmim hem neva-yi andelib
Déaglardan sinemi hasret giilistan eylemis (sy. 404)

Fuzuli’nin siirlerinde ac1, gam ve keder sairin bir tiirlii kurtulamadigi, kurtulmak istemedigi
duygulardir. Sevgili herkese liitfederken saire cevreder. Bu asik psikolojisidir. Tabi ask, dert ister.
Sevgili biitiin nimet ve liituflartyla lemi sad eder. Asigim ise diinya nimetleriyle isi yoktur. O alemin
gamini geker:

Alem oldu sad senden men esir-i gam heniiz
Alem etdi terk-i gam mende gam-1 dlem heniiz (sy. 285)

Namik Kemal’in ayni redifli gazelinde de as18in ¢ektigi dert onu ihtiyarlatmistir. Ancak ask
yarasinin lalesi seving icinde durmaktadir. Zaman gegse de asigin terk edemedigi, terk etmek
istemedigi tek sey ask yarasinin izlerinin kaybolmamasidir. Omiir gecse de ask yaras1 biitiin canlili
ile durmaktadir. Fuzuli’nin biitiin dlemin gami terk etmesine ragmen kendisinde biitiin alemin
gamiin oldugunu sdylemesi ile Namik Kemal’in zamanin ge¢mesine ragmen agkin gam ve
kederinin durmasi1 duygu paydasligi olarak goriilebilir.

Asik kendinden eser kalamayacak derecede yok olmalidir. Gergek bir asik, ask ile mahvolur.
Ferhat’1 6rnek veren Fuzuli, onun daglar1 delmesinin agkinin bir eseri olarak goriir. Ferhat, tasa
Sirin’in resmini ¢izer ve ona bakarak yorulmadan, bikmadan usanmadan daglar1 deler. Ancak sair,
askta mahvolmus higbir eser birakmamuistir. Bu nedenle de kendisini Ferhat’tan tistiin goriir:

Kdhkenden gorinur kihda ashar hentiz
Ol ne benzer mana anun eseri var heniiz (Tarlan: 309)

Namik Kemal, Fuzuli gibi bir karsilagtirmaya girmez. Sevgilinin bir bakisi bicarelere care
olurken sair agk gamu ile hastadir. Ferhat’in daglar1 delmesini agkin bir izi olarak géren Fuzuli’nin
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beyti ile Namik Kemal’in beyti arasinda askin iz birakmasi arasinda bir baglam séz konusudur.
Fuzuli, agkin gami ile mahvolurken, Namik Kemal askin kendisinde biraktigi izlerle acryi, gami
yasamaya devam eder. Heniiz agkta gercek olgunluga ulasamamustir.

Namik Kemal, 16. yy. sairleri arasinda Baki ve Seyhiilislam Yahya’nin da birer gazeline
nazire yazar. Baki, Kanuni doneminde estetik bakimdan zirveye erisen Osmanl kiiltiir ve sanat
hayatinin siirdeki karsiligidir. Ozellikle benimsedigi 6l¢ii fikri, zamaniin sairler ziimresinden otorite
sahibi kisiler tarafindan da takdirle karsilanmistir (Macit ve Kaplan, 2014). Seyhiilislam Yahya da
Baki’nin izinden giden kelime ve soz sanatlarma ragbet etmemis, 6zellikle Istanbul Tiirkgesi ile
yazmaya ¢alismistir. Siirleri bilinenin aksine Tasavvufi tarzda degil, tam aksine beseri zevk, hayaller
ve rindane bir tarz hakimdir. (Kuzucular, 2013) Namik Kemal de Baki’nin 6l¢ii konusundaki
maharetinden, Seyhiilislam Yahya’nin ise sade ve yalin sdylenisinden etkilenir. Baki’nin;

Gulsitan-1 bezm-i serab u cAm-1 mey giildiir bana
Kulkul-i hulk-i suréhi savt-1 biilbiildiir bana

(Giil bahgesi benim i¢in sarap meclisi gibidir. Giiller de sarap kadehi gibidir. Siirahinin
halkaya benzeyen agzindan “kul kul” diye dokiilen sarapnamesi bana biilbiil sesi gibi geliyor.)

misralarina atif yapan Namik Kemal, mana denizinin gayretinin gonlii, diinyayr dolasan gemisi
haline getirdigini soyler. Goniil mana denizinde dolasir. Baki’nin siirahinin agzindan dokiilen sarap
sesini bulbil sesine benzetmesi de mana denizinden bir kesittir. Her seyden, her mekandan bir anlam
¢ikartilmasi sairin kabiliyetinin de bir gostergesidir.

Seyhiilislam’n “duymasin” redifli gazelinde gegen;
Yar derken kimseler rdz-1 nihanin duymasin
Bagladin feryada ey dil nevcevanim duymasin

Seyhiilislam Yahya’'nin sairin sevgiliye seslenirken sirrini kimse duymamasi konusundaki
istek, Namik Kemal’de sairin kendisini merkeze almasi seklinde goriiliir. “Kendini sevgiliye dyle
bahget ki kendi cismini sonsuza kadar yok et, kabir taginda bile ismini gérmesin senden bir nam,
nisan duymasin.” ifadeleri ile Namik Kemal, sevgili yolunda kendi varligindan vazgegmistir. Bu
beyitteki anlam ve sOyleyis ustaliginin 6zellikle altin1 ¢izmek gerekir. Fuzuli’nin gazellerine yazdig:
Tasavvufi anlamla yiiklii nazirelerde daha zayif kalan sair, Seyhiilislam Yahya’nin siirlerindeki
anlam ile daha yakin bir duygudaslik ve soyleyis birlikteligi i¢indedir.

2) 17.yy. Sairlerine Yazilan Nazireler

Namik Kemal’in de i¢inde yer aldigi Enciimen-i Suara sairleri eskinin canlandirilmasi ve
savunulmasi amacini tagimaz. Onlarin asil amaci “XVIII. ve XIX. asirlarda ayaga diisiip s18, hafif ve
niteliksiz bir 1af canbazligina doniisen yeni siiri eski ihtisamina kavusturmak, “inhitat sairleri”’ne
muhalefetle, yeni sairi yiiksek degerlerle donatmak hevesindedir.” (Ozgiil, 2014: 47) Enclimen
sairlerinden basi ¢eken Leskofgali Galip Bey’in bu konuda buldugu c¢are “inhitat”tan hemen
oncesinde biiyiik sairlerin yiiksek siirlerinin reprodiiksiyonlarin1 yapmaktir. Namik Kemal de bu
anlayisa uygun hareket eder. Bu donem sairlerinden 6zellikle Naili’nin gazellerine nazireler yazar.
Naili’nin gazellerinin tercih edilmesinin nedeni konusunda Hersekli Arif Hikmet Bey’in bir mektubu
aciklayicidir:

“Suara-y1 muasirinimizden Leskofcali Ismail Pasa-zade miiteveffa Galib Beyefendi ki, gerek
ben ve gerek (digerleri) kendinden telemmiiz ederek nev-heveslik zamanimizda her ikimizin tistad:
idi. Ustad-1 msariinileyh Cevdet-i kariha, Cevdet-i mahfiizat ile hasil olabileceginden ve Naili
ciyadet-i lafz {i mana itibariyle pek miimtaz bir sithanver oldugundan onun meslegine taklidi tavsiye
buyururlardi.” (Arif Hikmet, 1334: 16)
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Naili’nin gazellerini oncelikle Leskofcali Galib Bey tanzir eder. Enclimenin diger sairleri
ondan sonra ayni gazeli tanzir ederek, Naili’nin siirinin asra uyarlanigini 6grenirler. Namik Kemal,
Béki’nin de yazdig1 “bana” redifli gazeli tanzir eder. Naili’nin “g6gsiim sevginin giil bahgesi, iniltim
biilbiildiir, gonliimde yara a¢tigin zaman bana giil mevsimidir.” ifadeleri ile baslayan gazeli sevgiliye
yazilan bir medhiyedir. Namik Kemal, bu gazeli Na’t-1 Nebi olarak yazdig1 gazelinde tanzir eder.
Sair, gonlii biitiin diinyay1 dolasan bir gemiye benzetir. Divan edebiyatinin klasik mazmunlari yerine
Namik Kemal, daha somut benzetmelerle bir hayal diinyas: kurar.

Naili’nin “bulunmaya” gazelinin matlai soyledir:
Bir veche nazir ol ki naziri bulunmaya

Bir ziilfe beste ol ki esiri bulunmaya (Naili Divani)
Namik Kemal’in bu gazeli sdyle tanzir eder:

Bir suha bende ol ki esiri bulunmaya

Bir feyze talib ol ki habiri bulunmaya (s. 275)

Necip Fazil, zemin gazel ve nazireleri {izerine yaptifi degerlendirmede Naili’deki
fevkaladeligin Namik Kemal’de bayagiliga diistiigiini sdyler (Kisakiirek, 1940: 143). Tabi ki bu
goriis bir edebiyat bilimcisine degil, kendine 6zgii bir sdylemi ve sdyleyisi olan bir saire aittir. Sairler
arasinda bu sekilde stilistik bir farkliligin olmasi dogaldir. Naili’nin sevgiliye bakis1 ile Namik
Kemal’in bakisi arasinda da bu anlamda derin bir farklilik vardir. Naili bir bakisin ve bir sag telinin
hayranliginin benzeri olmamasindan bahsediyor. Asigin askta ve sevgiliye baglilikta tek olmasi
arzulanan ve beklenen bir durumdur. Namik Kemal, bu beklentiyi daha onceki nazirelerde oldugu
gibi somut ifadelerle dile getiriyor. Diger nazirelerle kiyaslandiginda bu gazelin soyleyis glizelligi
bakimindan yetersiz kaldigin1 da soylemek gerekiyor.

Carhtan sikayet divan edebiyatinin sik kullanilan mazmunlaridan biridir. Asik ve masuga
stirekli engel olan, onlarin kavusmalarini erteleyen hatta 6liimlerine neden olan en biiyiik engel
olarak gortliir. Naili de “etse de” redifli gazelinde;

Cerh merdiim kiistiir ey dil terk-i bidad etse de
Vapesindir bir nefes ehl-i dili sad etse de

misralarinda felegin goniil ehlini 6lmeden 6nce son nefesinde mutlu etse de 6liim kaginilmazdir,
anlamini vurgular. Nam Kemal bu gazeli tanzirinde somutlastirir ve asiga zulm edeni zalim olarak
adlandirir. Zalim her ne kadar as131 gam aleminden kurtarsa da ona verdigi sadece Sliimdiir. Asigin
kimseye mihnet etmeden 6lmesi sevinilecek bir durumdur. Bu gazelde Namik Kemal, Naili’nin
sOyleyis ustaligimi taklit etmis olsa da anlam olarak ¢ok zayif bir siir atmosferi olusturur.

“Her katresi” redifli gazelde sarabin her katresini giines 1siltis1 gibi goriir. Naili ise daha
saglam bir hayal diinyas1 olusturur. Sarabin her katresi goniil yaralarinin {imidi, sarap degil aski
saglamlastiran bir yildirim gibidir. ki sairin matla beyitlerinde kullandig1 mazmunlara yakindan
bakmak istiyoruz. Naili, sarabin her katresini “berk-i te’kid”e benzetirken Namik Kemal “hursid-i
ates pise”ye benzetir. Ask sarabinin her katresinin biraktigi etki olarak kiyaslandiginda “berk-i
te’kid”, saglamlagtiran bir simsek, “hursid-i ates pise” giines 15181na gore daha giicliidiir. Soyleyis ve
ritim agisindan da Namik Kemal’in “Mey degil hursid-i ates pisedir her katresi” misrai, Naili’nin
“Mey degil berk-1 te’kiddir her katresi” misraina gore daha gii¢siiz kalmaktadir. Naili;

Girye kim derya-yi tufan pisedir her katresi

Meve hiz oldukga ates risedir her katresi
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matlal gazelinde de ayni redifi kullanir. Burada g6z yasinin her damlasinin “deryay: tufan pise” ye
benzetilmesi Naili’nin sdyleyis ustaliginin bir gostergesidir. Namik Kemal ayni beyiti “bade” ile
olusturur. Ask sarabini her katresi “fiirliz-i sise”ye benzetir. Her damlasi “hursid-i ates pise”dir. Iki
gazel arasinda da 6zne ve nesne arasinda bir gecislilik s6z konusudur.

Naili’nin “goniil” redifli gazelinde;
Naks-1 hiisniin goriip asiifte nihad oldu goniil
Verzis-i ah ederek su’le nijad oldu goniil

misralarinda asigin sevgilinin giizelligi karsisinda ¢ilgina dondiigii ve ah ¢ekerek onun 1s18inin
tabiatina tabi oldugu anlatilir. Namik Kemal’in bu gazeli tanziri diger gazellere oranla daha
basarilidir:

Sur-i sevda ¢ekerek Kays vedad oldu gondil
Bay-i ziilfiin duyup asiifte nihad oldu goniil (sy. 326)

(Sevda coskusu ¢eken goniil Kays’a dost oldu. Goniil, saginin kokusunu duyup ¢ilgin bir agik
oldu.) Bu beyitte Namik Kemal s6z ahengini ikinci beyitte ¢ilginca seven bir asik ifadesini ilk beyitte
Kays ile yani Mecnun ile eslestirir. Bu da Namik Kemal’in hemen tiim siirlerinde goérdiigiimiiz
somutlamanin giizel bir uygulamasidir diyebiliriz.

“Peyda” redifli gazelinde Naili’nin “birak goniiller saclarini tel tel agirlastirsin da yanaginin
bahgesine bas asag1 birgok salkim sdgiit ortaya ¢iksin™® ve “goziiniin bakisinin neseli dudag: sarki
soyleyince, kirpiklerinin her hareketi sihirli bir beste meydana getirir.”® ifadeleriyle bir glizel tasviri
yapar. i1k beyitte sevgilin yiiziinii giil bahgesine benzeten sair, sevgilinin saglarim bu bahceye sarkan
sogiit agac1 dallarina benzetir. Ikinci beyitte ise sevgilinin bakisinin sarki sdyleyen bir dudag
andirmasi ve bu sarkinin ritmi ile kirpiklerinin hareketlerinin beste yapmasi Naili’nin ahenk ve
sOyleyisteki ustaliginin bir gostergesidir. Namik Kemal tanzirinde “sevgilinin saglarmin biiyiilii
kokusu ortaya ¢ikinca mecnuna donmiis akli bile harekete gegirir.” ve “Gdzyast denizinde sevgilinin
giizelligi aksedince bastan agagi biitiin uykuda olanlar1 uyandirir, gokyiiziinii ters yiiz eder.” ifadeleri
ile Naili’den oldukga farkli bir hayal diinyasi olusturur. Naili’nin divan edebiyatinin mazmunlari ile
oynayarak elde ettigi anlam, sevgilinin yiiceltilmesi amacini giitmektedir. Ancak Namik Kemal
sevgiliyi yiiceltmek yerine daha cok sevgilinin giizelliginin etkileri ve akisleri iizerinde durur.
Naili’nin 6zneye yogunlastirdigi ilgiyi Nanuk Kemal nesne iizerinde yogunlastirir. Ozneden nesneye
bir gecis s6z konusudur.

Yaktim dili ateslere tab-1 nazarimdan
Berg-i giil-i ruhsarina dagim eserimden

(Bakisimin 1giltisindan  gonlii  ateslere yaktim. Eserimden giil yanagmin yapragina
yaraliyim.)

misralarinda Naili sevgiliye bakiginin tesirinden bahsediyor. “Peyda” redifli gazelden farkli olarak
bu gazelde sair, sevgilinin kendi {izerindeki tesiri lizerinde durur. Namik Kemal de paralel bir
diisiince yapist igerisindedir. Sevda atesinin 1s1ltis1, atesin iniltisi diinyay1 cehenneme dondiiriir.
Sevgilinin giizelligi lizerinde durmayan sair, asigm sevgiliye duydugu sevginin kendisini yakip kiil

8 Giran itstin ko diller tar tar-1 ziilfiin olsun tek
Ruhun baginda nice miigg-i bid-i ser-nigiin peyda

9 Leb-i iih-1 nigah-1 cesmiin oldukga terenniim-saz
Ider her ciinbis-i meiijgan1 bir naks-1 fiisun peyda
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ettigi lizerinde durur. Namik Kemal her ne kadar divan edebiyati 6rneklerini kendisine rehber etmis
olsa da o6zellikle bireysellige 6nem verir.

Benzer bir anlatim “ciinun” redifli gazelde de gorilir. “Saginin teline ¢ilginca
sevdalandigimdan beri ayaklara akil zinciri engel olmaktadir.” Sevgiliye olan ask, asig1 deliye
cevirir. Asik bu hale geldikten sonra ise akil bu sevdaya ayak bagi olur. Sevgili, nedensiz ve niginsiz
sorgulamadan sevilmelidir.

Olal1 ziilgtine hem silsile sevda-yi clinun
Oldu resg aver-i zencir-i hired pay-i cunun

Namik Kemal de askin asik iizerindeki etkisini dile getirir. “Saginin telinin hilesi, ¢ilgin
sevdanin mayasi olur. Boylece nice asig1 deliligin rezilligi ile kiifre siirtikler.” Bu misralarda Namik
Kemal, Naili’nin sevdanin akil ile engellenmesi, zincire vurulmasi imgelerini bir adim daha ileriye
gotiiriir ve sevgilinin sag telinin inkara gotiirdiigiinii soyler. Askin, ileri seviyelerinde asig1 deliye
¢evirmesi divan siirinin klasik anlatimlarindan biridir.

“Goriin” redifli gazelde Naili, giil ve biilbiil mazmunlar ile sevgili i¢in glizelleme yapar.
Goncanin agmast, teshis sanati ile yakasi agik bir sevgiliye benzetilir. Goncanin bu haline sen, sakrak
biilbiil feryat eder. Bu gazelde sair, sevgilinin asik {izerindeki etkisine biitiin dlemi sahit gostermek
ister. Biilbiil aski ile yanip tutusmaktadir. Ask, 45181 kendinden gecirir. Namik Kemal, naziresinde
Kerbelad olayina telmihte bulunur. Hz. Hiiseyin’in sehit oldugu yer “meshed” asiklarin gonliinde
onulmaz yara agmistir. Burada sehit olanlarin hali, agiklar1 keder iginde birakmustir. Naili’nin
sevgilinin héli karsisinda as181n i¢inde bulundugu durumu tahayyiilii kargisinda Namik Kemal, tarihi
bir olay karsisinda asiklarin i¢inde bulundugu duruma alemi sahit tutmak ister. Sairin Kerbela olayma
atifta bulunmasi daha somut bir acinin kendisinde uyandirdigi duyguyu diger insanlarla paylagmasi
bakimindan 6nemlidir. “Hep” redifli gazelde de benzer bir anlatim s6z konusudur. Sevgilinin
bakislar sairin gonliinii ¢ilgina dondiiriir ve her an goniildeki yaralar tekrar tazelenir. Naili’nin bu
gazelinde de asigin sevgilisinden gordiigii ilgi karsisinda kendisinde olusan yara, ac1 ve keder s6z
konusudur. Namik Kemal, Naili’nin bu gazelini anlam olarak aynen tekrar eder. Matla beytin ikinci
musrai Naili’nin siirinden alintidir:

Sad pare edip sinemi nezzérelerin hep

“Her lahzada bir tazelenir yarelerin hep” (sy. 366)
Naili’nin Tasavvufl agki anlattig1 “et” redifli gazelinde;
Askinla {1ahi beni asiifte dimag et

Seb ta be seher hem nefesim did-i ¢erag et

musralarinda ilahi ask ile ¢ilgina donen bir akil isteyen sair profili ¢izilir. Aksamdan sabaha kadar
nefesinin kandil dumani gibi goge c¢ikmasi istegi s6z konusudur. Sair, nefesini kandil dumanina
benzetirken kendisi de ¢ira gibi yanmaktadir. Ask atesiyle sabaha kadar yanan ilahi askla deliye
donmiis bir asik resmi ¢izilir. Namik Kemal, Naili’nin “dd-i ¢gerag” mazmununu biraz daha acar:

Her zerremi mihrinle Huda mahser-i dag et
Her dagimu ta subh-i kiyamette gerag et (sy. 409)

‘ Naili’nin aksamdan sabaha kadar yanan kandil mazmunu, Namik Kemal’de kiyamete kadar
Ilahi 1sikla yanacak bir kandile doniisiir. Burada iki sair arasinda bir duygu ortakligi agikca
goriilmektedir. Benzer bir 6rnek de “gideriz” redifli gazelde vardir. Naili’nin;

Hevay-i aska uyup kay-i yare dek gideriz
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Nesim-i subha refikiz bahare dek gideriz

gazeli bu tarzda yazilan ilk gazeldir. Ask, sevgilinin bulundugu yere asig siiriikler. Naili’de sabah
riizgarina dost olan sair bahara kadar, her yer giil bahgesi olana kadar gider. Namik Kemal de ise
askin, 45181 deli divane etmesi ile sevgili neredeyse oraya kadar gider. iki gazel arasinda zaman ve
mekan farklilig1 s6z konusudur. Namik Kemal, zamani1 aradan ¢ikartarak sadece mekansal ve somut
bir birlikteligi arzular.

Namik Kemal’in 17.yy. sairleri arasinda nazire yazdig1 diger bir sair Fehim-i Kadim’dir.
Fehim-i Kadim siirlerinde genel olarak kendi i¢ diinyasini, diislince yerine muhayyileyi, dis
diinyadan ¢ok insanin heyecan ve kederlerini konu edinir. Sairin en biiyiik 6zelligi kendine has bir
{islup sahibi olmasidir (Uzgor, 1995: 295). Namik Kemal nazire yazdig1 sairleri seerken dzellikle
iislup konusunda kendine has bir tarz gelistiren ve divan edebiyatina bu anlamda katkida bulunan
sairleri 6zellikle tercih eder. Fehim-i Kadim’e yazdigi nazirelerde bu 6zelligi gormek miimkiindiir.

Fehim’in tevhid olarak kaleme aldig1 “bana” redifli gazelin matlai su sekildedir:

Ey viicudun pertevindendir adim olmak bana

Vacib oldu saye-i kadim olmak bana

(Ey viicud, bana fakir olmak senin 1s1gindandir. Bana ayaginin golgesi olmak vacib oldu.)

Allah’1n varlig karsisinda insan acizligi ile vardir. Tasavvufta insanin Allah’in bir gdlgesi
oldugu, varliginin Allah’in isimlerinin bir tecellisi oldugu inanci s6z konusudur. Fehim, tevhid
gazelinde bu inanci dile getirir. Namik Kemal tanzir ettigi bu gazelde tevhid diislincesini isler. Kadim
olmanin sirr1 Allah’in kudretine dayanmakla olur. Yoksa yaratilistan itibaren fakir olmak sair i¢in
vaciptir. Insanin varligmin Allah’1n bir tecellisi oldugu inanci her iki sairde de benzer sekilde islenir.
Fehim “saye-i kadim” mazmunu ile sonug iizerinde dururken Namik Kemal bu sonuca ulastiran
sebep tizerinde durur. “Saye-i kadim” olabilmenin sebebi sairde “istindd-1 kudret” ile agiklanir.

Fehim gazellerinde 6zellikle i¢ diinyasini konu edinir. “4ftab” redifli gazelinde sair, sevgiliye
nazar ettiginde kendisi lizerindeki aydinlatict etkisinden bahseder. “Ruh-i mah” ve “tab-1 nigdh”
sevgilinin yiizii ve bakisi ile ilgili divan edebiyatinda sik kullanilan tegbihlerdir. Namik Kemal tanzir
ettigi bu gazelde terkiplerden kacinir ve daha sade bir dil kullanir:

Pertev gedadir ol yiizi mahimdan aftab
Olsun hakir baht-1 siyahimdan aftab

Ay yiizlii sevgilinin 15181ndan yararlanamayan sair, kara talihinin giinesi bile karartmasindan
sikayetcidir. Fehim’in sevgili cer¢evesinde olusturdugu hayal, Namik Kemal de daha sade bir sekilde
yer alir.

“Bana” redifli gazelde Fehim;
Bir hayat i¢lin kaza bilmem ne naz eyler bana
Ben sehid-i gamzedeyim Tsa naz eyler bana

musralarinda kaderci bir yaklagim sergiler. “Sehid-i gamzede” olan sair, Hz. Isa’nin &liileri diriltme
mucizesine telmihte bulunur. O’nun mucizesi bile sairi diriltmekte nazlanir. Akip giden hayatta kader
ne yazdiysa bu kaderin gerceklesmesi bile nazlidir. Sair, karamsar bir ruh halindedir. Caresizlik ve
icinde bulundugu durumdan kurtulamamanin bir sorgulamasidir. Namik Kemal ise zaaflarmin
farkindadir. Bu zaaflarla da gurur duymaktadir. Diinyanin nazlanmasi da bu zaaflardan
kaynaklanmaktadir. Sevgilinin g6zii olup diinyay1 sevgilinin goziinden seyreden sair, kaderin
tecellisinin kendisi i¢in niyazda bulundugunu sdylityor. Fehim’in kaza karsisindaki caresizligi,
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Namik Kemal’de kendisi i¢in niyazda bulunan bir hale biiriiniir. Yine Fehim ¢ektigi ask acisi ile
sehid olurken, Namik Kemal, kendi varligi ile sevgilinin varligim birlestirir. Tek viicud olarak
diinyay1 seyreder. “Kaza” redifli gazelde de benzer bir anlam s6z konusudur. Fehim gazelinde “¢cesm-
i mestinde iyan niikte-i pinhan1 kaza” misrainda kazanin tecellisini sevgilinin mest olmus goziinde
goriir. Kader, asigin hayatini sevgilinin bakiginda derg etmistir. Bu kazanin gergeklesmesindeki isaret
ise sevgilinin gamzesinde saklidir. Namik Kemal, asigin sevgilinin gamzesinde gergeklesen
kaderden agladikca kaza meclisinin feryad ile sarsilir, der. Her iki sairde de sevgilinin gamzesi
kaderin tecelli ettigi noktadir. Sevgilinin yan bakisi, asik i¢in kaderin tecelli ettigi noktadir. Namik
Kemal’in tanzir ettigi bu iki gazelde kurdugu hayal diinyasinin oldukga basarili oldugunu belirtmek
istiyoruz. Namik Kemal’in sairlikteki bagarisi bu iki gazelde daha net fark ediliyor. Namik Kemal’in
ayni1 bagarry1 gosterdigi diger bir tanziri de “olarak” redifli gazeldir:

Etme 1zhar-1 vefa gevre pesiméan olarak
Garazin lGtf ise 61diir beni ihsan olarak (sy. 433)
(Pisman olarak vefan1 gosterme, amacin liitfetmek ise ihsan olarak beni oldiir.)

Sevgilinin elinden 6lmek 4sik icin en biiyiik liituftur. Sevgilinin elinden 6lme istegi, asigin
kendini sevgilide yok etme isteginin bir sonucudur. Fehim, sevgiliden uzak diismenin acisini,
kederini dile getirir. G6zyasi, acinin ve kederin somut bir gostergesidir. Bu aci1 da sair i¢in bir lituftur.

Fehim’in tevhid olarak yazdigi “dilimizdir” redifli gazelindeki “ser kafile-i &lem-i ulvi
dilimizdir” misrair ile Namik Kemal’in “Derya-yi fly(zat-1 ilahi dilimizdir” misra1 ayni ifadenin
farkl1 sdyleyisinden ibarettir. Goniil, {lahi feyizlerin deryasidir. Insanin yaratilis itibariyle Allah’in
bir tecellisi oldugu anlamu her iki sairde benzer sekilde ifade edilmistir.

Askin sairin i¢ diinyasindaki yansimasini konu edinen diger bir gazel “nabedid” redifli
gazeldir. Fehim’in kendine has iislubunun daha net goriildiigii bu gazelde matla beyitte i¢ derinlik
s0z konusudur:

Dilde bir derya yatur ki ka’r i séhil nabedid
Bu acebdir olmus anda yine hem dil nabedid

(Goniilde bir derya yatar ki derinligi de sahili de belirsizdir. Bu acayip bir seydir. Ama onda
gonil de belirsizdir.)

Goniilde ugsuz bucaksiz derya ile bu deryanin bulundugu gonliin belirsiz olmasi bir tezattir.
Ancak derya ve gonliin birbiri iginde kaybolmasi ve belirsizlesmesi kiilli iradede eriyen ciiz’i
iradenin bir ifadesidir. Namik Kemal de benzer bir anlam vurgusu yapar:

Sinede envar-1 hiisniin miinceli dil nabedid
Pertev-i hursid risen zill-i zail nabedid (sy. 288)

Iki sair de Allah’in ebedi nurunun géniilde tecellisi ile fani gonliin belirsizlestigi anlamin
vurguluyor. Allah’in nurunun insanda tecellisinin insan tarafindan fark edilmesi ve kendi varligini
O’nun varliginda eritmesi insandan beklenir. Kendi varligini Ilahi varlikta eritebilenler ise asiklardir.
Fehim, gonliin belirsizlestigini belirtirken Namik Kemal de fani olanin golgesinin bile
belirsizlestigini kiilli iradede yok oldugu anlamini konu edinmektedir.

“bize” redifli gazel Fehim’in en ¢ok bilinen ve en ¢ok tanzir edilen gazellerinden biridir:
Gonca-i ates nesimiz ah diismendir bize

Bulbul-i pervane tab’1z su’le giilsendir bize
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(Biz ates soluklu goncayiz, ah bize diismandir. Isikla yanan kelebek yazgili biilbiiliiz, alev
gl bahgemizdir.)

Gonca, agilmamis giil, giiliin heniiz yapraklarini agmamis hali, giil tomurcugudur. Divan
edebiyatinda sevgilinin agzina benzetilir. Gonca agilmamis hali ile gizemini saklayan ele vermemis
bir sevgili ile 6zdestir. Fehim de gazelinde kendisini sevgilinin varliginda yok etmis ve ates soluyan
agizdan ah ¢ikmayan bir asiga benzetir. Pervane geceleri 1s18in etrafinda donen kiigiik kelebektir
(Ayverdi, 2016: 990, 1163; Sungurhan-Eyduran, 2006: 392; Devellioglu, 2013: 1008). Simgesel
olarak da pervane asig1 temsil eder. Asik igin, sevgili kendisini yakan, yok eden bir 151k, giil
bahgesidir. Namik Kemal, Fehim’in gonca ile vasiflandirdigi sevgilinin asik iizerindeki tesirinden
bahseder. Goniil yarasi, sevgilinin cilvesidir ve asik icin aydinhktir. iki gazel arasinda sevgilide
hemhal olmak ortak bir duygudur.

“Diizah” redifli gazelde Namik Kemal, Fehim’in iislubunu taklid eder:
Ya Rab dil-i pir sizum edlp maye-i dizah
Et berk-i gul-i dagimi piraye-i duzah

(Ya Rab, ates dolu gonliimii cehennemin mayasi yapip giil gibi yaramin simsegini
cehennemin siis yap)

Ya Rab serer-i sevkim ediip vaye-i d(izah
Kil ah-1 cihanstizumu sermaye-i ddzah (sy. 307)

(Ya Rab, sevkimin kivileimini cehennemin nasibi edip diinyay1 yakan &himi cehennemin
sermayesi yap.)

Fehim’in “dil-i piir stiz” ifadesi ile “serer-i sevk™ arasinda bir anlam birligi s6z konusudur.
Her iki beyitte de sairlerin ortak duygusu sevgilinin ayrilik acistyla yanan gonliiniin cehennemin
mayasi olacak kadar biiyiikk oldugudur. Bu gazel, sairlerin i¢ diinyasindaki hissiyati anlagilmasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Namik Kemal’in tanzirinde ise farkli bir hissiyattan bahsetmek
miimkiin degildir. Sair sadece ayni anlami, ayn1 diizlemde yeniden ifade etmekle yetinir.

Divan siirinde Hz. Isa bir¢ok siirde konu edilir. Hz. Isa’nin babasiz olarak yaratilmast,
bebekken konusmasi, kendine incil’in verilmesi, Hz. Muhammed’in gelecegini miijdelemesi,
mucizeleri, 6zellikle Sliileri diriltme mucizesi ve Allah’in katina yiikseltilmesi gibi olaylara atif
yapilir. Hz. Isa divan siirinde Mesih, Mesiha, Ruhullah, Ruhu’l-Kudiis, ibn Meryem gibi sifatlarla
amlir. Genellikle de sairler Kur’an-1 Kerim’de Hz. Isa ile ilgili verilen bilgilere bagl kalirlar (Kogin,
2009: 74). Fehim’de bu gelenege uyarak “Mesih” redifli bir gazel yazar:

Hatt-1 13’linki odur hiiccet-1 1’zaz-1 Mesth
Barekallah zehi nisha-i i’caz-i Mesih

(Mesih’in yiiceliginin delili kirmizi dudaginin hattidir. Allah miibarek etsin bu Mesih’in
mucizesinin bir niishasidir.)

Sevgili dudagindan soludugu nefesi ile oliileri dirilten Mesih’e benzetilir. Fehim de bu
anlami vurguluyor. Hz. Isa’nm &liileri dirilten mucizesi gibi sevgili de dsiga dudag: ile hayat
vermektedir. Namik Kemal tanzir ettigi gazelinde Fehim’in mazmunlarla verdigi anlami daha agik
bir Gslupla dile getirir:

Resg eder laline can vermede i’caz-1 Mesth

Ey dem-i feyz eseri maye-i i’zaz-1 Mesih (sy. 307)
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(Mesih’in mucizesi bile senin dudaginin can verici olmasini kiskanir. Ey bereket nefesi,
eserin Mesih’in yiiceliginin mayasidir.)

Sevgilinin gamzesinin konu edildigi diger bir gazel de “sth” redifli gazeldir:
Nedir bu gavis-i nis-i itdb-1 gamze-i sih
Cihan cihan dili ettin harab-1 gamze-i sth

Sevgilinin gamzesi asik i¢in dldiiriicii bir igne gibidir. Sevgilinin bir bakis ile as181 61diirecek
gibi olur. Bu gazelde Fehim, gamzeyi oldiiriicii bir igneye benzetir. Namik Kemal de sevgilinin
bakisinin verdigi 1zdirabin kazay: titrettigini sOyliiyor. Sevgilinin gamzesinin asik tizerindeki
oldiiriicli etkisinden sairler sikayet eder gibi goriinse de aslinda bu onlarin istedigi bekledigi bir
seydir.

Namik Kemal’in;
Hecr ile mah-1 muharremdir felekte kevkebim
Kisve-i matem ¢eker diis-i cihana her sebim (sy. 329)

Ayriligin sair iizerinde etkisi tlizerinde duran Namik Kemal, kendisindeki 1zdirab1 biitiin
diinyaya mal eder. Bu sairin bakis acis1 ile ilgilidir. Asik yle bir haldedir ki kendi karamsarlig:
nedeniyle diinyay1 da bu karamsarlikla seyreder. Namik Kemal’in tanzir ettigi Fehim’in gazelinde
ise Namik Kemal’den farkli olarak karamsarlik hakim degildir. Sair, sevgilinin gece karanligini nuru
ile aydinlattigini sdyler. Fehim i¢in sevgiliden timit kesilmez.

As1gin sevdasindan deliye dénmesi ve cogunlukla da Mecnun’a benzetilmesi divan siirinde
siklikla islenen bir konudur. Fehim de bu mazmunu birgok siirinde kullanir. Bir siirinde de “cilinun”
kelimesini redif olarak kullanir:

Aklima etti sebihun yine sevda-yi clinun
Tuttu mulk-i hiredi stirisi gavga-yi clinun

Ask acisinin 6zellikle yalmizlikla birlikte gece vakti 4s1g1 karamsarliga siirtikledigi
bilinmektedir. Agk, duygularin yogun olarak ¢alistigi, akli devre disar1 biraktigi bir ruh halidir.
Namik Kemal de Naili tarafindan da yazilan ayni redifli gazele yaptig1 tanzirinde siirin tamaminda
ozellikle askin kendisini deliye ¢evirdigi Mecnun’a (Kays) telmihte bulunur. Namik Kemal’in bu
telmihleri onu divan siiri mazmunlarina ve diinyasina baglayan unsurlardir.

Fehim siirlerinde genellikle kendi i¢ diinyasim yansitmistir. Ancak zaman zaman gelenegin
diisiince yapisina uygun olarak sevgili tasvirleri de yapar. “Goriin” redifli gazelinde sevgilinin
konugmasini ve onun gizli liituflarin1 herkesin gérmesini ister. Bu istek sairin ruh diinyasinin bir disa
vurumudur. Namik Kemal de bu gelenege uyarak tarihteki {inlii olaylara telmihte bulunur. Kerbela
olay1, Yakub ve Yusuf kissasi, Hz. Isa, Hz. Yahya siirde telmihte bulunulan belli basli olaylar ve
isimlerdir. Ornek olarak bir beyit almakla yetinecegiz:

Paktir reng-i beyaz-1 dide-i Ya’kub’dan
Ol meh-i Y0suf cemélin tarf-1 ddméanin goriin (sy. 364)

Namik Kemal yaptigi tanzirlerde genellikle tanzir ettigi gazelden daha sade bir dil
kullanirken bazi siirlerinde agir terkipler de kullanir. Ornek olarak aldigimiz beytin ilk misrainda
dortli bir terkip Namik Kemal’in ¢ok bagvurmadigi bir kullanimdir.

“Olur” redifli gazelde Fehim, sevgilinin gézyasinin ona bakanlar i¢in onlar1 yeniden dirilten
bir emir gibi oldugunu sdyler. Sevgilinin bir bakisinin asi1ga hayat vermesi, bir busenin gul bahgesine

Turkish Studies - Language and Literature
Volume 14 Issue 4, 2019



2158 Ahmet USLU

cevirmesi sevgiliye verilen 6nemin bir gostergesidir. Asigin hayatim1 giizellestiren, siisleyen
sevgilinin ona ilgi duymasidir. Namik Kemal bu anlami daha zarif bir sekilde ifade eder:

Korkarim hiin-i serim lekke-i ddmanin olur
Yoksa bin can ile dil kiiste-i miijganin olur (sy. 398)

(Basimin kaninin eteklerini lekelemesinden korkarim. Yoksa bin can senin kirpiklerinde can
versin.)

Sevgili i¢gin can vermek asik i¢in biiyiik bir mutluluktur. Asik seve seve sevgili i¢in canint
vermeye hazirdir. Ancak Namik Kemal bin can olsa da bunu sevgili igin feda etmeye hazir oldugunu
belirtirken verdigi canla birlikte ¢ikan kanin sevgilinin etegini kirletmesinden endise eder. Bu divan
siiri acisindan zarafet ve nezaketin bir ifadesidir.

Fehim’in ayni redifli bir gazelini de Namik Kemal tanzir eder. Sevgilinin bakisi {izerinde
durulan matla beyitte s13m dh1 cehennemin 1513ma benzetilir. Asigin ahi ile cehennemin yakici 15181
arasinda kurulan bag, asigm askinin da bir ifadesidir. Sevgilinin bir bakisi ile 1zdirap ¢eken asigin
acisi cehennemin verecegi aci ile esdegerdir. Namik Kemal ayni anlami sevgilinin yiiz giizelligi ve
bakist ile tanimlar.

Hayret-i berk-i cemalinden ki dil bihus olur
NQr-i ¢esmim Pertev-i TOr ile hem agus olur (sy. 400)

Bu beyitte sevgilinin goziiniin nurunun Tar daginda Hz. Musa’nin Allah ile konusmasina
benzetilmesi de orijinal bir benzetmedir. Asik ve masuk arasindaki agkin ulastig1 son nokta olan bu
benzetme Namik Kemal’in divan siirinde ulastigi noktay1 géstermesi bakimindan da énemlidir.

Fehim’in “peymanemiz” redifli gazelinde divan siirinde siklikla goriilen “bade, Mecnun,
saki, meyhane” mazmunlarina yer verilir:

Béde-i askiz dil-i Mecnun’dur peymanemiz
Akl-1 kiil olsa revadir saki-i meyhanemiz

Peymane, divan siirinde kadehin es anlamlist olarak kullanilir. Tasavvufta kadeh icindeki
saraba istinaden manevi hal, ruhiz haz, sevk, cezbe ve vecd anlamlarini karsilar (Uludag, 1996: 291;
Ceylan, 2004; 5-6). Mecnun da as1gin en 6nemli 6rnegidir. Beyitte Mecnun’un gonlii, agk sarabinin
icildigi kadehe benzetilir. Bu iki mazmunun bir arada kullanilmas1 siiri gliglendirmis ve sdyleyis
giizelligi katmistir. Boyle bir ickinin sunuldugu meyhanede icki sunanlar da akli basinda olmayan
kisilerdir. Asiklarin toplandig1 ve ask sarabi igilen bir meclis tasviri yapiliyor. Namik Kemal de tanzir
ettigi bu siirde asik meclisini tasvir eder. Meyhane ask sarhosu ile dolu bir mesheddir ve son sarhos
narasi 6liim aninda verilen son nefestir. Siirde sair, agk acis1 ¢eken asiklarin halini 6liimii bekleyen
sehitlere benzetir. Aski i¢in 6len asiktir bir nev’i sehittir. Fehim’in asiklarin mekanini, Mecnun
goniillii asiklarla dolu bir sekilde ifadesini Namik Kemal asiklarin mek&nini1 sehit meydanina
benzetir:

Mest-i agkiz meshed-i asibdur meyhanemiz
Vapesin ah-1 eceldir na’re-i mestanemiz (sy. 417)

Sevgilinin asik tizerindeki etkilerinin tasvir edildigi diger bir siir de “sinemiz” redifli
gazeldir:

Aks-i hiisn-i yar ile pardir der(n-i sinemiz

Nir bahs-1 dide-i hursiddir ayinemiz
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(Sinemizin derinlikleri sevgilinin giizelliginin aksi ile doludur. Aynamiz giines gozliiniin
nurunun lutfu ile doludur.)

Sevgilinin bakisi, asik icin biiyiik bir Lituftur. O bakis ile asik yasama tutunur. Cesitli
mazmunlarla dile getirilen bu bakis, sevgilinin as18a ilgisinin devam ettigini gosteren bir isarettir.
Namik Kemal, agk 1zdirabinin i¢ diinyasindaki yansimasini konu edinir:

Zerre bahs-1 dag-1 gamdir 1ztirab-1 sinemiz
Aftab-1 mahseri raksan eder dyinemiz (sy. 417)

Sair agk 1ztirabini sevgilinin bir litfu olarak goriir. Bu 1ztirabin zerresi bile mahser giinesinin
raks ettirir. Fehim, sevgilinin goéziindeki nuru gilinese benzetirken, Namik Kemal mazmunu
degistirerek mahser giinesi ifadesini kullanir. Her iki beyitte anlam ve sz giicii itibariyle benzerlik
gostermektedir.

Hz. Ali, divan siirinde pek ¢ok sifat ve unvanla anilir. Ilim, fiitiivvet (kahraman), miiriivvet
(yardimsever), fazilet 6rnegi olarak kullanilir. Fehim “hakimiz” redifli gazelinde Hz. Ali’nin feyzinin
agir bashliginin mayasini olusturdugunu ifade eder:

Bag-1 hiisniiz stide-i hursiddendir hakimiz
Saye-i feyz-i Ali’dir maye-i temkinimiz

Gizellik bahgesinin topragi giinesin ezilmis halinden olusur. Giizellik bahgesinin topraginin
giinesten olusmasi olgunlugun bir ifadesidir. Bu olgunlugun temelini de Hz. Ali’nin feyzidir. Nanuk
Kemal agk giil bahgesinin zemininin Tlr daginin topragi ile kapli oldugunu sdyler. Tecelli bahgesinin
goncasl yiiz parca olmus gonle benzetir. Ttr dagi, Hz. Musa’nin Allah’la bizzat goriistiigii yerdir.
Allah burada Tir dagina tecelli etmistir. Allah’in yer yiiziinde agikca tecelli ettigi Tar Dagi da bu
anlamiyla divan siirinde siklikla kullamilir. Sevgilinin bir ilgisini bekleyen asik icin de bu ilgiyi
gordigii yer, Tar dagr gibidir. Asikla masukun kavusma yeridir. Ancak sair bu tecellinin kendi
gonliinde gerceklestigini soyler. Maddi olarak Ttr daginda tecelli eden Allah, as181n gonliinde tecelli
etmektedir.

Fehim’in siirlerinde i¢ diinyasini anlattigini belirtmistik. “Gurbetiz” redifli gazelinde de sair
i¢ diinyasindaki dalgalanmalari ifade eder:

Geh mevce ves misafir-i umman-1 gurbetiz
Geh girdib&h-1 badiye gerdan-1 gurbetiz

Sairin ruh héli gurbet denizi ile ¢6l arasinda gidip gelmektedir. Bazen cosan bazen de yanan,
suskunlasan bir ruh hali, 4s181n genel ruh halini belirtir. Bu gidip gelmelerden asik memnundur. Bu
hal kalp ritmi gibi inis ve ¢ikislarla asik i¢in hayat belirtisidir. Namik Kemal, gurbeti anlatirken Hz.
Yusuf’un atildig1 Kenan kuyusuna telmihte bulunur. Hz. Yakup’un oglu Hz. Yusuf’a olan 6zlemi ve
ondan ayrilig1, gurbeti en {inlii hadiselerden biridir. Namik Kemal, gurbet duygusunu Hz. Yakup ve
Hz. Yusuf arasindaki gurbet hadisesine ve gurbet hiizniiniin kuliibesi ile ifade eder. Fehim’in cosku
ve sakinlik arasindaki denge Namik Kemal’de yer almaz. Namik Kemal gurbet hiiznii lizerinde durur.

“Heniiz” redifli gazelde ise Fehim padisah ve askerin azledilmis olmasina ragmen hala
gururlu oldugunu, hat gelse de kirpigin héla yiiz kir icinde oldugunu sdyler. Divan siirinde kirpik
askere benzetilir. Sevgilinin kirpikleri, asik i¢in bazen hanger gibidir. Azledilmis asker gibi olsa da
hala o gururlu hali devam etmektedir:

Oldu ma’zul o seh i legskeri magrur heniiz

Gergi hat geldi mije bais-i sad heniiz
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Namik Kemal, Fehim’in siirinde goriilen mazmunlar1 kullanmaz, daha sade bir dil kullanir:
Can fena buldu dil ateszede-i ndr heniiz
Yandi1 Miisa serer efza gérundr Tar henliz

Sair, iki z1it durum tizerinde durur. Can 6lse de goniil nur atesi ile kavrulmaktadir. Musa yansa
da Tur dag1 hayret vermeye devam etmektedir. Sevgilinin aski, as181n fani viicuduyla bagl degildir.
Her sey gecip gitse bile sevgilinin tecellisi asikta goriinmeye devam eder. Bu tanzirin de sairin
basarili siirlerinden biri oldugunu belirtmek istiyoruz.

17. yy. sairlerinden Nabi “hikemi tarz” olarak bilinen anlayisin en énemli temsilcisi kabul
edilir. Sair, hikemi tarzi kendine 6zgii siir anlayisi, iislubu, tutumu ve konu segimleri ile 6zgiin bir
yere sahiptir (Gultekin 2013, 95-116). Nabi’nin 6ne ¢ikan bu 6zelligine ragmen Namik Kemal, sairin
bu ozelligini almaz. Sairin sadece 3 siirini tanzir eden Namik Kemal, sectigi siirlerde anlam
derinligine 6nem verir. Nabi’nin didaktik ve tenkit¢i siir anlayisindan uzak duran Namik Kemal,
tanzir ettigi siirlerde daha ¢ok onun siir sanatindan 6diin vermeyen 6zelliginden ve dilinin yalin,
siissiiz olmasindan faydalanmak ister.

eder. Bayram sabahi ¢ocuklarin giilmesini saglayan bir zamandir. Ancak bu sevingli zaman,
anlasilmasi1 dikkat isteyen seylerle bastan basa kilitlenir. Bayram sevinci, hiizne doner. Seving ve
hiiznl ayn1 ana sigdiran sair, ¢gocuklarin sevincini bir anda bozan inceliklere dikkat ¢eker. Namik
Kemal siirinde daha somut sebepler gosterir:

Cekilmez bir beladir bar-1 derd-engizi emvalin
Olur, feryad her dem ol sebebden kar1 dellalin (sy. 359)

(Mal ve milkin dert veren yiikii ¢ekilmez bir beladir. Tellalin kar1 da her zaman bu sebepten
dolay1 feryat etmesinden olur.)

Nabi’nin siiri ile Namik Kemal’in tanziri anlamdan daha c¢ok sdyleyis oOzelligi
bakimindandir. ilk misrada yiiklemle baslayan ciimle her iki siirde de ciimlenin diger 6geleri ile
devam eder. ikinci misrada Namik Kemal, yiiklemi yine basa alarak misranin kesinlik anlanmini
pekistirir. Nabi’nin beyit biitiinliigiine verdigi onem, Namik Kemal’de de devam eder. Nabi’nin
beytinde “sabah-1 id, efvah, dekaik, dehan” kelimeleri ile olusturdugu anlam biitiinligii ve ahenk,
Namik Kemal’de “bela, bar-1 derd-engiz, feryad, kar, dellal” kelimeleri ile saglanir.

Nabi’nin ikinci gazelinde gam ve keder i¢in sebep aranir:
Ne sendendir ne bendendir ne ¢arh-1 kinerverdendir
Bu derd-i ser humar-1 nesve-i kederdendir

(Bu basin derdi ne senden ne benden ne de kin besleyen felektendir, kederin neseli
sarhoslugundandir.)

Hiiziin, gam ve keder divan siirinde istenilen bir seydir. Sairin istedigi mutlu olmak degil,
hiiziin nesesini yasayabilmektir. Sair, kederin sebebini digta aramak yerine sebep-sonug iligkisi
icerisinde sebebi de sonuca baglar. Sebep de sonugta kederdir. Namik Kemal de;

Ne hiikm-i devr-i ahterden ne hursid ii kamerdendir
Cefa &dat-1 alemden sitem hulk-i beserdendir

musralariyla cefanin eziyetin sebebini dis sebeplerde degil insanin kendisinde bulur. Cefanin sebebi
yildizlardan, giinesten ya da aydan degil, insanlarin adetlerindendir. Bu nedenle felekten dert
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yanmanin anlami yoktur. Bu iki beyitte ayn1 anlam etrafinda olusturulan bir anlam birlikteliginden
bahsedebiliriz. Divan siirinde felekten dert yanma ortak bir mazmun olarak kullanilir. Bu iki beyitte
ise soyut bir kavrami suclamak yerine somut varlik telaffuz edilir. Nabi de sadece kederin verdigi
nese soz konusu iken Namik Kemal devrine uygun olarak devrin ahlak anlayisindan sitem
etmektedir. Bu gazel, Nabi’nin hikemi tarzina daha uygundur.

Hz. Adem ve Havva’ya gonderme yaparak ask temini isleyen Nabi;
Irtibat-1 hiisn i ask olmustu miistahkem heniiz
Turra-i Havvaya dilbend olmadan Adem heniiz

musralarinda Hz. Adem’in Hz. Havva’ya asik olmadan giizellik ve ask ile tamistig1 belirtiliyor. Hz.
Adem’in bir insana olan askindan 6nce Allah askini tanimis olmast, gercek askin insana duyulan
askin otesinde bir agkin varligina yapilan atiftir. Sair, 6nce sevmek, asik olmak vardi, sonra bu duygu
bir insan i¢in kullanildi; anlamin1 hatirlatir. Buna gore de mutlak ask, Allah agkidir. Namik Kemal
ayn1 anlama gam ve keder lizerinden yaklasir:

Mihnetim mahvetti dehri dilde peyda gam heniiz
Gam bitirdi alemi bitmez Gam-1 dlem heniiz

(Goniilde gam heniiz yeni baslamisken derdim diinyay1r mahvetti. Gam alemi bitirdi ancak
dlemin gami heniiz bitmez.)

Gamdan Once dert vardir. Dert cekilir ve bu siirecte gam ve keder de arkasindan gelir. Ama
cekilen dert dyle biiyiiktiir ki heniiz ona {iziilmeye zaman gelmeden gam, keder diinyayr mahveder.
Insanlar1 gam bitirir, ancak yine de insanlarin gam ve kederi bitmez. Nabi’nin gazelinde ask ve asik
arasinda yapilan paradoks Namik Kemal’de dert ve gam arasinda yapilir.

17.yy. sairlerinden hiciv ustasi olarak bilinen Nef’i gerek piirtizsiiz dili, zengin bir ahenk ve
musikisi ile Namik Kemal’in dikkatini ¢eker. Divan sairlerinin birgogunun kaleme aldig1 “bana”
redifli gazelinde;

Sah-1 agkim alem-i ma’na miisellemdir bana
Ser nign peymane-i Cem tac-1 Edhemdir bana

(Ask sahryim ki ma’na alemi bana teslimdir. Cem’in kadehi bana bagtan asagi Edhem’in
tacidir.)

Ibrahim bin Edhem divan edebiyatinda diinya nimetlerinden vazgecerek ziihd yolunu
secmesi ile destanlasan bir isimdir (Ongoren, 2000: 293). Peymane-i Cem (Cam-1 Cem) de “igine
bakildig1 zaman diinyada olup biten her seyin goriildiigline inanilan kadeh” (Yazici, 1993: 42)
tasavvufta ise her tiirlii kotiiliikkten arinmis tertemiz goniil” anlaminda kullanilir. Nef’i tarihi
sahsiyetleri anigtirarak giiglii bir anlam ¢ergevesi olusturur. Agk sahi olan sair, mana alemlerinin de
sahibidir. Bu nedenle her tiirlii kétiiliikten arinmis gonlii, ona diinyadan gegen ve gercek aska ulasan
Edhem’in tac1 gibidir. Gergek aska ulasildiginda gecici asklarin 6nemi kalmaz. Bu siir, maddeden
manaya gegisin bir 0zeti olarak da okunabilir. Namik Kemal, Nef’i’nin agk konusunda ulastig
mertebeye gam ve keder ile yaklasir. Tur daginda Hz. Musa ile Allah’1n ayrilisi, Kerbela’daki ayrilis
hatirlatan sair, liziintiisiinii bu sekilde dile getirir:

Hecr ile Tlr-i tecella bezm-i matedir bana

Her miinevver berki bir mah-1 muharremdir bana
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Miinteha vii mebdeinde gérmedim ndr-i visal
Devre-i dlem ser&pa devre-i gamdir bana (sy. 261)

Divan siirinin en sik kullanilan mazmunlarindan olan felek, Nef’1’nin siirlerinde de belli basl
sikayet edilen unsurlardandir:

Sanman ki felek devr ile samu1 seher eyler
Her vakianin akibetinden haber eyler
(Felek devrederek aksami sabah eder zannetmeyin. Felek her olayin sonundan haber verir.)

Diinyanin dénmesi sadece gece ile giindiiz arasindaki devrani saglamaktan Ote, yasanan
olaylarin sonunu gosterir. Nef’i, diinyanin dogal akisina bir bagka noktadan bakar. Ge¢mis, an ve
gelecek arasindaki dongii, diinyanin asil gorevidir. Bu beyit sade bir soyleyis ve ahenge sahiptir.
“Felek —devr” ve “vakia — dkibet” kelimeleri arasinda bir ahenk olusur. Her iki misranin ilk kisminda
gecen bu kelimelerdeki sertlik ikinci kisminda ve redifle birlikte kolay bir sdyleyisle yumusar. Siir
kalin ve ince sesler arasinda olusturulan iki perde arasinda akar. Namik Kemal’in 6zellikle bu siire
nazire yazdigini sdyleyebiliriz. Siirdeki bu musiki renkliligi Namik Kemal’in siirde aradig1 ahenktir:

Cesmin ki ne dem hism ile atf-1 nazar eyler
Bir nazresi bin kigveri zir ii zeber eyler (sy. 374)

[k musrada iiglii perde, ikinci misrada ise iki perde kullanan Namik Kemal, anlam ile ses
degerlerini eslestirir. “Hism” ile birlikte kalin iinliileri kullanan sair, “nazre” ile yumusayan anlami
ince sesler ile destekler. Bu siir, Namik Kemal’in musiki unsurlari ile de incelenebilecek bir siirdir.

Nef’1’nin;
Ihya eden endiseyi feyz-i nefesimdir
Endise benim tifl-i dil-i nev hevesimdir

matlali gazeli de Namik Kemal’in hem sdyleyis hem de anlam olarak tanzir ettigi bir gazeldir. Nef’i
endiseyi bir yasam tarzi olarak ifade eder. Endiseyi alip verilen her nefesle canli tuttugunu belirten
sair gonliiniin bu endiseyi besleyip koruyup kolladigimi ifade ediyor. Emniyet ve endise insan
hayatinin iki 6nemli halidir. Bu ikisi arasinda gidip gelen insan hayatin1 daha saglikli devam
ettirebilir. Bu nedenle de endisenin nefesle baglanmasi anlagilabilir bir yaklagimdir. Namik Kemal
ise;

Bir bulbil-i Tar um dil-i Mast kafesimdir
S1yt-1 Erini nale-i ates nefesimdir (sy. 384)

matlal siirinde Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Allah ile konugmasina atif yapar. Hz. Musa’nin Tur
Dag1’nda Allah ile konusmasi divan siirinde siklikla islenen bir konudur. insanin ulagsmas istenilen
son nokta Allah’la konusmasidir. Insanlar icin ancak cennette gerceklesecek bu goriisme, tasavvuf
anlayisinda diinyada bir hedef olarak gosterilir. Nef’i’nin siirinde insanin iki halinden biri olan endige
tizerinde durulurken Namik Kemal insanin kemal noktasina isaret eder.

Nef’i’nin “nevruz” redifli siiri klasik anlayisa uygun olarak gelenegi devam ettiren bir
gazeldir. Baharin baglangici olarak kabul edilen nevruz, bir baglangic olmasi ve beklenen, arzu edilen
bir zaman olmas1 bakimindan iglenir. Nevruz ile birlikte “cam-1 Cem” de kullanilan bir mazmundur.
“I¢ine bakildig1 zaman diinyada olup biten her seyin goriildiigiine inanilan” (Yazic1, 1993: 42) cam-
1 Cem, nevruzun gelmesi ile birlikte insanlart mutlu eden, huzura kavusturan bir nesnedir. Namik
Kemal, nevruza Nef’i de oldugu gibi olumlu degil olumsuz anlamda yer verir:

Turkish Studies - Language and Literature
Volume 14 Issue 4, 2019



Namik Kemal’in Nazireleri Uzerine Bir Arastirma 2163

Bir tifl-1 yetim-i elemiz etmeyiz ikbal
Bin 1d-i siirur olsa eger tev’em-i nevruz (sy. 430)

Sair i¢in keder, elem o kadar ice islemistir ki nevruz ve bayram sevinci birlikte gelse bile bir
mutluluk beklemek hayaldir. Namik Kemal, hiiziin, keder iizerinde daha 6nceki siirlerde de tespit
ettigimiz gibi daha fazla durur. Bunda devrin genel havasi, sosyal ve siyasi sartlarinin etkili oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Nevruz’un genelde nese kaynagi olarak goriilmesine ragmen Namik Kemal,
nevruzun bile elemi gidermedigi ve mutluluk getirmedigi {izerinde durur. Bu devrin anlayisinin sairin
siirine yansimasi olarak goriilebilir.

Abdiilbaki Vecdi 17. Yy. sairleri arasinda ismi gegen ancak {izerinde ¢ok durulmayan bir
sairdir. Bilinen tek eseri olan 550 beyitlik Divan’inin farkl kiitiiphanelerde kirka yakin niishasinin
bulunmasi sairin okunan ve begenilen bir sair oldugunu gostermektedir (Yekbas, http://www.
turkedebiyatiisimlersozlugu.com). Vecdi’ye kendi devrinden itibaren birgok sair nazire yazar.
Sairin siirlerinde daha ¢ok agk, rindlik ve 1stirap duygularina agirlik vermesi Namik Kemal’in de
ilgisini ¢eker ve sairin dort siirine nazire yazar.

Naili, Leskofcali Galib Bey ve Hersekli Arif Hikmet gibi bir¢ok sairin de nazire yazdigi
“peyda” redifli gazele Namik Kemal de nazire yazar. .Ozellikle devrin diger sairleri tarafindan yazilan
nazireler konusunda Namik Kemal de geri durmaz. Ozellikle Leskofcali Galib Bey ve Hersekli Arif
Hikmet’in nazire yazdigi sairlere o da nazire yazar. Vecdi’nin “peyda” redifli gazeli de bunlardan
biridir.

Gam-1 ziilfiinle ahimdan k’olur dad-i derun peyda

Eder destér-1 siinbiil-i bag-1 clinun peyda

Sevgilinin sag1, divan edebiyatinda sevgilinin giizellik unsurlar igerisinde en zengin olanidir.
Renk, koku ve sekli ile siirlere konu olan sag, ayn1 zamanda agiga hiiziin vermesi bakimindan da ele
almir. Bu beyitte de benzer bir durum s6z konusudur. Sevgilinin ziilfiiniin verdigi hiiziin asigin
icinden gelen duman ile ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan duman &sik baginin slimbiiliiniin sarig1 olarak
gOriiniir. Sair sevgilinin saglarmin bukle seklinde olusunu sariga benzeterek zengin bir tesbih
olusturur. Namik Kemal yazdigi gazelde sacin kokusu tizerinde durur:

Edince z(lf-i sevda perverin bly-i flsun peyda
Dimag-1 akl-1 f’aal eyler asar-1 clinun peyda (sy. 253)
Sevgilinin saginin kokusu ortaya ¢ikinca akil galigir ve asigin eserleri goriinmeye baslar.

Vecdi’nin sa¢in sekli ile kurdugu hayal Namik Kemal de sacin kokusu ile yapilir. Sevgilinin saginin
kokusu as1g1 kendine getiren varligini ispatlayan bir aragtir.

Vecdi’nin diger siiri “etse de” redifli ask ve 1stirap duygularinin yogun olarak islendigi
gazeldir:

Kasdi can almaktir ol zalim eger dad etse de
Sad merk etmek murad eyler yine sad etse de

(O zélim adalet etse de asil amaci can almaktir. Paramparga etse de aslinda mutluluk vermeyi
amaglar.) Tezat sanati ile olusturulan beyitte, askin iki hali gosterilir. Sevgili 4sik i¢in hem bir
mutluluk hem de tiziintii kaynagidir. Hiizniin olmadig1 yerde gergek asktan da bahsedilemez. Bu
farkli kelimelerle ifade eder. Sevgili as181 dlemin iiziintiisiinden azat etse de bunu ancak dliimle yapar.
Amag giizel bir sey olsa da sevgili acinin daha fazlasi ile ¢6ziim bulur. Vecdi’nin siirinden soyleyis
olarak oldukga sade ve bir tekrardan ibaret olan siirin tiim misralarinda kuru bir séyleyis hakimdir.
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Bade kim dag-1 dil-i endisedir her katresi
Afet-i akl-1 Felatun pisedir her katresi

matlali gazelde ask, badeye ickiye benzetilir. Sair, badenin her katresini endiseli gonliin yarasina ve
Eflatun’un aklinin giizelligine benzetir. Bu beyit de askin akli harekete gecirdigi saire hayat verdigi
tizerinde durulur. Vecdi siirlerinde agk ve akil kavramlarini birbiri ile baglantili kullanir. Onun igin
ask hem goniil hem de akil isidir. Namik Kemal’in naziresinde ise bu bag iizerinde durmaz. Bir
onceki siirde de oldugu gibi Namik Kemal’in gerek sodyleyis gerek anlam bakimindan basarisiz
siirlerinden biri de bu siirdir. Siir yapilan benzetme ve hayal olarak Vecdi’nin oldukga altinda kalir:

Bade kim mina furuz-1 sigsedir her katresi

Mey degil hursid-i ates pisedir her katresi (sy. 318)

Vecdi’nin “goster” redifli gazeli 17. yy. 1n birgok sairi tarafindan ¢cok begenilerek nazire
yazilir;

La’lin tebessiim eyle piir ab i tdb goster

Yakut-i siirh icinde dirr-i hosab goster

(Tebessiim ederek giizelligini goster. Kirmiz1 yakut iginde inci gibi giizelligini, parlakligini
goster.)

Sevgilinin giizelliginin inci, yakut gibi kiymetli, az bulunur nesnelerle anlatilmasi ona kars1
duyulan agkin ve arzunun bir gostergesidir. Sevgilinin tebessiim etmesi, asigin en biiyiik hayalidir ve
asik icin ¢ok degerlidir. Bu nedenle sevgilinin kiiglik bir ilgisi, bir tebessiimii yakut, inci gibi
ifadelerle birlikte kullanilir. Namik Kemal gazelinde benzer ifadelerle bu anlami tekrar eder. Bu
anlamda Namik Kemal’in 6zgiin bir sdyleyisinin oldugunu sdylemek zordur:

Riyinde 14°1-1 nabin piir ab 1 tab goster
Bezm-i behist-i hiisne cdm-1 serab goster (sy. 375)

(Yiiziinde dudaginin saf parlakligin1 goster. Glizellik cennetinin sarap sisesini goster.)
Sevgilinin dudaginin giizelligi ve parlakligi her iki sairde de ortaktir. Vecdi, yakut ve inci gibi degerli
nesnelerle birlikte dudagin kiymetinden bahsederken, Namik Kemal bu hayali cennet sarabina
benzetir. Bu gazelde sairin kendi siir anlayisindan oldukga farkli bir benzetme yaptig1 goriiliiyor.

17. yy. sairlerinden Bahayi, Danisi Ali Dede ve Diyarbakirli Hami gibi sairler de siirleriyle
19.yy. sairlerinin ilgisini ¢ekmis ve siirlerine nazireler yazilmistir. Bahayi’nin siirlerinde az sozle
¢ok sey sOyleme, hayal dolgunlugu, titiz ~—misra  isciligi = (Uludag 2013,
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com); Danisi Ali Dede’nin ahenkli siirleri, Diyarbakirli
Hami’nin mahalli s6yleyisi Namik Kemal’in de siir kaynaklari arasinda yer alir.

Bahayi’nin;
Ttab-1 1a’1-i ndbindan goniil piir pig il tib olmaz
Bilir kim kéan-1 atesten ¢ikan hangerde ab olmaz

matlal siirinde “sevgiliden gelecek her tiirlii cefaya razi olma” anlayigini siirdiiriir. Nasil ki atesin
kaynagindan ¢ikan hangerde su olmazsa sevgilinin tiim azarlarindan da goniil rahatsiz olmaz. Nanuik
Kemal yapi itibariyle gazeli tanzir eder:

Firug-i mihr-i alem s0z-i agka dil hicab olmaz

Degil bir kabza hak ol atese daglarda tab olmaz (sy. 413)
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Sevgilinin as18a olan ilgisi karsisinda asiga hicbir sey engel olmaz. Bir avug toprak degil
daglar bile o atese engel olamaz. Agk atesinin giiciinii anlatan her iki beyit de gii¢lii bir tesbih sanati
s0z konusudur. Bahayi’nin diger beytinde de yine benzer bir anlam ve iislup s6z konusudur:

Asik nesat-i meclis-i ays ii dem istemez
Han-i dilin koyup mey-i cdm-1 Cem istemez

Asigin tek istegi sevgiliye duydugu askin devam etmesidir. Asig1 ayakta tutan, hayata
baglayan da bu asktir. Asigin askini da siirekli hale getiren ask acisidir. Igki meclislerinin verdigi
mutluluk, icki kadehleri de 4sigm istedigi bir hal degildir. Asik gonliindeki kanayan yarayi, ask
acisinin devamini ister. Bu iki beyit de klasik anlayisin bir ifadesidir. Ancak Bahayi’nin siirlerinde
Tasavvufi yoruma acik bir kullanim yoktur. Bahayi siirlerinde beseri agki isler. Namik Kemal de
Bahayi’nin gazellerini tanzir ettigi siirlerinde beseri agki konu edinir. Ask acist ile yagamayi tercih
eden asik her iki sairde de benzer sekilde ifade edilir:

Sinemde dag-1 su’lefesan merhem istemez
Gulberg-i bag-1 Tir eser-i sebnem istemez (sy. 41)

Namik Kemal birgok siirinde Hz. Musa’nin Tur Dag1 hadisesine génderme yapar. Burada da
Tur Dagi’n1 kullanmas: tesbihi gii¢lii hale getirir. Hz. Musa’nin Allah’la diinyada konusmasi bir
insan i¢in ulasilabilecek son noktadir. Namik Kemal’in 6zellikle bu noktayi siirlerinde siklikla isaret

.....

{islubunu ortaya ¢ikaran bir gostergedir. ikinci misrada Tur Dagi baglarindaki giil yapraklari nasil
¢cig istemezse, bu onlara zarar verirse, ask acisi ile kemale eren ve askta son noktaya ulagan asik i¢in
onun acisini dindirecek hicbir sey istemez.

Donemin Mevlevi sairlerinden olan Danisi Ali Dede ise siirlerinde ahenk unsurlarini 6n
plana ¢ikartir. Namik Kemal’in ilgisini bu ahenk ¢ekmis olmalidir:

Bezm-i askindan senin meyhane bir ben bir habab
Bas acik yalin ayak divane bir ben bir habab

Sifatlarin isimlerden sonra kullamldig1 gazelde ince sesliden kalin sesliye dogru bir akis s6z
konusudur. Isim ve sifatin basta vurgulu olarak ifade edilmesinden sonra bu yumusak gecis siir
Uslubuna bir hiiziin katar. Namik Kemal’in siiri de ayn1 yap1 ve ahenk tizerine kuruludur:

Séil-i tih ctir’a-i meyhane bir ben bir habab
Nazrasenc-i hasret-i peymane bir ben bir habab (sy. 277)

Namik Kemal’in 17. yy. sairlerinden nazire yazdig1 son sair, siirlerinde mahalli sdyleyise
Onem veren Diyarbakirlt Hami’dir:

Dil yine piir serha-i 4l&m manend-i nigin
Muttasil tutsam elimde cAm manend-i nigin

Sair, elem ve kedere farkli bir agidan bakar. Goniildeki elemlerin her parcasi bir miihiir
gibidir. Sevgilinin asiga verdigi elem bir miihiir gibi gonle islenmis ve siirekli onu hatirlatmaktadir.
Bu nedenle de sairin sevgilinin miihrii olarak goriillen goniil yaralarindan kurtulmak gibi bir
diisiincesi yoktur. Namik Kemal de siirinde;

R siyehlikle verirmis nAm manend-i nigin

Olma dest &mdz-i has u &m manend-i nigin (sy. 358)
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misralarinda toplumsal bir durumu vurgular. Siyaha boyanmis yiiz, herkesin taniyacagi, bilecegi bir
miihiir gibidir. Bu sekilde herkes tarafindan taninmaktan kaginilmasi diislincesini ifade eden sair,
siirin tamaminda toplumsal mesajlar verir.

3) 18.yy. Sairlerine Yazilan Nazireler

Encumen-i Suara sairleri, divan siirini canlandirmak ve eski gii¢lii gilinlerine geri
dondiirebilmek amaciyla 6zellikle 16. ve 17.yy. sairlerini 6rnek almayi tercih ederler. Divan siirinin
giiclii sairleri bu yiiz yillarda yetismistir. 18.yy. ise divan siiri agisindan duraklama ve gerileme
donemidir. Bu donemde yetisen sairler yeni bir seyler ortaya koyamaz ve daha ¢ok eskinin tekrari ile
yetinirler. Bu nedenle de enclimen-i suara sairleri 18. yy. sairlerinden sadece Nedim’i 6zgiin bulurlar
ve onun siirlerine nazireler yazarlar. Nedim de siirlerinde ses ve ahenk unsurlarina énem veren,
musiki gibi siir yazan bir sairdir. Enclimen-i suara sairlerinden Galip Bey, 17.yy.dan itibaren asli
maksadini kaybeden tanzir gelenegine, halkanin koptugu yerden kendi neslini eklemek cabasindadir.
(Ozgiil, 2015: 32) Namik Kemal de diger enciimen sairleri gibi Nedim’in bu 6zelliginden yararlanir.
Ancak Namik Kemal’in okuma listesinde Nedim’in de yer almasina ragmen sair, onun sadece bir
siirine nazire yazar.

Nedim’in;
Naz olur dembeste ¢esm-i nim habindan senin
Serm eder reng-i tebessiim la’l-i nabindan senin

“sevgilinin yar1 uykulu gozleri nazin solugunu keserken giiliimsemesinin rengi de dudaginin
halis lalinden utanir” ifadelerine yer verilir. Sevgilinin gézii ve dudagi divan siirinde siklikla
kullanilan mazmunlardir. Nedim, siirlerinde beseri agk: isledigi i¢in tasvirleri de beseri giizellikler
iizerinedir. Sevgilinin gozleri ve nefes arasinda, giiliimsemesi ile de dudagin rengi arasinda zengin
bir ¢agrisim kurar. Namik Kemal ise;

Can bulur sahs-1 ecel 1Gtf u hitabindan senin
Havf eder tig-i kaza cevr i itabindan senin (sy. 435)

musralarinda Nedim’in kurdugu hayalin ziddini olusturur. Sevgilinin hitabi ile ecel bile can bulur,
kaza oklar1 da senin zulmiinden azarlamandan korkar. Sevgili, varlig: ile kendi disindaki her seye
yon veren bir 6zelliktedir. Ecelin can bulmasi, kazanin korkmasi Namik Kemal’in 6zgiin séyleyisleri
arasindadir.

4) 19.yy. Sairlerine Yazilan Nazireler

Enciimen sairleri onceki yliz yillardaki sairlere nazire yazarken bir yandan da enciimendeki
diger sairlerin siirlerini de tanzir ederler. Ozellikle geng sairlerin kisilik bulma ve ustalasma gayretleri
bu gelenegin olusmasinda 6nemli bir etkendir. Sairler, birbirlerinin siirlerine de nazireler yazarak
ayn1 zamanda nazire yazilan sairin de ustaligini kabul etmis olurlar. Enciimen sairleri arasinda Namik
Kemal’in ifadesi ile “mukteda-y1 irfan” (Ozgiil 2014; 41) olarak bildigi iki isim Leskofgali Galib Bey
ve Hersekli Arif Hikmet Bey siirlerine en ¢ok nazire yazilan isimlerdir. Her iki sair de gerek
diisiinceleri gerekse siir anlayislari ile geng sairler lizerinde etkili olurlar. Namik Kemal ¢agdasi olan
sairlerden Leskofcali Galip Bey’in 52, Hersekli Arif Hikmet Bey’in 32, Fehim’in 17, Osman Sems’in
15, Halet Bey’in 5, Arpaeminizade Sami’nin 7, Sem’i’nin 1, Selim’in 1, Faik-i Memduh’un 2,
Sinasi’nin 1, Akif Paga’nin 1siirine nazire yazar.

Leskofcali Galip Bey’in Namik Kemal’in siir anlayisinda ayr bir yeri vardir. Cok kiigiik
yaslardan beri aralarinda devam eden iliski dnce agabey-kardes daha sonra ise usta ¢irak iligkisi
olarak devam eder. Selanikli Faik Pasa ve sairin kizi Ayse Hanim’in damadi1 olan Mehmed Galib
Bey’in Ibniilemin’e Leskofcali Galib Bey’in kekeme oldugunu ifade etmeleri, onun edebiyat
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anlayisinin diger sairlere aktarilabilmesi i¢in yardimciya ihtiya¢ duyma nedenini agiklar. Giizel ve
etkili konusmasi ile herkesi kendine hayran birakan Hersekli Arif Hikmet Bey ve giizel siir okuyan
Namik Kemal sairin en biiyiik yardimecilaridir (Ozgiil, 2015: 26). Her iki sair de Leskofcali Galib
Bey’den oldukga etkilenirler. Namik Kemal’in Hiirriyet Kasidesi’nin ¢ikisinin da sair oldugu goz
Oniine alininca sairin etkisi daha iyi anlagilmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in sairden bahsederken
“Onun siirinde, eskilerin zevk diisiikliiklerine pek az rastlanir” demesi Namik Kemal’in edebi dil
kriterleri incelendiginde iki sair arasindaki bagi agiklar. Namik Kemal, Harabat’in “mukaddimesi’ni
tenkid ederken Leskofcali Galib Bey’in dil lizerindeki goriislerini esas alir.

Leskofcali Galip, klasik siirdeki bigim unsurlarinda bazi degisikliklere gitse de bu konuda
onu ilk olarak kabul etmek hatalidir. Kaside olarak yazdigi siirde “tegazziil” bolimii haricinde
kasideye benzeyen bir yap1 gostermez. Sairin bu degisiklikleri bir ilk olarak kabul edilmese de daha
sonra batili formlarin edebiyatimiza girisinde ve yeni arayiglarin temelindeki zihniyeti ve pratigi
gostermesi bakimindan énemlidir. Siirlerinde klasik siirin birikimi olan agk, tasavvuf, tefekkiir gibi
konularin digina pek ¢ikmayan sairin asil yeniligi eski muhtevayi ele alis bigimidir. (Ozgiil, 2015:
33) Yine Galib’in vecize ve atasdziinii hatirlatacak misralar sGylemesi de bu yenilikler arasinda
sayilabilir. Bu 6zellik Sinasi ve Namik Kemal’de de goriiliir.

Dil ve ifade zenginligi, hayal giicliniin genisligi, imge ve simgenin g¢arpiciligi, estetik
giizellik esaslari lizerine kurdugu siirlerinde zaman zaman sosyal muhtevalara da yonelir. Diinyay1
ilahi giizelligin tecelli yeri olarak goren sair 6zellikle ilahi giizelligin en fevkalade tecellisi olan Hz.
Misa’nin Allah’la konugmasina dair mazmunlari sik¢a kullanir. Bu anlayis Namik Kemal’de de ayni
sekilde devam eder. Onun, mutasavvif sairlerden farki ferdiyet¢iligi tercih etmesidir. Ancak
ferdiyetciligi tercih eden sairlerden de siirlerinde “ben” derken “biz”i diisiindiirmesidir. (Ozgiil,
2015: 36)

Leskofcali Galib Bey, gerek siir anlayisi ile gerekse enclimen sairlerine iyi bir 6rnek olusu
ile devrinde iistad olarak kabul edilir. Onun yani bagindan ayrilmayan Namik Kemal, siir anlayisini
bu saglam temeller {izerine kurar. Siirleri ve siir anlayisi ile yeniligin alt yapisinin olugmasinda
onemli bir yere sahip olan sairin siirleri bagta Namik Kemal olmak iizere diger enciimen sairlerince
tanzir edilir. Namik Kemal’in tanzir ettigi siirler arasinda agirlik Leskofcali Galib Bey’in
siirlerindedir. Namik Kemal’in sadece sairin siirlerini tanzir ettigi siirlerinde degil diger siirlerinde
de Galib Bey’in etkisini gérmek miimkiindiir. Galib Bey’in siirlerinin Namik Kemal’e etkisi,
benzerlikleri ve farkliliklar1 ayri bir arastirma konusudur. Bu konuda yapilacak ¢alisma iki sair
arasindaki usta ¢irak iligkisinin daha iyi anlagilmasina katki saglayacaktir. Bu ¢aligmada ise sadece

Namik Kemal’in Leskofcali Galip Bey’in ilk tanzir ettigi siiri, Naili, Vecdi ve Hersekli Arif
Hikmet’inde benzer siirleri olan “peyda” redifli siirdir:

Tenim piir dagdir yekser dil-i &gah napeyda
Cihan bagi selam olmus Hallullah napeyda (Leskofgali, sy.5)

(Tenim bastan ayaga yarayla doludur; ama uyanik goniil ortada yok. Cihan -Hz. Ibrahim’in
atildigi, daha soguk ve selamet olan atesten- selam bahgesine donmiis; ancak Hz. Ibrahim ortada

yok.)

Sair iki zit durum tizerinde duruyor. Tenin yaralar iginde olmasina ragmen, goniil bundan
habersizdir, Hz. Ibrahim’in atildig1 ates selam bahgesine donmiis ancak Hz. Ibrahim ortada yok.
Cekilen gile, ac1, 1zdirap devam etmesine ragmen bir seyler eksiktir. Zaman her seyi degistirmis;
fakat eksik bir seyler birakmigtir. Goniil artik acilar1 bile hissetmeyecek kadar hissizlesmis ve ilgisini
kesmistir. Namik Kemal’in siirinde “piir dag” ifadesi daha acik hale getirilir. Galib Bey’in viicudun

flahi aska ulasamamanin verdigi izlerle yaral oldugu benzetmesi Namik Kemal’de yerini dogrudan
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“gark-1 tecelld” mekanina doniisiir. Ancak viicut Allah’in tecelli mek&ni olmasina ragmen goniil
bundan habersizdir. Bu tecelli her taraftan goriilebilmesine ragmen tek eksik Allah’in kelaminin
olmayisidir. Galip Bey’in divan siiri mazmunlarii kullanarak bu mazmunlar1 zamana uyarlamasi
Namik Kemal tarafindan da taklit edilir. Galip Bey’in divan siiri mazmunlarini kullanmaktaki
basaris1 Namik Kemal’in nazirelerinde de goriilmektedir.

Olup mirsayi hikmetten serefrdz-1 yemm-i ma’na
Acildi kest-i endise Bismillahi mecraha. (Leskofcali, gazel 1)

(Fikir gemisi, hikmet limanindan demir alip mana denizine agildi- ‘Onun yiiziisii Allah’in
adiyladir.)

Hz. Nuh’un gemisinin tufan icerisinde sakin bir sekilde yol aldigini anlatan dyete telmihte
bulunan Galip Bey, bu mazmunu fikir ile bagdastirir. Fikir gemisi, hikmet limanindan demir alarak
mana denizine yol alir. Tasavvufi bir anlam igeren siirde, fikir ve hikmet bir biitiin olarak goriiliir.
Galip Bey’in bu siirlerinde divan siirinin karakteristik 6zelliklerini gérmek miimkiindiir. Galip
Bey’in divan siirine bakisi ve mazmunlar1 giincelleyerek zamana uygun kullanmasi, basta Namik
Kemal olmak tizere diger enclimen sairleri i¢in de 6rnek teskil eder. Namik Kemal bu siire yazdigi
nazirede,

Edup fulk-i cihanpeyma-y1 dil azm-i yem-i ma’na

Acildi badban-1 ask Bismillahi mecraha (sy. 266)

Galip Bey’i anlam olarak da takip eder. Ask yelkeni, mana denizinde diinyayr dolagma
gayretindedir. Askin bu sekilde ele alinmasi, 6zellikle de Nuh’un gemisi ile bagdastirilmasi yeni bir
kullanim olarak goriilmektedir. Karmasa icindeki sakinlik aski yeniden tarif etmektedir.

“Istigna” redifli gazelde Galip Bey, “yiice goniilliiliik (hicbir seye ihtiya¢ duymama)”
tizerinde durur. Her seyden el ¢ekme, higbir seye ihtiyag duymama olarak tanimlanan istigna,
tasavvufun insani ulastirmak istedigi merhalelerden en 6nemlisidir. Galib Bey’in;

Dile iklim-i Cem’dir giilsen-i me’va-yi istigna

Murassa’ tic-1 zerdir gonce-i ziba-yi istignd (Leskofcali, gazel 3)
misralari ile baslayan gazeli, Namik Kemal’de benzer sekilde kurgulanarak “istigna” olarak farkl

orneklendirmeler yapilir. Misralarin kurulusu ve sdyleyis benzerligi iki sair arasindaki kuvvetli
iliskinin goriilmesi bakimindan 6nemlidir.

“aftab” redifli gazelde Galib Bey, Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Allah ile konusmasi
hadisesine telmihte bulunur. Gerek Galip Bey’de gerekse Namik Kemal’de Tur Dagi hadisesi 6nemli
bir yere sahiptir. Bir¢ok siirde bu hadiseyi farkli sekillerde dile getirirler.

Mihr-i riyin olsa sevk efriz-i sQy-i aftab

Bir gerag-1 Tar olur her gerd-i kly-i aftdb (Leskofgali, sy. 260) (g.17-1)

(Yiiziinlin sevgisi glines gibi sevkimi tutustursa, glinesin esiginin her tozu bir Tur (Dag1)
mesalesi olur.)

Sevgilinin ylizii 45181 her zaman cezbeder. Ask, arzu sevgilinin yiiziinde belirginlesir.
Tasavvufi olarak da Allah’m “Cemal” sifatinin tecelli ettigi yerdir. Galib Bey de bu anlami vurgular.
Sevgilinin yiizlinlin 15181 as1k i¢in Allah’in Tur Dagi’nda Hz. Musa ile konusmasi, orada tecelli etmesi
gibidir. Asik i¢in sevgili ile bulusma ani, sevgilinin asiga ilgi gosterdigi andir. Namik Kemal tanzir
ettigi siirde ise;

Turkish Studies - Language and Literature
Volume 14 Issue 4, 2019



Namik Kemal’in Nazireleri Uzerine Bir Arastirma 2169

Sem-i hisnuin olsa feyzefza-y1 st-yi aftab
Fer verir miskat-1 arsa reng-i rdy-i aftab (sy. 279)

Sevgilinin giizelliginin 151811 giines gibi biitiin diinyaya 151k verdigini sdyler. Bu siirde
kullanilan mazmunlar bakimindan Namik Kemal daha basarisizdir. Anlami tekrar ederken 6zgiin bir
benzetme kullanmaz.

Derd-i firdk perde der-i habdir bu seb
Gonliim dirig haste-i bitabdir bu seb (sy. 281) (g.19-1)

Misralartyla baglayan “seb” redifli gazelde Galip Bey “ayrilik” derdini konu edinir.
Sevgiliden ayrilik divan siirinin de degigsmez bir bakis agisidir. Gece ile birlikte asigin aklina
sevgiliden ayrilik gelir. Gonliin hastaliginin da tek sebebi bu ayriliktir. Namik Kemal siirinde:

Diller ki clis-1 sevk ile sadabdir bu seb
Her mevc-i néle héale-i mehtabdir bu seb (sy. 281)
(Goniil, bu gece sevk coskusu ile doludur. Her aglama dalgasi mehtabin bir halesidir.)

Ayriliktan ¢ok ayriligin sonucu iizerinde durur. Aglama, sairin ayriliktan duydugu hiizniin
bir yansimasidir. Bu siirde Namik Kemal diger siirlerden farkli olarak Galib Bey’in kapali biraktigi
alanlar1 agmak yerine Galip Bey’de agik¢a sdylenen bir durumu daha kapali bir anlatimla ifade eder.

“Tecrid” redifli siirde Galib Bey, “goniil kartalinin felekte tecrid alemini dolasmaya
basladiginda kanadinin sesinin Mesih’e tecrid rahberi olur” der. Tecrid, her seyden soyutlanma,
arinma anlamindadir. Hz. Isa’nin da diinyadan 6biir dleme alinmast, bir tecriddir. Kendisine kétiiliik
yapmak isteyen insanlardan Allah onu korur. Tasavvufta yine bir makam olarak gorulen tecrid ise
as181n diinyaya ait her seyi birakmasi anlaminda kullanilir. Bu siiri anlam olarak “istigna” redifli
siirle birlikte ele almak miimkiindiir. Namik Kemal aym redifli siirinde Hz. Isa yerine Hz. Cebrail’i
kullanir. Ayn1 anlam1 vurgulayan sair, Galib Bey’in siirinden farkli bir anlam diinyas1 olusturmaz:

Olunca miirg-i himmet arsta cevlanger-i tecrid

Eder Cibril’i sergerdan sada-yi sehper-i tecrid (sy. 289)

Galib Bey “kalp ile” redifli gazelinde ask ve giizellik tizerinde durur:
Hisn 1 aski cem’ii kalb ettik meal-i kalb ile

Vakif-1 sirr-1 kazayiz biz kemal-i kalb ile (sy. 296) (g.109-1)

(Biz) kalbin manasiyla giizellik ve agki birlestirip (birbirine) doniistiirdiik; biz kalbin
olgunluguyla kader sirrinin vakifiyiz.)

Giizellik ve agkin kalpte birleserek donlismesi kalbin olgunlugunun isaretidir. Kalbin
olgunlugu da kader sirlarinin anlasilmasi igin bir merhaledir. Galib Bey’in bu gazeli klasik divan siiri
kaliplarmin disinda yeni bir bi¢im denemesidir. Divan siirinde edat ile biten siirlere ¢ok sik
rastlanmaz. Bu yeni bi¢im denemesini Namik Kemal’de takip eder:

Serh i tafsil-i kaza birdir meal-i kalb ile

Ma’ni-i Ummiilkitabiz biz kemal-i kalb ile (sy. 296)

Namik Kemal, Galib Bey’in siirlerini tanzir ederken siirini sebep sonug iligkisi igerisinde

adeta Galib Bey’in siirini anlam olarak tamamlamak ister. Kullanilan mazmunlar, Galib Bey’in siiri
ile karsilagtirildiginda bir biitliniin parcalar1 gibidir.
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“Ustiine” redifli gazelde de Galib Bey yine Hz. Musa ve Tur Dag1 hadisesine telmihte
bulunur:

Aks-i merdum kim diiser ol riiy-i pr nQr Gstune
R0Oh-i Masa’dir ¢ikar sad sevk ile Tar tstiine (sy. 298) (g.108-1)

(Gozbebeginin yansist o 151k dolu yiiziin tizerine diiser. Musa’nin ruhu yiizlerce coskuyla Tur
dagimin lizerine ¢ikar.)

Gozbebegi, Allah’in tecelli ettigi yer olarak kullanilan bir mazmundur. Onun yiize yansimasi
Tur Dagi’nda Hz. Musa’nin Allah’la konugmasi gibi etki meydana getirir. Galib Bey’in, Hz. Musa
ve Tur Dag1 hadisesini farkli sekillerde siirlerinde kullandigini belirtmistik. Burada da ayn1 hadiseyi,
Allah’1n her insanda tecelli ettigi nokta iizerinden yineler. Namik Kemal, daha 6nceki gazellerde
oldugu gibi bu gazele yazdig1 tanzirinde Galib Bey’in siirini tamamlar:

Daglar agmis cemalin cism-i rencdr Gstiine
Tarh-1 giilzar eylemis Hak nurdan Ttr iistline (sy. 298)

Allah’in cemalinin hasta viicuda tecelli etmesi Tur Dagi’ndaki hadise ile bir tutulur. Hz.
Musa’nin peygamber olarak Allah ile konusmasi diinyada sadece ona has bir mucizedir. Ancak
insanlar icin de tecelli farkl: sekillerde idrak edilebilir. Galib Bey ve Namik Kemal bu tecelli tizerinde
siklikla durur.

Galib Bey, tasavvuf anlayisinda da divan siir gelenegini devam ettirmekle birlikte parcadan
biitiine giden bir siir olusturur:

Zerreler surette mihr-i alem aradir bize
Vakf-1 mahiyettiz her katre deryadir bize (sy. 303) (g.105-1)

(Zerreler bizim i¢in anlam bakimindan alemi siisleyen giinestir; esas ve asil olanin
(bilgisine) vakifiz, her damla bizim igin denizdir.)

Zerrelerdeki tecelliyi goren insan, buradan yola gikarak kainati anlayabilir ve tiim madde ve
mana bilgisine sahip olabilir. Allah’in yarattig1 her zerre de nihayetinde kainatin kiigiik bir 6rnegidir.
Zerrenin bilgisine sahip olan diger madde dleminin bilgisine de sahip olabilir. Tasavvuf anlayisinda
zerreden kainata gidis, vahdetten kesrete bir ¢ikis olarak adlandirilir. Namik Kemal’in gazeli bu
anlami daha agik dile getirir:

Rind-i bezm-i vahdetiz dil c&m-1 sahbadir bize
Nes’e-i idrak feyz-i din i diinyadir bize (sy. 302)

(Vahdet aleminin asi181 i¢in goniil sarap kadehi gibidir. Onun nesesinin anlasilmasi ise din ve
diinya feyzi gibidir.) Bu gazeli de Namik Kemal, Galib Bey’in gazelini agiklar mahiyettedir. Zerre
de vahdetin goriilmesinin verdigi nese din ve diinya yani madde ve mana aleminin feyzi,
zenginligidir. Bu feyzin goriildiigii yer de asigin gonliidiir.

Tasavvuf icerikli siirlerinde Galib Bey, gelenegi devam ettirirken 6zellikle 17. Ve 18. yy.’in
anlayigim devam ettirir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim’e yapilan telmihler bakimindan oldukga zengin bir
icerige sahiptir. Bu siirler hakkinda genel bir degerlendirme yapmay1 uygun buluyoruz. Galib Bey’in
Tasavvufi siirlerinde vurguladigi anlamm, Namik Kemal ya genisleterek genellestirir ya da anlam
daraltarak 6zele indirger. Bunu yaparken Namik Kemal’in daha sade bir dil kullandigini s6ylemek
miimkiindiir. Galib Bey’in ayet atiflarina ragmen Namik Kemal, dogrudan ayete degil ayetin inme
sebebi ya da ayetin iliskili oldugu hadiseye gonderme yapar. Galip Bey’in “hayf” redifli gazelinde
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“hicdb-1 Lenterani” (Beni goremezsin Ortiisii) seklinde gecen hadiseyi Namik Kemal siirinde
dogrudan Tur Dagindaki tecelli hadisesi olarak kullanir:

Etmedi ref’-i hicdb-1 Lenterani yar hayf (sy. 304) (g.70-1)
Etti hayretle tecelli Tar-i dilde yar hayf (sy. 303)

“Ruh” redifli gazelde “leb” mazmunu ile ruh ve canlilik arasinda bir iliski kurulur. Dudaktaki
kizillik canliligin ve siirekliligin bir gostergesidir. Bu canlilik ise Allah’n bir tecellisidir. Galib Bey
siirlerinde tecelli tizerinde sikliklar durur. Siirlerinin tamami incelendiginde hemen her siirinde
tecelli ile ilgili bir mazmun goriilmektedir. Bu gazelde ise “leb” mazmununun klasik kullanimindan
cikartilarak ruh ile birlikte bir tecelli yeri olarak alindig goriilmektedir:

Nes’e bahs-i alem-i 1ah(t olur sahba-yi rlh
Nefha-i lal-i lebinde var ise ecza-yi rih (sy. 305) (g.22-1)

(Eger) dudagindaki kizilligin solugunda ruhtan eser varsa, ruhun kadehi uluhiyet aleminin
bagisinin nesesi olur.)

Namik Kemal, Galib Bey’in “nese” lizerine kurdugu gazeli, hayret sdzcligii lizerine
kurgular:

Hayret efza-yi ruh cihandir tavr-1 feyz ara-yi rih
Kim olur mevt-i irddt bais-i ihya-yi rih (sy. 305)

Hayret; ruhun siisii, feyiz hali, ruh 15181min diinyasidir ki ruhun canlanmasinin sebebi de
hayrettir. Hayret tasavvufl siirlerde tizerinde durulan bir kelimedir. Tasavvufi bir makam olarak
bilinen hayret makami tecellinin anlasilmasi, idrak edilmesi icin ulasilmasi arzu edilen bir
merhaledir. Her seyde Allah’1n tecellisinin goriilmesi, ezel ve ebedin idrakini de kolaylastirir.

Hz. Isa ve Mesih divan siirinde basvurulan telmihlerden biridir. Hz. Isa’min ¢armiha
gerilecegi sirada bedenen ve ruhen goge yiikseltilmesi hadisesi degisik sekillerde ele alinr. “Insilah”
redifli gazelde Galib Bey, ask ve Mesih arasinda bir bag kurar. Bu benzetmeye anlam olarak divan
siirinde bir¢ok siirde rastlamak mumkinddir:

Ask ile ettikce tenden can-1 seyda insildh
Unsuriyetten bulur giya Mesiha insilah (sy.306) (g.23-1)

(Deli can, askla tenden siyrildikca, sanki Mesih maddi varligindan soyunuyor (gibidir))

Ask, ruhun bedenden ayrilisin1 bile Mesih’in goge ylikseltilmesi haline getirir. Askin asik
tizerinde meydana getirdigi degisiklikler maddeden manaya gecis i¢in de bir gostergedir. Namik
Kemal bu gazeli tanzir ederken Kabe’nin siyah ortiisiinden ayrilmasina benzetir. Ask, Kabe ile
biitiinlesmis siyah Ortiiniin ondan ayrilmasi ve kendi olarak kalmasi gibi insani biitiin maddeden
soyutlayarak mana alemine yikseltir:

Perde-i unsurdan etti can-1 seyda insilah

Kildi estar-1 siyehten Ka’be gliya isilah (sy. 306)

Ask ve sevgiliden ayrilis1 anlatan diger bir siir de “gibi” redifli gazeldir. Sevgilin ayrilisi,
cehennem ates gibi bir sey olsa mahser ehli gibi asiklar yanip kiil olur:
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Eylese te’sir diizah nar-i hicranim gibi

Ehl-i mahser mahvolur ussak-1 nalanin gibi (sy. 311) (g.115-1)

((Ey sevgili) cehennem ayriliginin atesi gibi tesir edecek olsa, mahser ehli inleyen asiklarin
gibi mahvolur.)

Namik Kemal, tanzirinde anlam kapsamindan ¢ikartmadan benzer sekilde tekrarla yetinir:
Dilnisin olsa ecel semsir-i miijganin gibi
Mevte alem can verir ugsak-1 nalanin gibi (sy. 310)

((Ey sevgili) ecel, kirpiklerinin kilic1 gibi gonle yerlesecek olsa, dlem inleyen asiklarin gibi
6lume can verir.)

Bu iki siirde de Namik Kemal, Galib Bey’in iislubunu taklit ederken yine bir tamamlama
unsuru olarak kendini gésterir. Kelime dizilisi ve anlam diinyasinin olugsmasinda Namik Kemal’in
yeni bir sesi yoktur.

Kader anlayisini, duanin tesirine baglayan Galib Bey, “amalimi” redifli gazelinde duanin
halin lisanini sessiz kildigimi vurgular. Kader konusu tartisilan bir konudur. Kaderi degistiren, yon
veren bir nevi dualardir. Gaybi bilmenin imkénsiz olusu dualar1 daha tesirli hale getirir. Gayb s6z
konusu olunca da halin yapacag: bir sey kalmaz:

Eyleyen mevkuf-1 te’sir-i niyaz amalimi

Sive-i hayretle 14l etmis lisdn-1 halimi (sy. 316) (g.118-1)

(Emellerimi duanin tesirine baglayan hayret edasi (i¢inde) halimin lisanini dilsiz kilmas.)
Namik Kemal’in gazelinde ise divan siirinin klasik mazmunlar1 kullanilir:

Eyleme teskin ya Rab cly-i esg-i alimi

Kana kana yare tafsil eylesin ahvalimi (sy. 315)

(Ya Rab! Izdirap ¢ekenin gézyasi nehrini durdurma, sevgiliye halimi doya doya aciklasin,
anlatsin.)

Divan siirinde asigin 1zdirap ¢ekmesi ve bu 1zdiraptan memnun olmasi, bitmesini
istememesi sairlerin ortak olarak kullandig1 bir sdylemdir. Namik Kemal de bu gelenegi devam
ettirir. Asigim 1zdirabindan gozyas1 dokmesi kendi halini anlatmasi igin en etkili aragtir. Namik
Kemal’in gazeli ile Galib Bey’in gazeli burada ayrisir. Namik Kemal gerek iislup gerekse anlam
olarak Galib Bey’den ¢ok Fuzuli ile benzerlik kurar.

Galib Bey, divan siirini canlandirmaya calisirken Tasavvufi diisiinceden de yararlanir. Allah
aski tizerinde durdugu siirlerden “beni” redifli siirde Allah askinin insani nasil olgunlastirdigi
Uzerinde durur:

Ask kim sem’-i haremgah-1 sifat eyler beni

Lem’a lem’a mahvedip isél-i Zat eyler beni (sy. 317) (g.114-1)

(Ask beni (Allah’1n) sifatlarinin hareminde (yanan bir) mum haline getirir, (beni) alev alev
ortadan kaldirip (Allah’1n) zatina ulastirir.)

Namik Kemal de bu anlamda tanzir ettigi siirinde iislup olarak Galib Bey’in izinden gider:
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Ask kim vareste-i kayd-1 sifat eyler beni
Cezbe-i Hak vasil-1 itlak-1 zat eyler beni (sy. 317)

Bu gazelde Namik Kemal orijinal bir sdyleyis olusturmaz. Gerek kelimelerin dizilisi gerekse
anlam olarak Galib Bey’in gazeli ile arasinda bir fark yok denecek kadar azdir. “Cezbe-i Hak”
tasavvuf ogretisinde “Hakk’in kulu kendine ¢ekmesi ve aniden yiice huzuruna yiikseltmesi” hali
olarak tanimlanmaktadir. Cezbeye giren insan, akil ve aklin zorunluluklarimdan tamamen kurtulmus,
Allah’a ulagsmanin sevki ile akil melekelerini kaybetmis bir asi18a doniisiir. Bu cezbe, asig1 Allah’a
ulastiran bir aragtir.

Namik Kemal’in hak, adalet ve hiirriyet kavramlari {izerindeki diisiincelerinin olugsmasinda
ve gelismesinde Galib Bey’in ayr1 bir yeri ve 6nemi vardir. Bu konuyu isleyen gazellerden biri de
“tevfik” redifli siirdir. Galib Bey;

Adalettir medar-1 intizam-1 alem-i Tevfik
Mezalimden olur lerzende arg-1 a’zam-i Tevfik (sy. 322) (g. 72-1)

(Ilahi yardim aleminin diizen sebebi adalettir, ilahi yardinn biiyiik arsi1 zuliimlerden (dolay1)
titrer.)

Adaletin diinyadaki diizenin sebebi olarak goriilmesi ve adaletsizligin ars1 titrettiginin ifade
edilmesi yeni bir sdylemdir. Galib Bey, diinyadaki diizenin asil sebebi olarak adaleti gosterirken flahi
adaleti vurgular. Tanzimat doneminde &zellikle Namik Kemal’in daha sonra yazdig: siirlerdeki
adalet kavramini bu baglamdan c¢ikartarak kullandig: da bilinmektedir. Namik Kemal Galib Bey’in
bu gazelindeki adalet diisiincesini tanzir ettigi siirinde kullanmaz. Fakat bu gazelin 6zellikle Hurriyet
Kasidesi’nin yazilmasina kaynaklik ettigini sOyleyebiliriz. Galib Bey, enclimen sairlerini gerek iislup
gerek fikir olarak yetistirir. Namik Kemal’in tanzir ettigi siirin matla’ beyti ise su sekildedir:

Nesat-1 sidk-1 niyyet dehri eyler hurrem-i Tevfik
Verir bezm-i salaha tab U fer cdm-1 Cem-i Tevfik (sy. 321)

(Dogru niyetin nesesi diinyanin diizeninin sebebidir, iyilik Alemine Ilahi yardimin Cem
kadehi gii¢ ve parilt1 verir.)

Galib Bey ask ve hasreti isledigi “renk” redifli gazelinde ise yeni bir benzetme kullanir.
Hasret acisinin meydana getirdigi yaralar, asik igin kral tacina benzetilir. Bu benzetme Galib Bey’in
divan siirine katkilarindan biri olarak gorilebilir. Hasret, 6zlem duygusu asiga farkli bir hal
kazandirir:

Sule-i hasret gelir dag-1 serimden renk renk

Mdincelidir cevher-i agk efserimden (sy. 323) (g.76-1)

(Basimdaki yaradan renk renk hasret alevi gelir; tacimdan renk renk agkin cevheri pirildar.)
Namik Kemal de benzer bir gazel olusturur:

Su’le dilden ciis eder sevda serimden renk renk

Kil nigah asar-1 agka peykerimden renk renk (sy. 322)

(Basimdaki sevdadan renk renk goniil alevi cosar, yiiziimden renk renk agkin eserlerine bak.)

Galib Bey’in sevgilinin hasreti tizerine kurdugu hayal, Namik Kemal’de dogrudan sevda
olarak kullamlir. Tkinci misrada ise Galib Bey’in tic olarak gosterdigi askin belirtisi Namik Kemal’de
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dogrudan yiiz ile anlatilir. Bu gazelde de Namik Kemal, Galib Bey’i anlam olarak tamamlamak
haricinde 6zgiin bir kullanim gergeklestirmez.

Ask konulu gazellerden bir digeri de “ask” redifli gazeldir. Galib Bey’in;
Su’le bar oldukea giilsitan-1 hiisn i agk
Andirir Tar-i tecella-y1 cihan hiisn i agk (sy. 325) (g.71-1)

(Giizellik ve agkin giil bahgesinin fidani alev sagtikca, giizellik ve agkin cihani tecellinin
Tur dagin1 andirir.)

matlali gazelinde giizellik ve ask ile Tur Dag1 hadisesine telmihte bulunulur. Giizellik ve agk Allah’in
Hz. Musa ile Tur Dagi’nda konugmasi ve oraya tecelli etmesinde nihayete erer. Tur Dag1 hadisesi bir
kavusma anidir. Namik Kemal bu siire yazdig1 tanzirinde mira¢ hadisesine telmihte bulunur. Hem
Tur Dag1 hem de mira¢ hadisesi Allah ile bulugsma, goriisme ve konusmanin yasandigi iki farkl
durumdur. Hz. Musa Tur Dagi’nda nasil Allah ile goriismiis ve konugsmus ise Hz. Muhammed de
miraca ¢iktiginda aym sekilde Allah ile gériisiir ve konusur. iki goriisme arasindaki fark Allah Hz.
Musa ile diinya {izerindeki bir mekéanda goriisiirken Hz. Muhammed ile arsta goriisiir. Glizellik ve
askin tecellisi ise iki sairde de bu hadiselere yapilan telmihle anlatilir. Namik Kemal “ask” redifli
siirinde giizellik ve agki sdyle tanimlar:

Eylemez Cibril’i hayret rdzdan-1 Hiisn i ask
Mebhé&s-i mi’racdir sirr-1 nihan-1 Hiisn i ask (sy. 321)

“Benim” redifli gazelde ise Galib Bey, yaratilis sirrmi anlatir. Hz. Adem yaratildiginda
meleklerin Hz. Adem’e secde etmesinin istenmesi melekler ve insan arasindaki farki ortaya koyar.
Biitiin isim ve sifatlar1 ile insan1 yaratan Allah, meleklerden insana secde etmelerini ister. En giizel
bigimde yaratilan insan, gonliinde Allah sevgisi ve inanci ile meleklerin bile secde edebilecegi bir
hale ulasir:

Arif’im Bey tiil harem kalb-i harabimdir benim
Secdegéh- kudsiyan hak-i cenabimdir benim (sy. 332) (g.83-1)
(Arifim, Kabe benim yikik génliimdiir; meleklerin kiblesi benligimin topragidir.)

Namik Kemal, Kéabe yerine yine mira¢ hadisesine telmihte bulunur. Dogruluk iizerine yol
almak bir miragtir. Melekler de kullarin 6l¢iisiidiir. Insan ask ve inangla meleklerden de yiice bir
makama ulagabilir:

Arifim mi’rac sehrah-1 savabimdir benim
Kudsiyan peymade-i pis-i rikdbimdir benim (sy. 331)

Divan siirinde vahdet ve vahdet-i viicud konusu siklikla islenir. “Birlik, teklik, biitiinliik”
(Durusoy, 2012: 430) anlamina gelen vahdet, “kainattaki her seyin Allah’in varligi ve birliginden
kaynaklanir, O’nun varliginin ve birliginin ispatidir” ifadeleri ile 6zetlenebilir. Galib Bey de vahdeti
konu edinir:

Nar-1 askim haniimansiz-i sehab-1 vahdetim
Nar-i huisniim &b 0 tab-1 aftab-1 vahdetim (sy. 337) (g.79-1)

(Askin atesiyim, vahdetin (birligin) her seyi yakan bulutuyum; giizelligin 1s181y1m, vahdet
(birlik) giinesinin parlakligryim.)
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Kainat gibi insan da Allah’in nurundan yaratildig1 icin insan1 ve kdinati Allah’tan ayr1 bir
varlik olarak kabul etmenin yanlig olacagi inanci tasavvufun bir 6gretisidir. Galib Bey de siirinde
vahdetin kendindeki tecellisinden bahseder. Biitiin varlik alemi Allah’itn Hz. Muhammed’e olan
askindan yaratildig1 i¢in askin en ylice makami da burasidir. Namik Kemal’in de gazeli vahdet
konusunda tecellinin insan {izerindeki goriintiisiinii benzer sekilde ele alir:

Sebnem-i gllzar-1 agkim &b i tdb-1 vahdetim
Behreyab-1 intisab-1 aftab-1 vahdetim (sy. 337)

Galib Bey’in sosyal hayatla ilgili gazelleri de vardir. insan duygular1 ve toplum arasindaki
iligki, sairin siirlerinde yer bulur. Arzu ve himmet {lizerinde durdugu “himmetim” redifli siirde
“istigna” anlayis1 tizerinde durur:

Ne esir-i matlabim ne Kdmran-1 himmetim
Hamdlillah musterih-i imtinan-1 himmetim (Sy. 338) (g.80-1)

(Ne arzunun esiriyim ne himmetin bahtiyariyim; Allah’a siikiir olsun ki himmetin iyiligini
reddettigim (i¢in) rahatim.)

Insanim bitmek bilmeyen istekleri onu esir haline getirirken baskalarindan gordiigii yardim
da onu mutlu eder. Ancak saire gore bu iki durum da istenen bir sey degildir. Isteklerin esiri olmak
ya da himmetle geginmek siirekli sikint1 ve mutsuzlugunun da nedenidir. Isteklere esir olmamak ve
baskalarindan gelecek himmeti reddetmek ona ihtiyagc duymamak rahathi§in nedenidir. Namik
Kemal’in gazelinde ise;

Ars-1 tecridim mubhit-i sad cihan-1 himmetim
Sayeban-1 4sman-1 Laimekan-1 himmetim (sy. 337)

(Himmet cihaninin yiiz tarafinda tecrid arsindayim, himmetin mekaniz gokyiiziiniin

golgesiyim.)

himmetten medet ummayan bir anlayis sergilenir. Hi¢ kimseden yardim beklemeksizin biitiin
beklentinin Allah’tan olmasi tasavvuf Ogretisinin genel amaglar1 icerisindedir. insan kendisine
verilenin ve yapilan yardimin Allah’tan geldigini bilerek kendini diinya nimetlerinden soyutlar. Bu
sekilde gercek aska ulagsmis olur.

Hz. Isa’nin goge yiikseltilisi ve kurtarici olarak tekrar gelecegi inanci divan siirinin belli bash
konular1 arasinda yer alir. Mesih olarak da adlandirilan Hz. Isa’nin bu 6zelligi Galib Bey tarafindan
da kullanilir. Sevgilinin dudagi Mesih’in mucizeleri i¢in bir ¢ikis noktasidir. Cebrail ise sevgilinin
bakisindan korku i¢indedir:

Mesiha maye-i i’caz olurken 18’1-i nabindan
Herasandir dil-i Cibril ¢esm-i piir itabindan (sy. 345) (g.90-1)

(Ey sevgili) Mesih senin saf, tertemiz dudagindan mucize mayasi1 alirken Cebrail’in gonlii
azarla dolu goziiniin (bakisindan) korku i¢indedir.)

Sevgili, dudaklarindan ¢ikan nefes ile oliileri dirilten Mesih’e benzetilir. Ciinkii Cebrail’in
Meryem’in etegine iifledigi ruhtan diinyaya gelen Hz. isa neye dokunsa ona can veren, &liileri
dirilten, korlerin goziinii agan, ¢gamurdan yapilmis kuslara can verip ugurtan, hasta ve sakat insanlari
iyilestiren bir peygamberdir. Galib Bey gazelinde sevgilinin dudaginin bu o6zelligi iizerinde
durmaktadir. Sevgilinin gozii ise bir afettir, asig1 yok eder. Bakisi ile Cebrail’i bile korkutur. Namik
Kemal’in tanzir ettigi siirinde de sevgilinin bakis1 anlatilir:
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Degildir girye peyda seyr-i rly-i su’le tabindan
Firdg-i cesm-i hasret &b olur tab-1 hicabindan (sy. 344)

Sevgilinin bakisi, 4181 utandirir ve ona duydugu hasret goz yasi olarak goriiniir. Bu gazel
Namik Kemal’in kendisini ispat ettigi basarili gazellerinden biridir. Sevgilinin etkileyici bakislar
Galib Bey’in siirinde Cebrail’i korkuturken, Namik Kemal’de g6z yaslarina doniisiir. Burada
olusturulan hayal diinyas: ve mazmunlar oldukga basarilidir.

Allah’in yeryliziine tecelli etmesi, her seyde O’nun izinin goriilmesi ve anlasilmasi
tasavvufun temel amaglarindan biridir. Galip Bey, tecelli ve Allah’in madde {izerindeki yaratici
olarak goriilmesi konusunu bir¢ok gazelinde ele alir. Her seyde Allah’in tecellisinin izini gérmek
miimkiindiir; ancak Allah’1 gérmek miimkiin degildir:

Nuru tutmus alemi mihr-i tecelld bl nisan
Baglamis suret cihan amma hey(ila bi nisan (sy. 346) (g.88-1)

(Tecelli giinesinin 15181 alemi (bastan basa) tutmus (ama kendisinden) iz, eser yok. Diinya
surete blirinmiis ama heyuladan (sekilsiz maddeden) eser yok.)

Namik Kemal, Galib Bey’in matla beytinin ikinci misraina agiklik getirir. Diinya surete
biirlinmesine ragmen Allah goriinmiiyor diyen Galib Bey’e Hz. Musa ve Tur Dagi hadisesini
hatirlatarak bir ¢esit cevap verir:

Miinceli hatirda aksin can-1 seyda bi nisan
Alemi nr-i tecelli tuttu Misa bi nisan (sy. 346)

Alemi Allah’in tecellisinin nuru kaplamis; ancak Hz. Musa’dan eser yok. Tecelli ve Hz.
Musa birlikte ele alinmasi gereken bir konudur. Kainattaki biitiin yaratilmiglar tecellinin bir
gostergesidir, ancak bu tecelliyi gbérebilmek gerekir. Hz. Musa ise tecelliyi degil tecellinin asil
kaynagina Allah’a ulagmustir.

Sevgilinin bakis1, asik igin can yakici, 6gretici 6zellikleri ile bilinir. Asig1 kendinden gegiren
bakislar, sevgilinin as13a olan ilgisinin de bir gostergesidir. Galib Bey, sevgilin bakisi ile deliligin
Ogretmeni olarak asig1 gosterir. Sevgilinin bakisi ile kendinden gegerek aklimi yitiren Kays
(Mecnun)’in durumu ancak onu gdren, onun deliligine sahit olan ceylanlardan 6grenilebilir:

Sebak &muz-i esrar-i ciinun ol ¢esm-i piir gldan

Hadis-i sergiizest-i kays’1 gel gis eyle dhtdan (sy. 347) (g.92-1)

(O ¢ok soz(ler) sdyleyen (bakislari anlamla dolu) goézden (ders alarak) delilik sirlarinin
ogretmeni ol; Kays’in bagindan gegenlerin haberini ceylan(lar)dan dinle.)

Namik Kemal de sevgilinin bakiglari ile bir anlam diinyasi1 olusturur:

Dil-i feyz iktinah asiifte sihr-i gesm-i pur gdan

Zebundur sahid-i i’cazi seyr et dest-i caddan (sy. 347)

Sevgilinin anlamli bakislarinin sihri delilik derecesindeki sevginin kaynagi, gonliin feyzidir.
Cadi elinden ¢ikan mucizeler, sasirtici sdzlerin sahibinin sahip oldugu meziyetler karsisinda zayif
kalir. Sevgilinin anlamli bakislar1 bir sihir ve mucize gibidir. Sevgilin bakislan ile ilgili bu

mazmunlar divan siirinde siklikla kullanilan mazmunlar arasindadir. Namik Kemal, bu gazelinde
divan siirinin bu gelenegini devam ettirir.
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“Farkina varma, tanima, kavrama, tasavvur etme, bilme” (Hokelekli, 2000: 477) olarak
tamimlanan idrak, beynin bilingli bir eylemidir. idrak etmenin en iyi derecesi ise kdinatin sirlarinin
anlasilabilmesi, vahdet meselesinin kavranabilmesidir. Bu nedenle de idrak, insan i¢in her seyden
daha 6nce gelir:

Etmeyiz mmid-i himmet ciinbis-i eflakten
Naz perverd-i naimiz alem-i idrakten (sy. 353) (g.101-1)

(Biz goklerin hareketinden yardim beklemeyiz; biz idrak aleminin cennetinde naz i¢inde
biiyiitilmiisiiz.)

musralarinda Galib Bey, idrakin 6nemine deginir. Eger insan kendi idrak edebilirse, bagka bir yerden
yardim istemek de gereksizdir, geregi de yoktur. Namik Kemal de benzer bir anlami vurgular.
Diinyanin dagdagasindan ve karmasasindan bir hikmet gérmedigini séyleyen sair, kiilli aklin idrak
giiclinden kaynaklandigini belirtir:

Gormedik tavr-1 hikmet ciinbis-i eflakten
Akl-1 kiil var ise kalmis kuvve-i idrakten (sy. 353)

Kur’an-1 Kerim’in ilk suresi olan Fatiha, Kur’an’in bir 6zeti olarak kabul edilir. Allah’a hamd
etmek ve onun yolunda olmayi isterken sapkinliklardan kacinmak i¢in yapilan bir dua gibidir. Ozelde
Tasavvufi siirlerin genelde ise divan siirinin asil amaci da budur. Allah askin1 6greterek insanlarin
sapkinliga sapmasimi engellemek, dogru yolda ilerlemelerini saglayabilmek divan sairlerinin ortak
diisiincesini olusturur. Galib Bey’de siirini bu amaca baglar:

Kesk-i esrar-1 ctinun i’cazidir efkarimin
Sdre-i Seb’ul mesani serhidir giiftirimin (sy. 356) (g.75-1)

(Deliligin sirlarint kesfetmek, fikirlerimin mucizesidir; Fatiha suresi (benim) sozlerimin
aciklamasidir.)

Ask, asik icin siirekli ilerlenmesi gereken bir siiregtir. Asik, askta Gyle bir dereceye
gelmelidir ki kendisini ve varlik sebebi olan yuvasini bile yakabilmelidir. Kendinden ve sevdigi,
onem verdigi her seyden kopabilen asik, askin en yiice mertebesine ermistir. Galib Bey, giil bahgesi
olan yuvasini yakan kus benzetmesi ile askin en iist mertebesine isaret eder. Asig1, asik eden
sebeplerden gecerek ancak Allah askina ulasilabilir:

Mirg-i giilsen sliz-1 agk ol dsiyanin kalmasin
Alem-i balaya pervaz et nisanin kalmasin (sy. 357) (g.96-1)
(Askin giil bahgesini yakan kus ol, yuvan kalmasin; yiice alem(ler) ug, nisan kalmasin.)

Namik Kemal de ask atesi ile yanip her seyden gegerek gercek agka ulagmaktan bahsedir.
Cisim ve candan gegen insan mahviyete, al¢akgoniilliiliige ulasir. Maddenin bittigi yerde mana
baslar. Bu dereceye ulasan asi1gin Allah’a ulasmak i¢in 6nlinde higbir engel kalmaz:

Stizig-i ask ile mahv ol cism i canin kalmasin
T4 sirat-1 hagra bir bar-1 giranin kalmasin (sy. 356)

“Duymasin” redifli siire bircok divan sairinde rastlamak miimkiindiir. Tezat sanati ile
olusturulan gazellerde as1gin askindan ne sevgili ne de kendi caninin haberi olmasin seklinde
Ozetlenebilecek bir anlam s6z konusudur:

Terk-i can et tut reh-i cAnani canin duymasin
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Ask ile mahvol viicid-i nativanin duymasin (sy. 357) (g.93-1)

(Canimu terk edip sevgilinin yolunu tut(ama) canin duymasin. Askla perisan ol (ama) gii¢siiz
viicudun duymasin.)

Namik Kemal bu gazeli anlam ayirdina gitmeden benzer tonda tanzir eder. Canin sevgili i¢gin
defa edilmesi as1gin hep istedigi bir fedakarliktir. Ancak bu fedakarligin anlam kazanabilmesi igin
as1gin bu fedakarligindan sevgilinin haberin olmamasi arzu edilir:

Bahs-i can et yara cism-i natiivanin duymasin
Cevr ile bin pare olsun istithdnin duymasin (sy. 357)

Gl ve biilbiil mazmunlar divan siirinin olmazsa olmazi olarak goriiliir. Birgok siirde asik ve
masugun anlatilmasinda bu mazmunlardan yararlanarak bir hayal diinyas1 olusturur. Ayni1 zamanda
bu ikili arasindaki agka Tasavvufl anlamlar da yiiklenir. Galib Bey de giil ve biilbiil arasindaki iliskiye
bu bakimdan yaklagir:

Andeliban zar olur verd-i handanim gortip

Gonceler eyler hased ¢ék-i giribanim goriip (sy. 367) (g.18-1)

(Biilbiiller o giilimseyen giiliimii goriip aglar; goncalar yakamin yirtigim goriip kiskanir.)
Namik Kemal, “goriip” redifli Galib Bey’in gazeline yazdig1 tanzirinde;

Aybeden sevda-yi aski siiz-i hicranim goriip

Ates-i gayretle yansin simdi cAnanim goriip (sy. 366)

Ayrilik ategini goriip askin sevdasina ayip eden, sevgilimi goriip gayret atesiyle yansin.
Ayrilik asigin istemedigi ama ayrilik acisindan dolayr mutlu oldugu bir haldir. Asigm bu ayrihik
acisin1 gorerek asktan uzak duranlarin bu hali anlamasi ihtimali yoktur. Asig1 zinde tutan sevgiliden
ayr1 olup ona ulasabilmek i¢in caba gostermektir. Asigi ayrilik atesi ile yanarken goriip onu
elestirenler, sevgiliyi gorseler ona hak vereceklerdir.

Askin verdigi acinin boyutlar1 da divan siirinde fakli sekillerde ifade edilir. Galib Bey’in
“bir” redifli gazelinde beden ve kalp arasinda bir ayrim yapar. Aciy1 ¢geken viicuttur. Ancak bu acidan
habersiz sevmeye devam eden kalptir. Bu, yaralar iginde olmasina ragmen sabir i¢inde ac1 gekmeyen
Hz. Eyiip’iin durumuna benzemektedir:

Sine pir zahm-1 havadis can-1 seyda bi haber
Ten harab abad Eyylb-i sikiba bi haber (sy. 371) (g.25-1)

(Sine hadiselerin yarastyla dolu(dur); deli can (ise) habersiz (dir); ten harab halde(dir);
sabirli Eyiip (ise) habersizdir.)

Hz. Eyiip divan siirinde sabrin 6rnek kigisidir. Viicudundaki hastaliktan, kurtlardan hig
sikdyet etmeyen Hz. Eylip, bu hastaliklarin ve kurtlarin en sevgiliden, Allah’tan geldigini bildigi igin
sabreder. Sevgilin verdigi 1zdiraba dayanmanin aski yiicelttigi anlami, Hz. Eylip hadisesine yapilan
telmihlerle vurgulanmaktadir. Namik Kemal, Galip Bey’in gazelini tanzir ederken yine zitliklardan
yararlanir:

Sinede kayd-1 taalluk can-1 seyda bi haber

Har-1 slizen damenin tutmus Mesiha bi haber (sy. 371)
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Galib Bey’in Hz. Eytip kissasina telmih yapmasina kargin, Namik Kemal 6lileri diriltme
mucizesi gosteren Hz. Isa’ya, Mesih’e telmihte bulunur. Asigin bu halinden ne sevgili, ne de Hz. isa
haberdardir.

Vahdet ve kesret meselesinin islendigi diger bir siir de “bir” redifli gazeldir. Galib Bey;
Suret-i sirr-1 heyula muhtelif eczasi bir
Ciinbis-i ndr-i tecella muhtelif mecrasi bir (sy. 377) (g.44-1)

(Heyulanin (sekilsiz maddenin) sirrinin sureti ¢esit ¢esitken, (bu suretleri meydana getiren)
karigim birdir. Tecelli nurunun hareketi cesit cesitken geldigi aktig1 yer birdir.)

misralarinda maddenin ¢esit ¢esit olmasina ragmen onu yaratanin birligi, tek elden yaratilmis olmasi
vahdetin bir gostergesidir. Allah, kdinatta ayr1 ayr1 tecelli eder, ayr1 ayr1 goriiniir ama bu ¢esitliligin
cikis noktasi tektir. Namik Kemal’in siirinde de ayni anlam diinyas: goriiliir:

Alem-i fitrat ki olmus maye-i eczas1 bir
Gorinar her suret ile cevher-i meclasi bir (sy. 377)

Madde farkli farkli goriinse de her seyin mayasi birdir. Allah’1n birligi ve vahdet sifati madde
iizerinde fakli farkli goriiniir. Bu farkli goriintiiye ragmen Allah’in birligini bu ¢okluk i¢inde gérmek
mumkunddir.

Kader konusu da zaman zaman divan siirinde {izerinde durulan bir konudur. Zamandan,
felekten sikayet ise sairlerin genel olarak sikayet ettigi varliklardir. Zamanin ilerlemesi kaderi de
stirekli degistirir. Her yasanan an, insan i¢in farkli bir imtihan olarak karsisina ¢ikar. Galip Bey’in
siirinde bahtsiz bir talih s6z konusudur:

Necm-i bahtim gerds-i devrandan rencidedir
Hayf gevher cusis-i ummandan rencidedir (sy. 378) (9.33-1)

(Talih  yildizzim, devranin doniisiinden incinmistir. Yazik (ki) cevher denizin
dalgalanmasindan incinmistir.)

Namik Kemal ise konuya farkli bir agidan yaklagir:
Aks-i hisnun dide-i giryandan rencidedir
Goncamiz ebr-i baharistdndan rencidedir (sy. 377)

Giizelligin yansimasi goz yasindan incinmistir. Gonca ise bahar yagmurlarmdan incinmistir.
Giizelligin sudaki aksi gozyasinin damlamasi ile kaybolur. Gonca da yagmur tanelerinden etkilenir.
Giizellik, kendisi icin ¢ekilen acidan, 1zdiraptan etkilenir. Asik i¢in de durum aymidir. Sevgiliye
ulasabilmek icin aci ¢eken goz yasi doken asik, bu gdéz yasinin sevgiliyi incitebileceginden
habersizdir.

“Kalu Bela” olarak bilinen ruhlarin Allah’in Rab’ligini ve birligini kabul ettigi an, insan i¢in
bir yemin ve kabul anidir. Ruhun o anda verdigi s6z ve kabul Tasavvufi siirlerde 6zellikle {izerinde
durulan bir olgudur. Insanin o szii hatirlamasi ve ona uygun olarak yasamasi gerektigi bu siirlerin
ana konusunu olusturur. Galip Bey’in “demdir redifli gazelinde de bu konudan bahsedilir:

Anilsin ol belé ahdi ki mey nis ettigim demdir
Cam-1 diinya vii ukbay-1 feramis ettigim demdir (sy. 383) (g.43-1)

(O bela (evet) yemini (ni ettigim zaman) anilsin, (ki o zaman) sarap i¢tigim, diinya ve ahiretin
tiziintiilerini unuttugum zamandir.)
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Bela zamant, asik i¢in agk sarabinin da i¢ildigi ve biitiin liziintiilerin unutuldugu bir zamandir.
Galip Bey, Ilahi ask sarabinm icildigi ve ask sdziiniin verildigi am hatirlatir. Namik Kemal ise bela
zamanini “hengame-i vahdet” olarak isimlendirir:

Zehi hengame-i vahdet ki mey nis ettigim demdir
Risum-i kiifr @i imanm feramus ettigim demdir (sy. 383)

Insanlarin Allah’in varligm ve birligini kabul ettigi an, kiifiir ve imanm bile unutuldugu

degistirmekle yetinir.

Galib Bey, gazellerinin birgogunda Ilahi aski konu edinir. Divan siirinin olusturdugu
mazmunlardan olabildigince yararlanir. Sevgilinin kasini, Kur’an’daki Bismillah kelimesindeki
uzatma isaretine benzetir. Sair, bu benzetmeyi de yapabilmenin ve Allah’m cemalinin
goriilebilmesinin ancak Allah’1 bilen arifler tarafindan gergeklesebilecegini ifade eder.

Mushaf-1 hiisniinde ebri medd-i bismillahdir
Vakif-1 sirr-1 cemalin arif-i billahdir (Sy. 390) (g.37-1)

(Kas, giizelliginin Kur’an’inda bismillah (kelimesindeki) uzatma (isaretidir); senin
Cemal’inin sirrina vakif (olan) Allah’1 bilen ariftir.)

Namik Kemal, Hz. Muhammed’e atif yaparak iyiligin niishas1 ve peygamberin sifat1 olarak
Bismillah kelimesini gosterir. Onun {iizerindeki teni ise Allah’in ayni bir tecellisi olarak gorir.
Kainatin yaratilmasinin amaci da Hz. Muhammed’in varligi ve kullugu olarak diisiiniildiigiine Namik
Kemal’in bu anlam1 vurgulamasi tasavvuf anlayisina uygundur:

Nam-1 Ahmed niisha-i icAde Bismilah’dir
Pence-i al-i aba ayniyle bir Allah’dir (sy. 389)

Gonil, sevgilinin mekanidir. Bu nedenle divan siirinde goniil giil bahgesi olarak anilir. Galib
Bey, giil bah¢esi mazmununu yeniden ele alarak agk bahar i¢in siginilacak bir mekan olarak ele alir.
Bahar ancak bu goniilde yerini ve zamanini bulur. Gonill bu 6zelligi ile sonsuzlugu temsil eder.
Diinyanin ve insanlarin sonu ve yeniden diriltilmesi olarak bilinen mahser zamani, Galip Bey
tarafindan askla dolu goniil i¢in bir giizellik olarak ele alinir. Mahserin yakici giinesi 4s1gin gonliine
zarar vermez; sadece kirmizi bir lale olarak yer alabilir.

Dil bahar-1 askimin kim giilsen-i me’v’asidir
Mihr-i mahser bir muhakkar lale-i hamrasidir (sy. 391) (g.31-1)

(Goniil, agkimin baharinin siginilacak giil bahgesidir; mahser giinesi (o bahgenin) kiigiik,
kiz1l bir lalesidir.)

Namik Kemal’in siirinde ise Leyla ve Mecnun askina gonderme yapar:

Simdi dest-i vahdetin dil kays-1 bipervasidir

Halka-i tevhid ¢in-i turra-i Leyla’sidir (sy. 391)

(GoOniil, vahdet elinin pervasiz Kays’1dir. Tevhid halkasi, Leyla’nin miihriiniin kivrimlaridir.)

Kays’in Leyla’ya olan beseri aski, ilahi agka doniisiir. Kays, Leyla’ya kavustugunda ondan
gecer ve Allah askini bulur. Beseri askin ilahi agka doniismesi ise maddeden manaya bir gecis ve
vahdetin, sevilmeye deger tek varligin Allah oldugunun bir gostergesidir. Sair, Leyla’ya olan agki,
vahdet ile agiklar. Leyla, Kays i¢in Allah agkinin bulundugu bir sevgilidir. Namik Kemal ve Galib
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Bey’in gazellerinde iislup benzerligi goriilse de Galib Bey’in gazeli orijinal bir hayal diinyasinin
izlerini tagir.
Leyla ve Mecnun agkinin konu edildigi Tasavvufi siirlerden biri de “askindir” redifli

biridir. Galib Bey’de gazellerinde bu mazmunlardan yararlanir:
Reh-i firkatte sanma Kays-1 dil giimnam-1 askindir
Gelen her berk-i kabrimden seda-yi ndm-1 askindir (sy. 394) (g.34-1)

(Goniil, Mecnun’u senin askindan dolayr ayrilik yolunda adi, san1 unutulmus zannetme,
mezarimdan gelen her simsek senin agkinin hatirasinin sesidir.)

Mecnun’un Leyla’ya kavusamamasi, kavusacagi an 6lmesi hikayenin en acikli boliimiidiir.
Bir omiir Leyld’ya kavusma hayaliyle dolasan Mecnun, kavusacagi an 6liir ve ayrilik devam eder.
Kavusmalar1 ancak ahirete kalir. Bu nedenle Leyla ve Mecnun hikayesi kavusulamayan askin
mazmunudur. Sair, bu beyitte Mecnun’un 6lmesi ile birlikte adinin unutulmadigini, mezarinda bile
askinin devam ettigini sOyler. Mecnun’un agki ebedi siirecek bir agktir. Bitip yitmedigi i¢in beseri
agk, ilahl agka doniiglir. Namik Kemal ayni redifli gazelinde askin sonsuzlugunu dogrudan dile
getirir:

Harim-i LAmekan bezm-i nesat encdm-1 agkindir
Zemin U &sman dird 0 hab&b-1 cam- askindir (sy. 394)
(Basibos kimse, muhabbet meclisi, agkin sonudur. Yer ve gok askin tortusu ve kabarcigidir.)

Kainatin yaratilis gayesine deginen sair, yeri ve gogii agskin iki 6gesi olarak degerlendirir.
Yer tortusu, gok ise kabarcigidir. Bu ikisi arasindakiler de askin birer parcasidir. Kainattaki her sey
ask ile agiklanabilecek unsurlardir. Namik Kemal’in burada yer ve gok icin kullandigi benzetmeler,
onun divan siirindeki usta kullanimlan arasindadir. Bu benzetmenin divan siirine yeni bir hayal
diinyas1 kazandirdigini séylemek miimkiindiir.

“Enelhak (ben Allah’1m)” Tasavvufi siirlerde kullanilan bir sdylemdir. Allah’in kainat1 kendi
nurundan yaratmig olmasi, her seyin yaratilisinda bizzat tecelli etmesi, insanin yaratilmasinda da
biitiin isim ve sifatlar1 ile kendini gostermis olmasi tasavvufi diisiincede Allah’tan baska bir sey
yoktur, her sey O’dur anlayisini olusturur. Baz1 goriisler bu disiinceyi sakincali gorseler de divan
siirinde zaman zaman bu anlayisa yer verilir. Galib Bey de bu anlayisa siirlerinde yer verir:

Eyle ey mihr-i tecelld ¢esm — cAnimdan zuhur
Eylesin sith-1 enelhak ta zebanimdan zuhur (sy. 396) (g.30-1)

(Ey tecelli gunesi, camimdan ve gdziimden goriin; ta (ki) enelhak (ben Hakk’im) sesi
dilimden ortaya ¢iksin.)

Sair, Allah’in insan {izerindeki tecellisini goriip kendisini de Allah(tan) gérmenin, o
mertebeye ylikselmenin istegi igerisindedir. Namik Kemal, tanzir ettigi gazelinde Galib Bey ile ayn1
diisiinceyi paylagsmaz:

S0z (U t&b-1 berk-1 hiisn ettik¢e cAnimdan zuhur
Bin giil-i hursid eder her katre kanimdan zuhur (sy. 395)

(Giizellik simseginin 15131 ve atesi canimdan ortaya ¢iktik¢a, her damla kanimdan bin giines
(gibi) giil ortaya ¢ikar.)
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Giizelligin ortaya ¢ikist Allah’in Cemal sifati ile agiklanir. Cemal isminin tecellisi glizelligin
ortaya ¢ikmasi ve goriinmesinin temel kaynagidir. Kalp de hem maddi hem de manevi olarak
giizelligi ortaya ¢ikartan ana merkezdir. Her damla kanda giizelligin ortaya ¢ikmasi, Namik Kemal’in
divan siirinin hayal diinyasina kazandirdig1 yenilikler arasindadir.

“Olur” redifli gazelde de benzer bir anlam s6z konusudur. Allah’in kainati yaratirken
hareketi varlik dlemi i¢in bir lituftur. Allah liitfederek yaratir. Galib Bey liitfu iki tiirlii degerlendirir:

Gelse lutfun yade hem mevcid hem néabud olur
Kimya diinyade hem mevcid hem nabdd olur (sy. 396) (g.26-1)

(Liitfun hatira gelse hem var hem yok (gibi) olur. Kimya diinyada hem var hem yok (gibi)
olur.)

Allah lutfu ile yoktan var ederken madde yoktur. Sebepsiz ve maddesiz bir yaratilis sz
konusudur. Bununla birlikte yaratilis esnasinda Allah 6nce sebepleri, maddeyi yaratarak, yaratilist
bu sebeplere baglar. Yaratilis sirr1, kimya ile agiklanabilse de asil sir Allah’in liitfundadir. Namik
Kemal de benzer bir siir olusturur:

Gelse la’lin yade hem mevcid hem nabud olur
Kim &dem-hal yade hem mevcid hem nabud olur (sy. 396)

(Dudagin hatira gelse hem var hem yok olur ki ademin hali hatira gelse hem var hem yok
olur.)

Sevgilinin dudaginin hatira gelmesi ile varlik ve yokluk ayni anda goriiliir. Sonsuzlugu temsil
eden sevgilinin dudagi, ebediyet anlamiyla divan siirinde yer alir. Insanin hali de varlik ve yokluk
arasindadir. Tecellinin iki ayr1 durumu bu siirde de yer alir. Kainat bu zitligin bir yansimasidir.

Dini terminolojide yer alan bazi terimler, divan siirinde baglamindan kopartilarak daha genis
anlamiyla kullanilir. Bu o&zellikle tasavvufi siirlerde goriilen bir uygulamadir. Mucize de bu
kelimelerden biridir. Peygamberlere verilen akil yoluyla agiklanamayan, dogatistii olay anlamina
gelen mucize, insanlar igin etkileyici ve sasirtict bir eylemdir. Galib Bey “olur” redifli gazelinde
sevgilinin goziiniin biyiisiinii mucize ile kiyaslayarak gosterir. Sevgilinin goéziiniin biiylisii,
mucizeden daha etkileyicidir. Oliileri diriltme mucizesi gdsteren Hz. Isa’nmin kullandig1 igne de o
biiyiileyici goz icin kirpik gibidir. Mucize ve Hz. Isa’nin liileri diriltme &zelligine telmihte bulunan
sair, sevgilinin gdziiniin bilyiisiinii orijinal bir kiyaslama ile anlatir:

Sihr-i ¢esme-i suhuna i’caz kim hayréan olur
Siizen-i Tsa nigah-1 nazma peygan olur (Sy. 397) (g.46-1)

(Mucize (o) sen sakrak gdziiniin biiyiisiine hayran olur. Isa’nin ignesi nazmin bakisina (ok
temrenini andiran) kirpik olur.)

Namik Kemal, sevgiliyi divan siirinin klasik mazmunlarini kullanmayn tercih eder:
Naveg-i sehm-i saddet gamzene peygan olur
Resg o ali bahta kim peyganina kurban olur (sy. 397)

(Saadet oku, sevgilinin gamzesinde oku ucu gibi durur. O yiice bahtliya kiskanma ki o senin
okuna kurban olur.)

Sevgilinin gamzesi, divan giirinde asi1g1 bastan ¢ikartan, anlamli, hiiziinli, slizgiin bakis
olarak kullanilir. Saadet, mutluluk sevgilinin bakislarinda gizli olsa da, saadet bile sevgilinin o bakisi
karsisinda kendini kaybeder. Saadet, sevgilinin bakis1 karsisinda kendisini kurban edecek kadar
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etkilenir. Sevgilinin bakist ile sevgilinin as13a olan ilgisi arasinda siki bir bag vardir. Asig1 kendinden
geciren bakis, onu sevgiliye ulagtirmak igin itici bir giigtiir. Namik Kemal, Galib Bey’de oldugu gibi
orijinal benzetmeler yerine divan siirinin genel anlayisina uymakla yetinir.

Asik ve sevgili arasindaki ask ve arzu degisik sekillerde ele alinir. Galib Bey’in yine “olur”
redifli gazelinde de bu durum ele alinir. Asigin gonlii ¢ossa, sevgiliye ulasamamanin verdigi
kederden ¢ikan “ah”lar cehennem alevi ile birlikte goriintir:

Ates-i askin dilimde her ne dem piir cis olur
Mirg-i ahim su’le-i dlizahla hem agis olur (sy. 400) (g.38-1)

(Askinin atesi gonliimde ne zaman cossa artsa, ahimin dumani cehennemin aleviyle kucak
kucaga olur.)

Bu anlam1 Namik Kemal sik¢a kullandigi Tur Dagi mazmunu ile dile getirir:
Hayret-i berk-i cemalinden ki dil bihus olur
Ndr-i gegsmim Pertev-i Tar ile hem agus olur (sy. 400)

(Goniil, yliziinlin simseginin hayretinden kendinden geger. Goziimiin nuru, Tar (Dag1) nin
15181 ile kucak kucaga olur.)

Sevgilinin yiiz giizelligini 6n plana ¢ikartan Namik Kemal’in bu gazeli Galib Bey’in gazeli
ile karsilastirildiginda daha soniik kalir. Tur Dag1 benzetmesi ise bir¢ok siirde kullanilan anlamindan

farkli bir hayal olusturmaz. Allah’in Hz. Musa ile konugmasinin mekani1 olan Tur Dag1i’nin, tecellinin
gerceklestigi andaki nuru, 15181 4s181n sevgilinin yliziinii gérdiigli andaki 15181 ile denktir.

Sevginin ve askin farkli dereceleri oldugu bilinir. Asktaki en yiiksek mertebe ise ihlas
(samimiyet)tir. Sevgiliye karst sevginin, agkin samimi bir sekilde ifadesi, gosterilmesi asigin sevgili
karsisinda deger kazanmasini saglar. Bu samimi durus, sevgili karsisinda diger sahte sevgileri de
kendinden uzaklastirir, yok eder. Galip Bey, “ihlas” redifli gazelinde ihlas ve samimiyeti su sekilde
anlatir:

Olunca rayet efraz-1 melamet daver-i ihlas
Olur alem seraser paymal-i lesker-i ihlas (sy. 402) (g.68-1)

(Ihlas (samimiyet) hiikiimdar1 kinanis bayragini ¢ekince alem bastan basa ihlas askerinin
ayaklar altinda kalir.)

Namik Kemal ise ihlas1 dogrudan kendi baglaminda kullanir:

Tarik-1 Hak’ta céna ask olunca rehber-i ihlas

Acar her ¢ak-i sinem sly-i arsa bir der-i ihlas (sy. 402)

(Cana, Hak yolunda agk rehber olunca, sinemin her pargasi arsa bir ihlas kapisi agar.)

Ask ve ihlas1 bir arada tutan sair, ihlasin, samimiyetin kendi iizerindeki etkilerini konu edinir.
Askla parca parca olmus goniil, eger ihlasla dolarsa her bir parcasindan o zaman arsa ulagmak
kolaydir. Galib Bey’in agkla birlikte alemin bastan basa ihlasla dolacagini ifade etmesi karsisinda
Namik Kemal bu genel anlamdan siyrilarak goniil {izerine daha dar kapsamda bir anlam diinyas1
olusturur.

Askin tarif edildigi “eylemis” redifli gazelde;
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Ask kim miilk-i dili derd ile viran eylemis
Her tehi gencinede bin gene pinhéan eylemis (sy. 404) (g.62-1)
(Goniil tilkesini dertle alt {ist eden ask, her sakin kdsesinde yiiz binlerce hazine saklamus.)

askin goniilde biraktig1 kalict etkiden bahsedilir. Galib Bey, baz1 gazellerinde yeni tarzlar, yeni
kullanim arayiglarinda olsa da bazi gazellerinde divan siirinin basarili bir takipgisi olur. Goniil
iilkesinin askla viran olusu, askin goniilde hazineler birakmasi bu anlayigin bir tirlintidiir. Namik
Kemal yine tanzir ettigi bu siirde siiri anlam olarak agmayi tercih eder. Galib Bey’in miilk-i dil olarak
belirledigi yer, Namik Kemal’de iman ve kiifiir olarak goriiliir. Ask, iman ve kiifrii birlikte
mahvederek onlarin yerine sadece kendisi kalir:

Ask kim mahv-i riisum kiifr i iman eylemis

Sad hezeran Ka’be vii biithane viran eylemis (sy. 403)

“Gostermis” redifli gazelinde Galib Bey, kéinat ve insan iizerinde durur:
Huda kim niisha-i kevni ediip tanzim gostermis

Kitab-1 hikmetinden 4deme bir mim gostermis (sy. 404) (g.63-1)

(Kainat yazisini diizenleyip ortaya ¢ikaran Allah, insana hikmet kitabindan bir mim (harfi)
gOstermistir.)

Divan siirinde mim harfi sekil olarak agza benzetilir. Insanin konusabilme 6zelligi onu diger
varliklardan iistiin kilan bir 6zelliktir. Bu nedenle sair agz1 hikmet kitabindan bir par¢a olarak goriir.
Ayn1 zamanda kainatin yaratilma nedeni olan Hz. Muhammed’in isminin bas harfi de “mim”dir.
Hikmetin 6grenilmesi i¢in Hz. Peygamberin 6gretileri ve hayati bir yol gostericidir. Allah, insanlara
kendini ifade edebilmek i¢in Hz. Muhammed’i bir vasita olarak yaratir. Hz. Muhammed, Allah’in
sOzlerini insanlara getiren seslendiren bir “agiz” gibidir. Namik Kemal, tanzir ettigi gazelde Galib
Bey’in vurguladigi bu anlamu biraz daha acar:

Tekellim cevher-i ferd-i dehanin nim gostermis
Hakim-i Layezali bir acep taksim gostermis (sy. 404)

(Konusmak insan agzinin cevheridir ki bu (insadaki cevherin) yarisin1 gosterir. Ebedi Hakim
(olan Allah) bir acayip taksim gostermis.)

Diger varliklar arasinda konusma kabiliyetine sahip tek varlik insandir ve bu 6zelligi onun
en 6nemli ayirt edici 6zelligidir. Diistinmek ve diislindiiklerini dile getirmek insan i¢in bir hazine
degerindedir. Sair, konugma 6zelligini insana verilen cevherin yarisi olarak adlandirir. Allah, insana
kendisinde de olan bu 6zelligi vererek bir taksim gergeklestirir. Bu, sairin anlamak da zorluk ¢ektigi
bir sirdir.

Sairlerin zamandan ve insanlardan, bozulan ahlaktan sikdyet etmesi de sik rastlanan bir
konudur. Zamanin deger yargilarindaki degisiklikler sairlerin dikkatini ¢eker ve elestiri oklarinin
hedefi olur. Galib Bey de zamandan ve ahlakin bozulmasindan sikayet eder:

Sime-i dlemde insaf ii miiriivvet kalmamis
Inhiraf etmis tabiat istikamet kalmamus (sy. 405) (g.66-1)

(Alemin huyunda insaf ve iyilikseverlik kalmamistir. Yaratilis bozulmus dogruluk
kalmamustir.)
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Toplumda merhamet duygusunun ve iyilikseverligin azalmasi, insanin yaratilisina uygun
hareket etmemesi bir yaratilis bozuklugu olarak goriilmektedir. Namik Kemal de benzer bir elestiri
de bulunur. insanlarn davranislarinda hikmetin kalmamasi bir basiboslugun gostergesidir. Hikmetli
davranmak aklin iirlintidiir. Sair, bu dengeyi kurar. Hikmetsiz, amag¢siz davraniglar insanlarin akla,
mantiga uygun davranmamalarinin bir sonucudur:

Alemin tavrinda hig asar-1 hikmet kalmanus

Akl-i fa’alin meger hitkmiinde kudret kalmamis (sy. 405)

“Ars” redifli gazel ise yine sevgilinin giizelligini anlatan bir gazeldir:
Ey serir-i izz U ndz-1 ziver-i divan-1 ars

Devletinden irtira’-1 san bulur eyvani-1 ars (sy. 406) (g.61-1)

(Ey seref ve naz tahtinda ars divaninin siisii olan (sevgili), Ars’in kemerinin san1 senin
yiiksek derecenden dolay1 yiikselir.)

Sevgili, seref ve asi1ga yaptigl naz ile bulundugu yere de deger kazandirir. Mecazi olarak
“hiikiimranlik, san ve taht” (Yavuz, 1991: 406) anlamlarina gelen ars, sevgili ile birlikte deger
kazanir. Namik Kemal de benzer bir ifade kullanir. Sevgilinin giizelligi argin saninin cilvesi olsa, arg
hasre dek titrer:

Olsa ger ikbal-i hiisniin cilvesaz-1 san-1 ars
Dehsetinden hasre dek lerzan olur biinyan-1 ars (sy. 406)

Sevgilinin ask kilictyla yaralanan asik i¢in merhem gerekmez. Asik sevgiliden gelen her
cefaya razidir. Sevgilinin agtig1 yaranin iyilesmesi de arzu edilmez; ¢linkii asik onunla mutludur.
Yara sevgiliyi, onun ilgisini gosteren bir izdir. Galib Bey’in “istemez” redifli siirinde bu durum s6z
konusudur:

Mecruh-1 tig-1 agkin olan merhem istemez
Dilkiistegan-1 sehr-i beld matem istemez (sy. 415)

(Ey sevgili) askin kilictyla yaralanan (iyilesmek i¢in) merhem istemez; bela sehrinin goniil
sehitleri arkalarindan matem istemez.)

Namik Kemal de goniilde sevgilinin ac¢tig1 yaradan kurtulmak istemez. Tur Dagi’na telmihte
bulunan sair Tur Dag1’nda tecelli nurunu géren giil yapraginin canlilik i¢in nasil su tanecigine ihtiyaci
olmazsa goniildeki agk yarasi da tecelli nuru gibi asiga hayat verir:

Sinemde dag-1 su’lefesan merhem istemez
Gulberg-i bag-1 Tir eser-i sebnem istemez (sy. 415)

Asik igin sevgilinin giizelligi, varlig, asikla olan ilgisi asigm tek hayat kaynagidir. Asik
cennete bile gitse sevgili ona kiisse oradan zevk almaz, cani higbir sey yapmak istemez. Ciinkii onun
varlik sebebi, nese kaynagi sevgilidir. Sevgili olmadan ne cennet ne de rahat asik i¢in s6z konusu
bile degildir:

Cihan dar-is-selam olsa goniil bizardir sensiz
Hayal-i hab i rahat dis-i fikre bardir sensiz (sy. 421) (g.54-1)

(Cihan cennete donse bile goniil sensiz her seye kiiskiindiir. Sensiz rahat uyuyabilme hayali
diisiincenin omuzuna yiiktiir.)
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Galib Bey’i anlam olarak takip eden Namik Kemal, sevgilisiz bir hayatin kendi iizerindeki
etkisini anlatmayi tercih eder:

Dil-i mecruhuma rih-i miicerred bardir sensiz
Tenim balin-i gamda soyle bir bimardir sensiz (sy. 421)
(Yaral1 gonliime sensiz ruhum yiiktiir, viicudum gam yastiginda sensiz hastadir.)

Asik sevgili olmadan yasamdan keyif almaz. Onun varlik sebebi sevgilidir. Sevgili yoksa
asik i¢in yasamak bir yiiktiir.

Galib Bey’in yine agk konu edindigi;
Téab-1 ask ile o atestir dil-i b sudumuz
Kim ¢erag efriz-i mahserdir gubar-i dudumuz (sy. 426) (g.56-1)

(Bos gonliimiiz askin kuvvetiyle yanan atestir; o atesin dumaninin alevli tozu mahserin
fitilini tutusturur.)

Gazelde agkin asikta meydana getirdigi degisimi anlatir. Ask atesi, agigin gonliinii 6yle bir
yakar ki bu atesin tozu mahserin atesini tutusturur. Namik Kemal’in bu iki gazeli divan siirinin genel
anlayisina uygun bir tekrardir. Ancak asik ve sevgili arasindaki bagin anlatilmast bakimindan
oldukca basarili siirlerdir.

“Hayat” redifli gazelde de Galib Bey sevgili ve asik arasindaki karsilikli iligkiyi konu edinir:
Sunsa el hangere ol afet-i devran-1 hayat
Bir olur ¢ak-i giriban ile ddman-1 hayat (sy. 440) (g.20-1)

(O hayat devrinin giizeli hangerine el uzatsa hayat asigin yakasini yirtmasi gibi agkindan
etegini yirtar.)

Sevgilinin gamzesi hangere benzetilir. Yan bakis keskinligi, yaralayiciligi, can almasi gibi
nedenlerle gamze ve hanger benzetmesi yapilir. Sevgilinin bir bakisi 4181 agkindan deliye dondiiriir.
Sair, sevgilinin aski karsisinda sadece 4s18in degil hayatin bir biitiin olarak etkilendigini sdyler. Asik
nasil yakasini yirtarsa hayat da etegini yirtar. Namik Kemal sevgilinin bakisi yerine dudagini
kullanir. Sevgilinin dudaginin feyzi, bereketi agiga hayat bagislar, hayat servetinin sermayesi ise
bilinmeyen bir yerdendir:

Feyz’i 13’lindir eden asika ihsan-1 hayat
Gaybdandir bize sermaye-i S&man-1 hayat (sy. 440)

Galib Bey ve Namik Kemal’in Hz. Musa ve Tur Dagi’na ¢ok sik telmihte bulundugu
bilinmektedir. Gerek sevgili konulu siirlerde gerekse Tasavvufi siirlerde bu mazmun her iki sair igin
de bagvurulan temel kaynaktir. “feyz” redifli gazelde de bu mazmundan yararlanilir:

Miincel? oldukca Tar-i sineden didar-1 feyz
Su’lezar-1 hasret eyler dlemi envar-1 feyz (sy. 431) (g. 69-1)

(Feyzin yiizii sinenin Tur dagindan parladik¢a feyiz nurlar1 alemi hayretin alevleriyle
doldurur.)

Gonce-i hursid-i hiisniin kim eder 1zhar-1 feyz

Bir yemme-i envar olur her sebnem-i gulzéar-1 feyz (sy. 431)
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(Gtizellik giinesinin goncasi feyzini gosterir, feyzin giil bahgesinin her damlasi nurun denizi
olur.)

Sevgilinin giizelliginin feyzi, bereketi, 15181 giines gibi etkisini gosterir. Bu feyzin her
damlas1 asik icin bir deniz gibidir. Sair sevgilinin giizelligi karsisinda 4s181n hissiyatin1 damla ve
deniz arasindaki bagla agiklar. Sevgilinin asik i¢in kiiciik bir ilgisi bile 5181 kendinden gecirmeye
yeter.

Namik Kemal’in 19. yy. sairleri arasinda 6nem verdigi ve siirlerine nazireler yazdig: diger
sair ise Hersekli Arif Hikmet’tir. “Seklen eski, fikren yeni manzumeleri ile sohret-i mahsusa”
(Dilmen, 1338: 112) kazanmus bir sairdir. Leskofcali Galib Bey ve Hersekli Arif Hikmet Bey, Namik
Kemal’in siyasi fikirlerinin olusmasinda ve siir anlayisinin olgunlasmasinda etkili iki isimdir. Arif
Hikmet de eski edebiyat ile yeni edebiyat arasindaki gecisi kolaylastiran bir gecis sairidir. Siirde
vezin ve kafiyenin sart olmadigini, siir ile nazmin birbirinden ayr seyler oldugunu, siirin aslinin
hayalden ibaret oldugunu, siirin estetik sebeplerle yazildigini, siirde yapilacak degisikliklerin milli
kurallar dahilinde olmas1 (Ozgiil, 2015: 53-54) gerektigini sdyleyen sair, Namik Kemal iizerinde
oldukgea etkilidir. Namik Kemal de enciimen sairleri i¢erisinde Galib Bey’den sonra en fazla nazireyi
onun siirlerine yazar.

Arif Hikmet Bey, yasama bigimi ile iyi bir Misliman olmak arasinda bocalasa da Islam
felsefesini siirlerinde ¢ok iyi isler. Diinyanin geciciligi, Islam’in ¢aga uygun olarak yorumlanisi,
modern Miisliimandan beklenen hal ve hareketler belli bagh konular arasinda yer alir.

Yok kayd-1 mésiva dil-i kudsi cenabda

Olmaz hata sahife-i Umm-iil-kitabda (sy. 250)

(Kudsi goniilde diinyaya ait bir kayit yok. Kur’an sayfalarinda hata olmaz.)

Diinya varliklariin gegiciligi ve ebedi devam etmeyecegi tasavvufun iizerinde durdugu bir
anlayistir. Diinyaya ait her sey masiva olarak adlandirilir. Asil olan diinya mali ile baglanmak degil,

Allah’1 bilmek ve tanimaktir. Hikmet Bey de bu anlayisi ele alir. Namik Kemal de Hikmet Bey’in
tasavvufun bu en bilindik anlayigini paylagir:

Esrér-1 sun’a bak dil-i hikmet nisabda
Gor ser niivist-i Alemi Umm-iil-kitab’da (sy. 249)

(Yaratilig sanatinin esrarina bak (ki) hikmet(li) goniil hissesini almis. Alemin bas mektubunu
Kur’an’da gor.)

Allah’1n yarattiklarin1 hikmet dairesi icerisinde yaratmis olmasi ve bu hikmeti Kur’an’da
anlatmasi yaratilis sirnin anlagilmasimi saglar. Hikmet Bey Tasavvufi 6gretide masiva olarak
adlandirilan diinya malimin Kur’an’da olmadigin1 bu nedenle de Allah katinda bir degerinin
olmadigimi belirtirken Namik Kemal, diinya malinin yaratiligindaki hikmeti anlamak ister. Bu
diistince Tanzimat’in oncii fikirleri arasinda yer alir.

“Bana” redifli gazelinde Hikmet Bey {imit i¢inde olmadigini, Allah’in kendisini tiim bu fani
diisiincelerden soyutladigini anlatir. Her seyden tecrid edilen sair {imit ederek tekrar diinya ile mesgul
olmak istemez:

Simdi naz eyleyemez saki-i immid bana

Verdi feyyaz-1 ezel nesve-i tecrid bana. (sy.256)
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Namik Kemal de timit {izerinde durur. Hikmet Bey’in siirleri ile Namik Kemal’in nazireleri
arasinda anlam birligi olmasina ragmen Namik Kemal daha coskulu bir dil kullanir. Anlam olarak
Hikmet Bey’i takip etse de tislup olarak Galib Bey’in etkisi daha baskindir:

Atlas-1 ¢carh olamaz hil’at-i immid bana
Cism-i sadpare yeter came-i tecrid bana (sy. 256)
(Umit kaftam bana zamanin ortiisii olamaz. Yiiz parga olmus cismime yalnizlik giysisi yeter.)

Yalnizlik, her seyden soyutlanmis olmak ve higbir sey istememek doygunluga ulagmis bir
Miisliimanin 6zelligidir. Ne diinya mali ne de cennet beklentisi olmadan sadece Allah’t istemek
tasavvufl 6gretide ulasilmak istenen son noktadir.

Tecelli sirr1 da tasavvufl siirlerin belli bagh konular1 arasindadir. Hikmet Bey yine “bana”
redifli gazelinde tecelli ve vahdet arasindaki bag: konu edinir:

Rahsis-i berk-1 tecelli zevk-1 hayrettir bana
Cilve-i esrar-1 can didar-1 vahdettir bana (sy. 265)

(Tecelli simseginin pariltis1 bana hayretin bir zevkidir. Goniil sirlarinin cilvesi bana
vahdetin yuzidur.)

Allah’1n yarattig1 her seye tecelli etmesi, isim ve sifatlari ile yaratma isini gerceklestirmesi
Allah’tan baska varliklarin da varligimi kabul etmek gerektigini diisiindiiriir. Ancak tasavvufta
Allah’tan baska hicbir sey kabul edilmez. Her seyi tecelli sirr1 ile kendinden yaratan Allah’tir. Hikmet
Bey bu tecelli sirrina atif yapiyor. Bu ¢oklukta o, vahdeti gérebilmektedir. Namik Kemal tanzir ettigi
siirinde bu anlam1 daha ac¢ik ifade eder:

Kesret-i esya ki stretbend-i vahdettir bana
Pertev-i nr-i nigeh mir’at-1 hayrettir bana (sy. 264)
(Esyanin ¢oklugu bana vahdetin bir goriintiisiidiir. Bakisin nurlu 15181 bana hayret aynasidir.)

Namik Kemal de kesret ve vahdet arasindaki iliskiye odaklanir. Egyanin ¢oklugu ondaki
vahdet sirrin1 gérmeye engel degildir. Bu sadece ¢okluk igindeki tekligin goriilmesi igin bir aragtir.
Bakigin nurlu pariltist bu sirrin anlasilmasi i¢in hayret aynasi gibidir. Bu gazelde Namik Kemal gerek
iislup gerek anlam olarak Hikmet Bey’i takip eder.

“Bulunmaya” redifli gazelde sade bir dil ve anlatim dikkat ¢eker:
Bir raha &zim ol ki habiri bulunmaya
Bir miilke var ki sah u veziri bulunmaya (sy. 276)

(Bir yola niyet et ki ondan haberi olan bulunmasin, bir yere var ki sah1 ve veziri
bulunmasin.)

Hikmet Bey, tasavvuf anlayisim1 gazellerinde agik ve anlasilir bir dille ifade eder. Divan
sairlerinden ayrilan yonii bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Allah yolunun yolcusu, diinya ile biitiin
irtibatin1 keserek hedefe kitlenir. Vardig1 yerde O’ndan bagka kimse yoktur. Bu, kesretten vahdete
giden bir yoldur. Namik Kemal’in siirinde yol degil, varis esas alinir:

Bir suha bende ol ki esiri bulunmaya
Bir feyze talib ol ki habiri bulunmaya (sy. 275)

(Bir sevgiliye kul ol ki esiri bulunmasin, Bir feyze talip ol ki haberi olmasin.)
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Asik ve sevgili de divan siirinde oldugu gibi Hikmet Bey icin de belli basli konular
arasindadir. “aftab” redifli siirde sevgiliyi soyle anlatir:

Sevk-i rQyin olsa aksendaz-1 sty-i aftab
Kulziim-i envar olur girdab-1 ctiy-i aftab (sy. 280)

(Giizelliginin semtine c¢arpip duran yiiziiniin sevki olsa, giizelliginin akici girdabi nurun
denizi olur.)

Sevgilinin giizelligi karsisinda asik, biiyiikk bir hayranlik duyar. Sevgilinin giizelliginin
yansimast, 15181 nur gibi bir denizi meydana getirir. Sevgilinin bu giizelligi ayn1 zamanda asik icin
bir girdap gibidir. Onemli olan da bu girdaba kapilmadan ondaki nuru gérebilmektir. Namik Kemal
de benzer bir séylemde bulunur:

Sem’-i hiisnilin olsa feyefza-yi s0-yi aftab
Fer verir migkat-1 arsa reng-i rQy-i aftab (sy. 279)

(Giizelligin gras giizelligi, gilizelliginin 151k sagan bir (nesnesi) olsa, Giizellik yiiziinlin rengi
arsin lambasina (gilinese) parlaklik verir.)

Sair ozellikle sevgili ile ilgili siirlerinde oldukca basarilidir. Namik Kemal’in 6zgiin
benzetmeleri ve kullanimi, {islubu bu siirlerde daha net ortaya g¢ikar. Sevgilinin yiiziiniin renginin
giinese bile parlaklik vermesi yeni bir kullanimdir.

Arif Hikmet Bey, sevgiliyi giizelliginin 15181 ile tasvir eder. Sevgilinin 1s13in1n, pariltisinin
asik tlizerindeki etkisi ortak bir tema olarak goriiliir. “mehtab” redifli gazelinde:

Furdg-i riyin olsa dagstiz-i sine-i mehtéb
Yanar hayt-1 suimdan dil-i bi kine-i mehtab (sy. 280)

(Yiiziiniin 15181, ayin sinesinin yarasi olsa, ayim kin tutmayan gonlii 15181min bagi ile yanar,
tutusur.)

Arif Hikmet Bey siirlerinde ciimle yapisimi farkli bir ciimle yapisi ile kurar ve siirlerinde bu
yapiy1 siirdiiriir. Devrik ciimle yapisini, basta yiklemi vurgulayarak olusturur. Bu ciimle yapisi
anlam1 muglak hale getirirken ritim saglamak ve okurun siire odaklanmasinin saglanmasi
bakimindan farkli bir 6zellige sahiptir. Namik Kemal, tislup olarak daha ¢ok Galib Bey’i takip ettigi
i¢in Arif Bey’in bu 6zelliginden bazi siirlerinde yararlanir. Bu siire yazdig1 nazirede de;

Olunca aks-i rliyin su’le clig-i Sine-i mehtab
YUmn-i ndr oldu ab-1 cevher-i dyine-i mehtab (sy. 280)

Arif Bey’in iislubundan ¢ok Galib Bey’in s6yleyis tarzina yakindir. Sevgilinin yiiziiniin aksi
ayin sinesini costuran bir 1g1k olunca ayin aynasinin cevherinin suyu nurun, 1gigin ¢ikis noktas,
merkezi olur. Anlam olarak Arif Hikmet Bey’in gazeline olduk¢a yakindir.

Baska bir gazellerde de yine sevgilinin 15181 iizerinde durulur.
Tabis-i hiisniinle dag-1 sine risendir bu seb
Dddman-1 su’le-i can siizis efgendir bu seb (sy. 281)

(Bu aksam giizelliginin pariltis1 ile gonliimiin yarasi 151k sacar, Can 1s18inin ailesi de
yakicidir.)

Tab’imdadir hazine-i hikmet resan-1 gayb
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Olsam nola cihana leali fesan-1 gayb (sy. 283)

(Gayba gidenler ve hikmet hazinesi pariltimdandir, diinyaya gaybin inciler sagani olsam ne
olur.)

Namik Kemal de benzer bir hayal diinyas1 olusturur:

Berk u semsirinle bezm-i sine rigendir bu seb

Su’le-i seyyale miskatimda revgandir bu seb (sy. 281)

(Bu aksam kilig¢ ve simseginle goniil alemi 1siklidir, akip giden 151k {izerimde bir rahatliktir.)
La’lindendir define-i cevher fesan-1 gayb

Ey her kelamu diirr-i ydmm-i bikeran-1 gayb (sy. 282)

(Gaybin cevher definesi sagmasi senin dudagindandir. Ey her s6zii gaybin sabahsiz bereket
incisi olan)

Namik Kemal’in tanzir ettigi “seb” redifli gazelde, hayali Arif Bey’den almis olmasina
ragmen yeni bir ifade ya da bir 6zgiinliik yakalayamadigini da belirtmek gerekiyor. “gayb” redifli
siirde ise neredeyse ayni kelimelerle bir taklit olusturur. Bu siirler Namik Kemal’in enciimende
okumak icin yazdig: siirler olmalidir. Arif Hikmet Bey’in siirlerini de tanzir edebilme yeteneginin
bir gostergesi olarak alinabilir.

As1gin askindan dolay1 ac1 gekmesi, inlemesi sevgilinin aski nedeniyledir:
Zannetme kim hevadan olur nalekar mevc
R&z-1 hurls-i ask1 eder asikar mevc (sy. 283)

(Asigin inlemelerini isteyerek yaptigini zannetme, ask coskusunun mimari bu inleme
dalgasinin sebebidir.)

Namik Kemal de sevgilinin sebep oldugu ask coskusunu Hikmet Bey’in gazeline benzer bir
tarzda ele alir:

Izhar edince cevher-i semsir-i yar mevc
Hinumda hasre dek goriiniir bigiimar mevc (sy. 283)
(Sevgilinin kilicinin cevheri dalgay1 gosterince, kanimda sayisiz dalga hasre kadar goriiniir.)

Hikmet Bey, sevgili ile ilgili yazdig1 siirlerden baska Tasavvufi siirler de yazar. Tecelli,
vahdet, ihlas gibi konular sairin siklikla iizerinde durdugu konular arasindadir. “murad” redifli
gazelinde tecelli izerinde durur:

Intisar-1 feyzdir nar-i tecellddan murad

Iktibas-1 su’ledir sem’-i aradan murad (sy. 286)

(Tecellinin nurundan kastedilen feyzin yayilmasidir. Stislenmis kandilden kasit da 1s181n
6diing almmasidir.)

Allah’1n varlik alemine tecelli etmesi yaratilisin bir geregidir. Allah’in tecelli ettigi varliklar,
bu tecelli ile feyz ve bereket bulur. Sair, bu tecelli ve feyz arasindaki iliskiyi kandil ve kandilin 15181
arasindaki baga benzetir. Kandilin 15181 ulagtig1 her yeri aydinlatir, Allah’in tecelli ettigi her yer de
bereket bulur. Namik Kemal bu siire yazdig1 tanzirinde tevhid sirrin1 agiklar:

Nes’e-i tevhiddir niih tas-1 minadan murad
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Halet-i zevk u safadir cim-1 sahbadan murad (sy. 286)
(Dokuz sir¢a tastan kasit tevhit nesesidir. Sabah kadehinden kasit da zevk ve sefa halidir.)

Sair varlik aleminin yaratilmasi ve cesitlendirilmesinin asil amacinin birligi gostermek
oldugunu belirtir. Kéinatin bir diizen i¢inde kurulmasi ve varlifini devam ettirmesi, bu kadar
cesitlilikte bir karmasanin yasanmamasit Allah’in birliginin bir gostergesidir. Bu, kadehin
istenmesinin asil nedeni zevk ve sefa istendiginin bir isaretidir. Asil amag kadeh degil, zevk ve sefay1
vurgulamaktir.

Viicudun son bulmasi, 6liim konusu insanlar arasinda belli bagh fikir ayriliklarindan biridir.
Baz1 inanglarda oldiikten sonra yasamin olmadigina inanmasi, bazi inanglarda ise kutsal
kitaplardakinden farkli bir hayatin 6ngdriilmesi bu farkliliklardan bazilaridir. Kutsal kitaplarda ise
6lim ve o6liimden sonra ahiret hayatinin varlig1 ortaktir. Viicud 6lse de ruh yasamaya devam eder.
Sadece bagka bir dleme ge¢is yapar. Hikmet Bey bu konuya “viicud” redifli gazelinde agiklik getirir:

Ne kadar tefrika bend olsa da ifnay-1 viicid
Zail olmaz yine mahiyyet-i sima-yi viicud (sy. 292)

(Viicudun son bulmasi, her ne kadar ayrilik meydana getirse de viicudun yiiziiniin mahiyeti
yok olmaz.)

Namik Kemal’in siirinde ise agk ile 6liim arasinda bir iliski kurar:
Eylemistim eser-i ask ile ifna-yi viicid

Olmadan milk-i fena vayepezira-yi viicid (sy.292)

(Yokluk alemi viicudu kabul etmeden, agkin eseri ile viicudu 6ldiirmiistiim.)

Olmeden 6nce 6lmek olarak agiklanan nefsin isteklerinden vazgecerek Allah askini bulmak
anlayisini, Nanmik Kemal yeni bir ifade ile dile getirir. Oliim, bu diinyadan gitmek, bu diinyadan yok
olmak, bagka aleme gecmek anlaminda alindiginda viicudun fani miilkler arasina girmesi saire has
yeni bir soyleyistir. Bu siirin Namik Kemal’in Hikmet Bey’in siirlerine yazdig1 nazireler arasinda en
basarililarindan biri oldugunu séylemek istiyoruz.

Insanin nese ve keder arasinda bulunmasi yaratilistan gelen bir dzelliktir. Ikisi arasindaki
dengeyi kurmak insanin bu diinyadaki imtihaniin bir neticesidir. Hikmet Bey, bu dengeyi soyle
agiklar:

Bir nes’e komus Hikmet-i Hak tiynetimizde
Asar-1 safa var dil-i pir mihnetimizde (sy. 295)

(Allah hikmetiyle yaratilisimiza nese koymus, Cok zahmet ¢eken gonliimiizde sefanin
eserleri var.)

Namik Kemal nese ve keder arasindaki dengeyi Hz. Ali 6rnegi ile agiklar:
Vardir eser-i hdk-i Necef tiynetimizde
Hep siret-i Hayder goriindr suretimizde (sy. 295)

(Yaratilisimizda Necef topraginin eseri vardir, suretimizde Hayder (Hz. Ali)’in yiizi
gorundr.)

Baz: tarihgilere gére Hz. Ali’nin mezar Irak’ta bulunan Necef’tedir. Namik Kemal’in
Siilikle ilgili bir irtibatt olmamasina ragmen bir siire Bektasi dergahlarina devam eden Hikmet
Bey’den etkilenerek bu siiri yazdigi sdylenebilir.
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Gerek yaratilis sirrmin anlasilmasinda gerekse Ilahi tecellinin anlasiimasinda kalp nemli bir
gorev iistlenir. Mana dleminin anlagilmasi kalbin o dlemi anlayip agiklamasi ile ger¢eklesir. Manevi
tecellilerin anlasilmasi i¢in de kalbin istenen olgunluga erismesi gerekir. Kalbin bu &gretici ve
kemale ermesi ile mana aleminin kapilarimin agilacagi disiincesini Hikmet Bey “kalp ile” redifli
gazelinde ele alir:

Avrif-i ma’naya tevhidiz meal-i kalb ile

Danis amiz-i fuzyatiz kemal-i kalb ile (sy. 296)

Namik Kemal’in tanzir ettigi gazelde kaza ve kadere atifta bulunulur:
Serh i tafsil-i kaza birdir meél-i kalb ile

Ma’ni-i Ummiilkitabiz biz kemal-i kalb ile (sy. 296)

(Kalbin aciklamasi ile kaza ve kader birdir, biz olgun bir kalp ile Kur’an’in bir
engelleyicisiyiz.)

Allah, Kur’an’da her seyi anlatmistir. Ancak insan onu okuyup &grendik¢e onu kendi ilmi
ile anlamlandirir. Bu sonsuz bir anlam ve manaya sahip Kur’an’in diger anlamlarinin anlasilmasinda
bir engeldir. Kaza ve kader de kalp ile agiklanabilirse birdir. Birbirinden ayr seyler degildir. Namik
Kemal, kalp olgunlugunun olumsuz tarafina isaret eder.

Sevgiliden duyulan gam ve kederin asik i¢in istenilen bir durum oldugu divan siirinin norm
haline gelen bir diislincedir. Farkli sekillerde ifade edilse de temel anlam degismez. Hikmet Bey’in;

Nes’e-i sadi verir gam mesreb-i rindaneye
Bak safa-yi handeriz-i girye-i mestaneye (sy. 300)

matlali siirinde bu anlam vurgulanir. Rind mesrep olan i¢cin gam mutluluk verir. Namik Kemal tanzir
ettigi bu gazelde sadece gam ve keder iizerinde durur:

Geldi sahra-yi ademden dil bu mihnethaneye
Mirg-i hasrettir gezer viraneden viraneye (sy. 300)

(Goniil bu act gekilen eve ddem meydanindan geldi, hasret kusu gibi viraneden viraneye
gezer.)

Namik Kemal’in Hikmet Bey’den etkilendigi énemli bir husus da dildir. Hikmet Bey’e
yazdig1 nazirelere toplu olarak baktigimizda bu siirdeki gibi sade bir dilin kullanilmaya basladigini
goriiriiz. Ik nazireler ile son nazireler arasinda dil bakimindan gériilen bu sadelikte Hikmet Bey’in
katkis1 da g6z ard1 edilemez.

Keder ve liziintii ile ilgili bir diger siir de “kadeh” redifli gazeldir:
D4ag-1 hicraninla hunin laledir gliya kadeh
Sine-i pir sGzuma hemnéledir glya kadeh (sy.304)

(Hicran yarasiyla kirmizi lale giiya kadehtir, kadeh ¢ok ac1 ¢eken sinemle birlikte aglayan
inleyendir.)

Bu siirde Hikmet Bey, divan siirinin klasik mazmunlarini kullanir. Lale ve kadeh, hicran
yarasi divan siirinin en ¢ok kullanilan mazmunlar1 arasindadir. Namik Kemal’in giirinde de benzer
bir kullanim s6z konusudur:

Bulbul-i cAna medéar-1 naledir giya kadeh
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Nev siikiifte gonca-i pir jaledir glya kadeh (sy.304)

(Can bilbiiline giiya kadeh aglayip inleme sebebidir, kadeh giiya yeni agmis gonca
yapraginda ¢ig tanesi gibidir.)

“rah” redifli gazelde Hikmet Bey, ruhu tanimlar:

Olmasa rdh-i izafi cevher-i mina-yi rih

Nesvebahs-1 hayret olmazdi dile sahb&-yi rih (sy. 305)

(Ruhun sir¢a cevheri izafi olmasa, ruhun sabahi gonle hayret nesesi veremezdi.)

Ruhun varligi, izafidir. Viicuda yon veren, harekete geciren, cansiz viicudu canlandiran
ruhun bu 6zelligi izafi olan her seyin anlasilmasina da fayda saglar. Ruhun varligi bilindigine gore
her duygu ve diisiince de ruh gibi vardir ancak izafidir. Namik Kemal ayni redifli gazelinde yine ruhu
tanimlar.

Hayret efza-yi cihandir tavr-1 feyz ara-yi riih
Kim olur mevt-i irddi bais-i ihya-yi ruh (sy. 305)

Hayret; ruhun siisii, feyiz hali, ruh 1s18min diinyasidir ki ruhun canlanmasinin sebebi de
hayrettir. Ruh ve hayret birbirini harekete geciren iki unsurdur. Allah’in tecelli ederek yarattigi her
seye kars1 duyulan hayret ruhun canlanmasina ve ebedi 6liimden kurtulmasina arag olur. Bilingli bir
ruh, riza-y1 lahi’yi kazanacag icin de dliimden kurtulur, neseyi bulur.

Sevgilinin gamzesi divan siirinde bir¢ok sekilde kullanilir. Divan sairleri gamzeyi sevgilinin
yanaginda olusan ¢ukurdan ¢ok sevgilinin asig1 bastan ¢ikaran anlamli, hiiziinlii bakisina benzetir.
Gamze mazmununu Hikmet Bey’de bu anlamda kullanir:

Nerdendir asika daim itab-1 gamze-i sth
Seréser olmada alem haréb-1 gamze-i sih (sy. 309)

(Sevgilinin gamzesinin asig1 helak ediciligi nerdendir, sevgilinin gamzesi bastan basa alemi
harap etti.)

Namik Kemal ise gazelinde sevgilinin gamzesinin 1zdirabinin kazayi bile etkileyecek
derecede oldugunu ancak bunun siirde ifade edilmesinin imkansiz oldugunu soyler:

Kazaya ra’si verir 1ztirdb-1 gamze-i stih
Bakilsa nazma yok g¢evre tab-1 gamze-i sih (sy. 309)

“Suh” redifli gazel Fehim tarafindan yazilmis olup Hikmet Efendi ve Namik Kemal bu gazeli
tanzir ederler. Fehim ve Hikmet Bey’in gazelleri ortak bir anlam icerirken Namik Kemal’in gazeli
gerek sdyleyis gerekse anlam olarak daha zayiftir.

Goniil ve agk arasindaki iligki Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Allah ile goriigmesi anina atif
yapilarak da ifade edilir. Bu anlam giiglendiren bir kullanimdir. Hikmet Bey’in “goniil” redifli gazeli
bu an1 hatirlatmaktadir:

Mahrem-i esrar-1 bezm-i lenteréni’dir goniil
Mdsi-i imran-i askin tercemanidir goniil (sy. 326)

(Goniil, lenterani (beni goremezsin) zamaninin sirlarmi en gizlisidir, goniil askin
Musa’sinin terctimanidir.)
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Hz. Musa ve Tur Dagi hadisesi Namik Kemal ve Galib Bey i¢in de farkli bir 6neme sahiptir.
Insan ve Allah arasindaki aski, birlesmeyi temsil eden bu hadise bu sairlerin dikkatini ceker. Namik
Kemal bu gazele yazdig1 nazirede insan ve Allah arasindaki bulusmanin ikinci 6rnegi olan mirag
hadisesinden bahseder. Hz. Muhammed miracta Allah’la goriir ve onunla goriisiir:

Guftl-ga perdaz-1 feyz-i bizebanidir génil
Bezm-i mi’rac-1 visalin razdanidir goniil (sy. 326)

(GoOniil zebanisiz feyzin dedikodusunun ¢ikartandir, kavusma miraci aleminin sirrina sahip
olandir.)

Gonlii sairler insandan ayri, {lahi tecelliye mazhar olan bir varlik olarak ele alir. Bu nedenle
de onun sahip oldugu ask duygusu da bulundugu yer nedeniyle bir kudsiyet gosterir.

Felekten sikayet ve felegin adaletsizliginden dert yanma divan sairlerinin siklikla
basvurdugu bir temadir. Hikmet Bey felegin adaletsizliginden sikayet eder. Aci verdigi kadar adaletli
davransa diinyanin feyz ve bereketi felegin olurdu, anlamini vurgular:

Olaydi dad-1 felek rencis-i sitdd-1 kadar
Bulurdu feyz-i tabii cihan muradi kadar (sy. 369)

(Felek eziyet verdigi kadar adaletli olsaydi, istedigi kadar diinyanin feyz ve bereketini
bulurdu.)

Namik Kemal, Hikmet Bey’in bu gazelini tanzir ederken gerek anlami gerekse soyleyisi
kendine has bir Uslupla dile getirir. Felek gibi muallakta kalan bir kelime yerine devlet ehlini kullanir.
Bu siir Namik Kemal’in yeni siirlerine anlam olarak daha yakindir. Sosyal bir elestiri olan siirin ilk
matla beyti su sekildedir:

Revac-1 ilm i kemal olsa ger kesadi kadar
Ererdi devlete ehl-i hiiner muradi kadar (sy. 368)

(Eger eksikligi kadar ilim ve kemalin revacina erseydi hiiner ehli istedigi kadar devlete
(makam) ererdi.)

Goniil ve can kelimeleri divan siirinde madde ve mana ayrimina isaret eder. Goniil ruh, can
ise kalp ile iliskilidir. Sevgilinin verdigi aci, iizlintii, keder as181n gonliinde stirekli taze kalir. Ancak
asik bu cefadan da memnundur, onu sevke getirir:

Hanméans(z-i kaza dag-1 furtizanimdir
Su’le-i berk-1 bela sevk-1 dil i canimdir (sy. 392)
(Kaza evinin atesi yaramin 15181dir, bela simseginin 15181 goniil ve can sevkimdir.)

Asi1gin sevgiliden ¢ektigi ac1, bela sadece kendisinin yasadigi bir duygudur. Asik, bu acidan
dogan gbzyasinin kimse tarafindan goriilmesini, bilinmesini istemez. Namik Kemal, sevgilinin
acisini, iizlintiisiini divan siirine ait mazmunlarla anlatir. Ancak burada mazmunlarin kullaniminda
bir yenilige gider. Divan siirinde sevgilinin kirpigi s6z konusu iken sair, kendi kirpiginden bahseder:

Dile mizab-1 bela kim ser-i miijgadnimdir
Mevc-i seylab-1 adem girye-i pinhanimdir (sy. 392)

(Gonle belanin olugu kirpigimin basidir, insan selinin dalgas1 gizli gozyasimdir.)
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Divan siirinde sevgili i¢in kullanilan mazmunlarin asik i¢in kullanilmaya baslanmas1 akimini
Hikmet Bey de devam ettirir. “olur” redifli gazelinde;
Fikr-i kaddinle dide garkab-1 hiin olur
Mujgan goziimde serv-i siyahtab-1 hiin olur (sy. 399)
(Boyunun diisiincesi ile goziim kan dolar, kirpik goziimde kanin siyah 151kl1 servi olur.)

kirpigi yine asik i¢in kullanir. Sevgilinin boyu da as181 etkileyen bir ¢ekicilige sahiptir. Onun uzun
boyu karsisinda as1gin gozleri kan dolar ve kirpikler de kanin 151811 sagar. Namik Kemal ise siirinde
sevgilinin actig1 yaray1 konu edinir:

Sinem ki zahm-1 ask ile garkab-1 hin olur
Her mQ tenimde lale-i mizab-1 hin olur (sy. 398)
(Gonlim agk yarasi ile kanla dolar, tenimdeki her kil kan olugunun lalesi olur.)

Ask, as1gin bedeninde de etkilidir. Askin viicutta agtigi yaralar kanla dolar ve bu kanlar killart
bir laleye doniistiiriir. Sevgilinin askiyla asik aci ¢cekse de yarayr dolduran kan bile killari laleye
cevirir.

Sevgilinin yiiz giizelligi ile ilgili bircok benzetme yapilir. Divan siirinde en fazla konu
edinilen sevgiliye ait degerlerin basinda onun bu giizelligi gelir. Hikmet Bey “behist” (cennet) redifli
gazelinde sevgilinin yiiz gilizelligini en u¢ noktada tasvir eder:

Sevk-1 rityin ki ola sem-i sebistan-1 behist
Can verir su’le-i didarina siikkan-1 behist (sy. 411)

(Yiiziiniin sevki cennetin yatak odasinin aksamidir, Cennet sakinlerinin yiizlerinin 1s18ina
can verir.)

Namik Kemal, Hikmet Bey’in bu siirini hem {islup hem de anlam olarak tanzir eder:
Berk-1 ahim ki olur zib-i hiyaban-1 behist

Nar-1 nirana doner her giil-i handan-1 behist (sy. 411)

(Ahimin simsegi cennet yolunun siisii olur, cennet bahgesinin her giilii yanan atese déner.)

As1gin ahi o kadar derin ve igtendir ki cennet bahgesinin giilleri bile o acidan yanar ve kiile
doniislir. Bu gazelde Namik Kemal hem Hikmet Bey’den hem de Galib Bey’den aldig: {islubu
birlestirir.

Hikmet Bey’in tasavvufi konularda yazdigi siirler de azimsanmayacak kadar ¢oktur. “siikiit”
redifli gazelinde slikdt ve sdyleme (izerinde durur:

Mani’-i izhar stikr-i 10tf-i yezdan’dir stikat
Ben demem sayeste-i erbab-1 ikandir siikiit (sy. 412)

(Siikdat, goriinenin engellenmesi, Allah’mn litfunun siikriidiir, Ben siikita ariflere yaragir
demem.)

Konusabilme, Allah’1n yarattiklar1 igerisinde sadece insana liitfettigi bir nimettir. Bu nimetin
stikrii de siiklit edebilmektir. Hikmet Bey, bu siikriin sadece arifler i¢in degil konugma yetenegine
sahip herkes i¢in s6z konusu oldugunu sdyler. Namik Kemal de tanzir ettigi siirinde siikiit iizerinde
durur:

Razdan-1 halvet-i mi’rac-1 cAnindir stikiit
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Meclis aré bir nedim-i kurb-i Yezdan’dir siikit (sy. 412)

(Siikat, gonliin sirli miracinin kavusmasidir, Allah’in yakin sohbet arkadasinin meclisteki
stsuddr.)

Mirag hadisesi ve Tur Dag1 hadisesinin sairler i¢in 6nemli ve farkli bir degere sahip oldugunu
belirtmistir. Diinyadayken Allah’la goriisiilen iki hadise olarak bilinen bu mucizeler siirlerde farkli
sekillerde ele alinir. Allah’la bulusan Hz. Peygamberin sohbet aninda sessiz kalmasi, siik{it etmesi,
bir edep geregidir. Sair bu edebi bir siis olarak goriir. Namik Kemal bu siirde Hikmet Bey’in iislubunu
taklit eder. Anlam olarak Namik Kemal’in siikiit i¢in mira¢ hadisesine telmihte bulunmasi siirin
anlam gucuni kuvvetlendirir.

Hikmet Bey “garaz” redifli siirinde garazin, amag ve niyet anlami iizerinde durur:
Bahr 0 berden gevher-i yekdane-i dildir garaz
Bilmeyenler zanneder derya vi sahildir garaz (sy. 415)

(Garaz, gonlin kara ve denizdeki tek cevheridir, bilmeyenler garazin deniz ve sahil oldugunu
zanneder.)

Amag, kara ve denizde, biitiin yeryliziinde insanin sahip oldugu tek degeridir. Amaci
olmayan insanin yeryiiziinde sahip olabilecegi baska bir degeri de yoktur. Ancak bilmeyenler igin
amag, deniz ve sahil gibi biri varsa digeri vardir, baglaminda ele alinacak bir histir. Denizin olmadig
yerde sahil olmayacagi i¢in sebep sonug iliskisi igerisinde bir durum s6z konusudur. Saire gore ise
amag, sebep sonug iligkisi i¢erisinde degerlendirilebilecek bir sey degildir. Namik Kemal de garazi
bu anlamyla ele alir:

Alem-i icaddan insan-1 kamildir garaz
Hep stiunat-1 kazadan suret-i dildir garaz (sy. 415)
(Garaz, yaratilis zamanindan kamil insandir, kazanin hallerinden gonliin suretidir.)

Sair, garazi, amaci olan insan1 kdmil insan olarak tanimlar. Kaderin gerceklesmesi olarak
tanimlanan kazanin olmasi gonliin bir yansimasidir. Amag sonug iligkisi olarak degerlendirilebilecek
bu durum insanin yasadig1 olaylardaki ilahi sirrin anlasilmast icin bir gerekliliktir.

Garaz gibi diisiince iizerinde de duran Hikmet Bey, diisiinceyi kudsi bir gii¢ olarak tanimlar:
Kuwvve-i kudsiyyedir sername-i telkinimiz

Saye-i feyz-i ali’dir maye-i temkinimiz (sy.419)

(Diisiincemizin 6nsozii kudsi bir giigtiir, vakarimizin mayasi yiice bir feyzin golgesidir.)

Diislinerek hareket etme, soylediklerimizin bir fikir icermesi ve bunu baska insanlara
verebilme diisiincesi kudsi bir giigtiir. Sairlerin topluma sdyleyecek sozlerinin olmasi da bu giiciin
bir gostergesidir. Vakar, agirbaslilik da insana verilen bir bereket, nimettir. Namik Kemal ise tevhid
Uzerinde durur:

Sirr-1 vahdettir meal-i mezheb U &yinimiz
Hikm-i tevhid-i i1ahidir esas-1 dinimiz (sy.419)

(Ibadetimiz ve inancimizin aciklamasi vahdet sirridir, dinimizin esast Allah’in tevhid
hikmudir.)

Islam dininin esas1 ve temeli Allah’in var ve bir olusudur. Kelime-i tevhid ve kelime-i
sehadet ile Islam dininin kabulii s6z konusudur. Namik Kemal de dinin bu en temel anlayisini ifade
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eder. Hikmet Bey’in sahip olduklarinin Allah’tan oldugunu sdylemesi ile tevhid inanci
ortiismektedir. Namik Kemal, gazeldeki ahenk ve ses unsurlari1 Hikmet Bey’den alir.

Hikmet Bey’in agk ve sevgili konulu gazellerinde divan siiri anlayisinin devam ettirildigini
ve kendisinden 6nceki sairler kadar basarili siirler yazdigini sdylemek miimkiindiir:

Hadika-i Hat-1 miisgin-i yare dek gideriz
Nesim-i giilsen-i askiz bahare dek gideriz (sy.420)

(Sevgilinin misk kokulu bahgesine kadar gideriz, Ask giil bahgesinin riizgarryiz bahara kadar
gideriz.)

Sevgilinin bulundugu diisiiniilen bahge ve bu bahgede esen riizgar mekéan olarak asigin
bulunmak istedigi ve siirekli hayalini kurdugu bir yerdir. Namik Kemal bu siire yazdig1 tanzirinde
de sevgilinin mekaniyla ilgili bir hayal kurulur:

Heva-yi ask ile kiy-i nigare dek gideriz

Yem-i ciinuna ki diistiik kenare dek gideriz (sy. 420)

(Ask havasi ile sevgilinin mahallesine kadar gideriz, delilik haline diistiik sonuna kadar
gideriz.)

Askin as181 deliye ¢evirmesi, Mecnun’a dondiirmesi askta bir sondur. Mecnun, Leyla’nin
askiyla deliye dondiikten sonra ona kavugsa da artik 0 maddi asktan ge¢mis, 11ahi aska dismiistiir.
Sair, ask yoluna girdikten sonra doniisiiniin olmadigini ve Ilahi agka kadar giden bir siire¢ oldugunu
vurgular.

Diinya malindan vaz gegerek Ilahi aska ulasmanin temel amag olarak kabul edildigi
dergahlarda bu amaca ulasabilmenin gerekleri 6gretilir. Hikmet Bey, belli bir tarikata mensup olmasa
da devrin bilinen tarikatlari ile zaman zaman i¢ i¢edir. Bu anlayis1 gazellerinde de gormekteyiz:

Hirka ber dis-i feragiz tarik-i seccadeyiz
Namurad-1 dlemiz amma miirid-i babeyiz (sy. 423)

(Seccade yolundayiz, hirkasi omzundan diigsmiis kimseleriz, dlemin isteksiz kimseleriyiz ama
kapinin miiritleriyiz.)

Hirka, dergah ehlinin kullandig1 ayn1 zamanda belli bir yolun miiridi oldugunu gosteren bir
giysidir. Bu hirkay1 giyen diinya malina kars1 isteksizdir, her seye karsi gina gosterir ancak talep
ettigi ilahf askla beraber Allah’1n takdir ettigi nimetlerdir. Nanik Kemal ise miirid olmanin sartlarini
belirler:

Dil sikest-i cAm-1 mey stlizefgen-i seccadeyiz

Ne muréd ara-yi zihdiz ne mirid-i badeyiz (sy. 423)

(Gonul kirik icki kadehi, yanici seccadeyiz ne ziihd isteyen siisiiz ne de kadeh miiridiyiz.)

Miritlik bos bir istek ve arzu ya da gosteris i¢in yapilacak bir sey degildir. Asigin gonlii ilahi
aska hentiz ulasamamuis kirik bir goniildiir. Bu nedenle de bu aska ulasabilmek i¢in o yolda ¢aba sarf

etmeye devam eder. Gerek Hikmet Bey’in gerekse Namik Kemal’in bu gazelleri Tasavvufi 1stilahin
gereklerini ve felsefesini anlatmasi bakimindan agir bir dil ve anlam yiikii s6z konusudur.

Hikmet Bey’in divan siir gelenegini siirdiiren ve bu gelenege baglanan gazellerden biri de
“ahimiz” redifli gazeldir:

Nefha-i canperver-i bag-1 cinandir ahimiz
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Bulbil-i askiz nesim-i lamekandir ahimiz (sy. 425)
(Ahimiz delilik bahgesinin can koruyan nefesidir; askin biilbiiliiyiiz, ahimiz mekansiz
riizgardir.)

Ah, 451310 agkinin somut bir gostergesidir. Bazen ayriliktan bazen acidan kaynakli ah, anlam
olarak asigin hayatta oldugunu ve hala sevgilinin aski ile yandigin1 gosterir. Hikmet Bey, asigin bu
ahini yeni bir benzetme ile mekaniz bir riizgara benzetir. Divan siirinde sevgilinin bahgesine giden
ah riizgar1, Hikmet Bey de mekanini kaybeder. Bahge ayni bahge biilbiil ayni1 biilbiildiir ancak ah
mekan1 kaybetmistir. Namik Kemal’in ayn1 redifli gazelinde ise;

Dadman zib-i flrdg-i sGz-i candir ahimiz
Mahv-i askiz nlir-i cesm-i kudsiyandir ahimiz (sy. 424)

(Ahmz camin yakicr 151k sagan siisiiniin ailesiyiz. Askin mahvettigi kimseleriz, ahimiz
kudsflerin gdzunin nurudur.)

misralarinda asiklarin ortak hissiyatin1 gosteren “ah”m onlari ayni ailenin birer iiyesi haline
getirdigini sOyler. Bu sesi ¢ikartan agiklar, agktan mahvolmus ve bu yolda mertebe kat etmis
kudsilerin de begenisini, takdirini kazandirmugtir.

Divan siirinde en sik kullanilan kelimelerden biri feyz kelimesidir. Bolluk, bereket, ilim,
irfan gibi bir¢cok olumlu anlama gelen feyz, istenilen, elde edilmek istenen anlamiyla siirlerde yer
alir:

Hilye-i danis olur zibis-i nev kale-i feyz
Yoksa revnak veremez cahile pergale-i feyz (sy. 430)

(Feyz s0zii yeniden artarsa ariflerin siisli olur; yoksa feyzin parcasi cahil kisiye parlaklik
veremez.)

Bereket, bereketin liitfu ariflerin sikga dile getirdigi ve siikre vesile olan bir durumdur. Bu
feyz ve bereketin tekrar dile getirilmesi arifler igin bir guizelliktir. Zaman icerisinde unutulan, ihmal
edilen bu aligkanligin tekrar kazanilmasi arifler icin gereklidir. Yoksa bu feyzin cahiller tarafindan
anlagilmasi1 ve sikredilmesi imkansizdir. Feyzi arifler idrak eder ve cahillere anlatarak idrak
etmelerini saglarlar.

Hal-i riyin ki olur dag-1 dil-i lale-i feyz

Mihri lerzende eder sa’saa-i jale-i feyz (sy. 430)

(Yiizlinlin hali feyz lalesinin goniil yarasi olur; feyz damlaciginin gosterisi giinesi titretir.)

Sevgilinin yiiz gilizelligi asik i¢in bir feyz, berekettir. Onun asikta biraktig1 iz agk yarasidir.
Ancak bu feyz giinesi titreten bir bilylikliige sahiptir. Hikmet Bey, feyzin idari ile birlikte anlam

kazandiginmi sdylemesine karsin Namik Kemal feyzin biiyiikliigiinii konu edinir. Hikmet Bey’in ayn1
redifli diger gazelinde ise;

Esg sanma dideden rizan olur enhéar-1 feyz
Dildedir cis { hiirts-i bahr-1 gevherbar-1 feyz (sy. 431)

(Feyzin rmaklarin1 gbzyas1 sanma (feyz) gozden akar; feyzin cevher tasiyan denizinin
cosmasi goniildedir.)
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Feyz, as1gin gozyasindan ibaret degildir, feyzin asil yeri goniildiir. Orada cosup tasan feyz,
gozlerden akar. Feyzin somut gOriiniimiinden ¢ok soyut goriiniimii esastir. Namik Kemal yine
sevgilinin agik iizerindeki feyzinden bahseder:

Gonce-i hursid-i hiisniin kim eder 1zhar-1 feyz
Bir yem-i envar olur her sebnem-i giilzar-1 feyz (sy. 431)

(Giizelliginin giines gibi goncasi feyzi ortaya ¢ikarir; feyz giil bahgesinin her damlasi nurun
bereketi olur.)

Sevgilinin giizelligi asik igin bir 151k ve berekettir. Feyz, sevgilinin bagta asik olmak iizere
aleme verdigi bir 1giktir. Bu feyzden giines de nasibini alir.

Tecelli ve Hz. Musa’nin Tur Dag1 mucizesini Hikmet Bey “nihaniz” redifli gazelinde de ele
alir:

Ol su’le-i askiz ki tecelldda nihaniz
Gliya ki sua’-1 yed-i beyzada nihaniz (sy. 442)

(Ask 1518117 ki tecelli sirrinda sakliyiz, giiya Hz. Musa’nin mucize gosteren elinin 1s181inda
sakliy1z.)

Askin Ilahi bir kaynaktan geldigi ve gercek askin da yine geldigi yere Allah’a karsi
kullanilmas1 gerektigi diisiincesi tecelli ile birlikte ele alinir. Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Allah’la
goriismesi Allah’in Hz. Musa’ya olan sevgisi ve Hz. Musa’nin agki ile gerceklesir. Bu nedenle de
asigin ilahi askta ulasmak istedigi son nokta Allah’la goriisebilmektir. Bu gazelde de tecelli ve ask
arasindaki bu bag konu edilir. Namik Kemal de yine Hz. Musa ve Tur Dag1 hadisesi ile ele alir:

Geh ndr-i cemaliz ki tecellada nihaniz
Gahi nazar-1 hayret-i Miisa’da nihaniz (sy. 442)

(Bazen giizelligin nuruyuz ki tecellide sakliyiz; bazen Musa’nin hayret eden bakisinda
sakliy1z.)

Hikmet Bey’in sosyal konularla ilgili gazelleri oldukg¢a azdir. Namik Kemal sayica az olan
bu gazellerden “fark var yoktur” redifli gazele nazire yazar. Hikmet Bey;

Hayal-i cah u ikbalin hevadan farki var yoktur
Nesat1 varsa sekr-i ibtiladan farki var yoktur (sy. 445)

(ikbal ve makam hayalinin havadan farki var yoktur; mutlulugu varsa bagimlilik
sarhoslugundan farki var yoktur.)

Makam ve baht a¢iklig1 insanlar i¢in vaz gecilmez bir hayaldir. Ancak makam ve mevkilerin
gecici olusu insani yaniltmaktadir. Hikmet Bey makam ve mevki hayalini havaya benzetir. Bunlar
insana bir siire mutluluk verse de sahip olduktan sonra bagimlilik yaptig1 i¢in bu bagimliligin verdigi
sarhosluktan bir farki yoktur. Namik Kemal bu gazele yazdigi naziresinde konuya daha genel
yaklagir:

Sifét-1 pakinin zat-1 Huda’dan farki var yoktur
Ziyanin mihrden mihrin ziyadan farki var yoktur (sy. 445)

(Temiz sifatinin Allah’1n zatindan farki yoktur; Is1gin giinesten giinesin 1g1iktan farki yoktur.)
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Vahdet anlayisi icinde degerlendirebilecegimiz bu siirde her seyin Allah’tan var oldugunu
ve yine ona yansidig1 anlayisini hatirlatmakla yetinecegiz.

Namik Kemal’in enciimen sairleri arasinda gerek siirlerine gerekse diisiincelerine 6nem
verdigi ve etkilendigi diger bir sair de Osman Sems Efendi’dir. SGfi olarak bilinen Osman Sems
Efendi sairligi ile de déneminde taninir ve kabul edilir. Tasavvufa olan ilgisi nedeniyle kendisini bu
alanda gelistiren ve mensuplarini irsad eden bir seyhtir. “O, siiri tasavvufi bir fikir ve kavramlarin
anlatim araci olarak géren mutasavvif-sair degil vezin, dil, {islip ve yeni mazmunlar kullanma
agisindan en az tasavvuf alanindaki yeri kadar degerli ve 6nemli bir sair-stifidir. Bu baglamda Osman
Sems Efendi’nin Seyh Galib’e yakin bir sair oldugu sdylenebilir.” (Azamat, 2007: 473) Siire verdigi
onem enciimen sairleri tarafindan takdirle karsilanir. Ozellikle Namik Kemal’in dikkatini ceker.
Namik Kemal’in enclimen-i Suara toplantilarina sekiz ay kadar devam eden Osman Sems Efendi’nin
siirlerinden etkilendigi kaydedilir. (Azamat, 2007: 474) Namik Kemal, Osman Sems Efendi’nin 15
gazelini tanzir eder.

Osman Sems Efendi, siirlerinde tasavvufl olgunluk ve irsad esaslarindan sikca bahseder.
“lazimsa” redifli gazelinde marifet mektebinde iistat arayanlar i¢in kendisini adres olarak gosterir:

Debistan-1 maarifete kime tistad lazimsa
Beni ekmel bulur ol babda irsad lazimsa (sy. 275)
(Maarifet mektebinde kime tistad lazimsa, irsad lazimsa o kapida beni kemale ermis bulur.)

Osman Sems Efendi’nin Naksi tarikatinda bir kolun seyhi oldugu bilinmektedir. Osman
Sems’in melamet mesrebi ve iiveysilik kolunu birlestirerek ayr1 bir yol olusturmasi: ve kendisinden
sonra gelenler igin tarikat hilafetini devam ettirmesi onun tasavvufi siirlerinin anlagilmasini saglar.
Namik Kemal’in tarikat silsilesi i¢erisinde olmamasi onun tasavvufi siirlerdeki anlam derinligini
azaltmaz. Ancak o tasavvufi istilahin terminolojisini daha genel anlamda kullanir:

Tarik-1 hakta can i tenden olmak yad lazimsa
Beni hazir bulursun her ¢i bad abad lazimsa (sy. 275)

(Hak yolunda can ve bedenden vazgegmeyi hatirlamak lazimsa, her ne olursa olsun kabul
edilirse beni hazir bulursun.)

Namik Kemal, Osman Sems’in gazeline cevap niteliginde bir gazel yazar. Osman Sems’in
irsad olmak isteyen beni kamil bulur ifadesi karsisinda sair, eger bir 6zellik aranmiyorsa kendisinin
irsad olmak i¢in hazir oldugunu belirtir.

Ask sarabu, divan siirinde sairlerin birgok kere tekrar ettigi mazmunlardan biridir. Asik, ask
sarabinin sarhosudur. Osman Sems’in “serab” redifli siirinde bu durum s6z konusudur:

Mest-i sahbayim dehanimdan gelir b{i-yi serdb
Mevc-i tesbih-i zebanimdan gelir bli-yi serab (sy. 277)

(Sabah sarhosuyum agzimdan sarab kokusu gelir, zayif tesbih dalgasindan sarab kokusu
gelir.)

Geceyi zikir ve tesbihle gegiren as18in sabah oldugunda askin verdigi cosku ile yasadigi
sarhosluk kendinden gegme ve mest halini yasar. Bu a1 varmak istedigi bir haldir. Namik Kemal
ask sarhoslugunu dogrudan ifade eder:

Mestim esg-i hunnisarimdan gelir biy-i serab

Abri-yi iftikdrimdan gelir biy-i serab (sy. 277)
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(Kan sagan goz yasimdan gelen sarab kokusu ile sarhosum, tevazuumun kaglarindan sarab
kokusu gelir.)

GOz yasi, as18in askinin somut gostergesidir. Kanli g6z yasinin ask sarabinin kokusunu
tagimasi ve as1g8in tevazuundan dolay1 bunu goziinden degil kaslarindan geldigini séylemesi askin
samimiyet derecesini gosterir. Namik Kemal’in agktaki samimiyet algisinda Osman Sems Efendi’nin
fikirlerinin etkisi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ask derdi asik i¢in istenen ve caresi olmayan bir hastaliktir. Asik tarafindan siirekli sikayet
edilse de asik bu hastaliktan kurulmak istemez:

Kulbe-i firkatte kaldim oldu cdnan nabedid
Duismiisiim bir derde kim alemde derman nabedid (sy. 289)

(Ayrilik kuliibesinde kaldim sevgili belirsiz, dlemde bir derde diismiigiim dermani belirsiz.)

konusudur. Namik Kemal, Osman Sems ile benzer bir kavram biitlinliigii olusturur:
Dil heva-y1 ask ile asiifte cdnan nabedid
Fitne berbad eylemis tahtin Siileyman nabedid (sy. 289)

(Goniil agk havasi ile ¢ilgina donmiis sevgili belirsiz, tahti fitne berbat etmis Siileyman
belirsiz.)

Asik, ask i¢in hazirken ona karsilik verecek sevgili ortada yok, her seye hiikkmeden Stileyman
nasil tahtinda degilse sevgilinin olmamasi da o tahtin berbat olmasina, yikilmasina sebep olur. Asik
ile sevgilinin arasini agan da fitnedir.

Beden ve ruh iliskisi tasavvufta ayri bir 6neme sahiptir. Bedenin faniligi ve ruhun bedenden
styrilarak ebedi bir hayata kavugsmasi tasavvufi siirlerin baglica konular1 arasindadir. Ruh, beden
kafesinde hapsolmustur ve bedenin 6liimii ile 6zgiirliigiine kavusacaktir. Bu nedenle de insan igin
asil beden ruhtur. Osman Sems gazelinde;

Sareta kim kulbe-i ahzan meskendir bize
Lik rGh-i a’zamz iki cihan tendir bize (sy. 302)
(Goriintigte hiiziin evi bize meskendir, lakin ruhumuz iki cihanda asil bedenimizdir.)

misralarinda ruhun kaliciligi iizerinde durur. Namik Kemal bu siire yazdig1 nazirede ise tecelli
sirrindan bahseder:

Bulbll-i me’yhs-i agkiz Tar giilsendir bize

Hande-i verd-i tecelli &h-1 sivendir bize (sy. 301)

(Askin kederli biilbiililyiiz, Tur (Dag1) bize giil bahgesidir, tecelli giiliiniin giiliisii bize
matemin ahidir.)

Allah’in Tur Dagr’a tecelli ederek Hz. Musa ile konusmasi, insanla Allah’in kavusma aninin
bir simgesidir. Namik Kemal’in bu hadiseye 6zel bir ilgi duydugunu ve bu anlami sik¢a vurguladigini
diger siirlerde de sdylemistik. Bu siirde de sair, Tur Dagi’ndaki tecelli asik igin istenilen arzu edilen

bir seydir. Ancak buradaki tecelli ve sonrasindaki ayrilik ve hasretin devam etmesi asik i¢in yine
matem sebebidir.

Birgok sairin ayni tarzi kullanarak yazdigi “ziilf i hal {i ruh” redifli gazel gelenegine Osman
Sems de dahil olur:
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Bag-1 hiisne tohm-i ziverdir o zulf 0 hal U ruh
Sebze vii slinbil ve gulterdir o zilf G hal U ruh (sy.309)

(O sag teli, hal ve ruh glizellik baginin ziynetli tohumudur, o sag teli, hal ve ruh sebze, siimbiil
ve taze guldir.)

Sevgilin sag1, tavirlar1 ve karakteri asig1 cezbeden ve ask acisi ¢ekmesine neden olan
gostergelerdir. Sevgili bir giizellik bahgesi ise bunlar o bahgenin en degerli ziynetleridir. Osman
Sems’in de Onceki sairlere nazire olarak yazigi bu siir tarzinda Namik Kemal’in de bir gazeli vardir:

Asman-1 hiisne ziverdir o zilf @i hal i ruh
Mah-1 enver sam i ahterdir o ziilf i hal {i ruh (sy. 308)

(O sag teli, hal ve ruh giizelligin gokyliziine zinettir, o sa¢ teli, hal ve ruh aksam ve yildiz
151g11in ay’1dir.)

Insan beden verilerek diinyaya gonderilmeden, “kalu beld” aninda Allah’1 Rab olarak kabul
eder. Ruhlarin Allah’1 kabul ettikleri andan itibaren ona karsi duyulan agk da varligini devam ettirir:

Camesiz-i kéle-i cism olmadan can ristesi

Nar-i agkin pertevinden oldu iman ristesi (sy. 319)

(Can ipligi cismin elbisesiz bir kalesi olmadan, iman ipligi askin atesinin 15181 oldu.)
Namik Kemal tanzir ettigi siirinde;

Slzen-i tahrire serbend olmadan can ristesi

Halka-i ziinnar idi ugsaka iman ristesi (sy. 319)

(Can ipligi, yaz1 ignesinin bagina sarilmadan, iman ipi asiklara kusak halkasi idi.)

misralarinda heniiz kader yazilmadan, imanin asiklar i¢in bir kusak gibi etrafin1 sardigini belirtir.
Namik Kemal’in 6zellikle Tasavvufi 1stilahta olan bu diisiinceyi siirlestirirken Osman Sems’in
etkisinde kaldig1 goriilmektedir.

Kanli gbz yasi, asigin goz yasinin kan olmasi mazmunlari divan siirinin en bilinen
ifadeleridir. Bu as1gm acisimi ve i¢inin kan agladiginin bir gostergesidir. Asigin bu hali bulundugu
yere bir canlilik katar. Askin en somut ifadesidir:

Hak olup hlnabe-i esg-i terimden renk renk
Giilsen oldu katre-i feyz averimden renk renk (sy. 323)

(Kanli g6z yasimdan renk renk toprak olup feyz getiren damlamdan renk renk gl bahgesi
oldu.)

Namik Kemal “renk renk” redifli gazelinde hem Osman Sems’ten hem de Galip Bey’den
etkilenir:

Su’le dilden ciis eder sevda serimden renk renk
Kil nigah asar-1 agka peykerimden renk renk (sy. 322)
(Basimdaki sevdadan renk renk goniil alevi cosar, yiiziimden renk renk agkin eserlerine bak.)

Asigin askinin ifadesi gazellerde farkli sekillerde anlatilir. Sair gz yasi yerine dogrudan
goniilden bahseder. Namik Kemal, tanzir ettigi siirlerde genellikle sebep sonug ya da parca butln
iligkisine uygun siirler yazar.
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Dilde tab endaz olup sevda-yi nazefza-yi agsk
Yakti can miilkiin seraser ates-i bala-yi ask (sy. 325)

(Goniilde agkin naz artiran sevdasi parlarken, askin yiice atesi bastan basa can miilkiinii
yakt1.)

Osman Sems’in agk atesinin izlerini ylizde aramasina karsin Namik Kemal agk atesinin
yakicilig1 tizerinde durur. Anlam olarak agk atesi konu edilmis olsa da Namik Kemal’in siiri ahenk
unsurlar1 bakimidan daha zengindir.

Osman Sems, miiridlerini irsad yolunda bazi konular siir seklinde ifade eder. iman ve kiifiir,
Miisliiman ve kafir arasindaki ayrim da bu konular igerisindedir:

Ehl-i iman oldur eyler secde cananim goriip
Kafir oldur mak’eylemez iman imanim goriip (sy. 367)
(Iman ehli sevgilisini goriip secde eder, kafir imanimi gériip yine de iman etmez.)

Inanmak, iman etmek bir ask isidir. Insan Allah’a askla baglanmasi ile kamil bir imana
ulasabilir. Bu agka ulaginca da secdeye kapanir. Kafir ise askla yapilan bu secdeyi anlamaktan
uzaktir. Namik Kemal bir karsilastirma yapmaz, kendi agkin1 anlatmakla yetinir:

Aybeden sevda-yi aski siiz-i hicranim goriip
Ates-i gayretle yansin simdi cAnanim goriip (sy. 366)
(Ask sevdam, ayrilik atesimi goriip ayip eden sevgiliyi goriip gayret atesiyle yansin.)

As1gin halinden anlamayan, onun ¢ektigi aciya anlam veremeyenler sevgiliyi gordiiklerinde
onlar da asiga hak vereceklerdir. Asik, ask acismin kaynagini gostererek kendi ¢ektiklerini
anlagilabilir kilmak ister. Osman Sems’in gazeli ile bir anlamda zit bir anlam igerir. Osman Sems
iman ehli ile kafir arasinda bir kiyaslama yaparken kendi imanindan sevgiliye ulagmalarini bekler.
Bu onun miirsid olma durumundan kaynaklidir. Ancak Namik Kemal bu ayrimi agikga belli eder.
Eger onu gorerek onun askina ayip edenleri sevginin kaynagina yonlendirir. Bu iki siir arasinda
miirsid — miirid ayrimin1 gérmek miimkiindiir.

Bedenin can i¢in bir kafes oldugu ve canin bu kafesten kurtuldugu zaman 6zgiirliigiine
kavusacag: diisiincesi beden ve ruh arasindaki iliskiyi konu edinen diger siirlerde de sik sik kullanilir.
Osman Sems kus ve can arasindaki bagi soyle aciklar:

Bir tair-i kudsum ki felekler kafesimdir

Bu ten kafesi lane-i b1 har  hasimdir (sy. 384)

(Bir kuddiis kusuyum ki felekler kafesimdir, bu ten kafesi diismansiz ve dikensiz bir evdir.)
Namik Kemal bu siire yazdigi nazire de yine Tur Dagi hadisesine telmihte bulunur:

Bir bulbul-i Ttr’ um dil-i M0si kafesimdir

Styt-1 Erini néle-i ates nefesimdir (sy. 384)

(Bir Tur (Dag1) biilbiilitylim Musa’nin gonlii kafesimdir, sohretim atesin iniltisi olan
nefesimdir.)
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Asik, kendisini Hz. Musa ile birlikte Allah’la goriistiigii konustugu anda hayal eder. Orada
sadece Hz. Musa vardir; ancak dsik onun gonliindedir. Osman Sems’in ten kafesi mazmunu, Namik
Kemal’de daha farkli ele alinir. O kendisini tecelli aninda hayal eder.

Sevgilinin kaslar1 asik icin kan dokiicii 6zellige sahiptir. Asig1 biiyiileyen sevgilin oka
benzeyen kaslaridir. Sevgilinin dudaklar ise asigin ulagmak istedigi bir sekilde ulasmak istedigi
yerdir. Kili¢ gibi keskin dudaklar, asiga aci ile birlikte haz verir. Osman Sems’in bu gazelinde
kullandigi leb mazmunu divan siirine kattigi bir yeniliktir. Dudaklarin keskin olmasi ve bu
keskinlikle gonlii parcalamasi divan siirinde farkli benzetmelerle ulasilmak istenen yer olarak
kullanilan dudaga farkli bir hayal yiikler:

Ey peri her dil fusun i tig-1 miijganindadir
Kangt dil kim var leb-i semsir-i biirrdnindandir (sy.389)

(Ey peri, her goniil biiylisii kaslarinin okundandir. Hangi goniil varsa keskin kilicinin
dudaklarindandir.)

Namik Kemal, Allah agkinin anlatildig1 bu gazeli tanzirinde daha acik ifadeler kullanir:
Kisver-i imkan seraser zir-i fermanindandir

Sdre-i Innafetahna gamzenin sanindandir (sy. 389)

(Imkan {ilkesi bastan basa fermaninin altindadir, Innafetihna suresi gamzenin sanindandir.)

Allah, biitiin kdinatin bastan basa tek ebedi ve ezeli hakimidir. Her sey O’nun izniyle
gerceklesir. Innafetahna suresil®, fethin inananlar i¢in oldugunun miijdelenmesi ve zorluklar
karsisinda Allah’in insanlarin yaninda oldugunu bildirmesi bakimindan onemlidir. Zorluk
déneminde bu sure, Allah’in inananlar1 birakmadigini, birakmayacagin1 miijdeler. Sair, bu sureyi
sevgilinin asiga bir bakisi ile ifade eder. Namik Kemal bu siiri tanzir ederken Fuzuli ve Osman
Sems’ten etkilenir. Ancak kendisi de orijinal bir anlatim elde eder. Bu siirin bu anlamda basarili bir
siir oldugunu sdylemek istiyoruz.

Nefsin arzu ve istekleri, asik igin bir engeldir. Onlara ulasabilmek i¢in sevgiliye olan ilgisi
azalir. Bu arzu ve isteklerin yok edilebilmesi igin timitsizlik, onlara ulasamama fikrinin insanda
yerlesmesi gerekir. Agk sarabi ile sarhos olmus 4s181n gonliinde agka bir arzu ve istek s6z konusu

wA ~n9

degildir. Osman Sems bu diislinceyi “arz(” redifli gazelinde aciklar:
Seng-i ye’s ile sikest oldu tefag-1 arzi
Sondii isretgah-1 sinemde gerag-1 arzl (sy.412)
(Arzu ve istekler timitsizlik tasi ile kirildi, arzu ¢iras1 génliimiin igki meclisinde sondii.)
Namik Kemal de arzuyu bitiren, yok eden nedenin sevgilinin bir selam1 olarak goriir:
Bir selaminla acup bir lale dag-1 arza
Benzedi glilzar-1 Ibrahim’e bag-1 arzii (sy. 412)
(Arzu yaras1 bir selaminla lale agip arzu baginin Ibrahim’in giil bahgesine benzedi.)

Sevgilin bir selami, as18in biitiin diinyasini degistirir. Sevgili selamla ona ilgi gostermis, ona
deger vermis olur. Diinyevi arzular asig1 sevgiliden uzaklastiran engellerdir. Hizla ona dogru

10 Fetih Suresi Kur’an’1 Kerim’in 48. Suresidir. Mekke’nin fethedilecegi miijdesini igerir.
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giderken sevgilinin bir selami** o atesten bagi, Ibrahim’in bahgesine cevirir. Ask, atesi giil bahgesine
ceviren bir etkiye sahiptir.

Divan sairlerinim bir¢ogu “farki vardir yoktur” redifli gazel yazmistir. Bu gazeller bazen
telif bazen de nazire olarak kaleme alinir. Osman Sems’in de ayni1 redifli yazdig1 gazel, ayn1 donemde
Hersekli Arif Hikmet tarafindan da yazilir:

Bu gulzar- fenanin kim bekadan farki var yoktur
Feza-yi mahser-i dehsetniimadan farki var yoktur (sy. 445)

(Bu fani giil bahgesinin bekadan farki var yoktur, dehset gosteren mahserin korkusundan
farki vardir yoktur.)

Diinyadaki nimetler gelip gecicidir. Eger diinya nimetlerindeki hikmeti goriip onu veren
hatirlanirsa ona asik olunursa bu nimetler ebedi devam edecek nimetlere doniisiidiir. Farkin olmasi
i¢in bu farkin as1k tarafindan fark edilebilmesi gerekir. Namik Kemal de:

Sifét-1 pakinin zat-1 Huda’dan farki var yoktur
Ziyanin mihrden mihrin ziyadan farki var yoktur (sy. 445)
(Temiz sifatinin Allah’in zatindan fark: yoktur; Isigin glinesten giinesin 1siktan fark: yoktur.)

musralarinda benzer bir anlami vurgular. Eger kainattaki tecelli sirr1 anlagilirsa o zaman yaratan ve
yaratilan arasindaki sir anlasilabilir.

19. yy. sairlerinden Arpaeminizdde Mustafa Sdmi Efendi, Namik Kemal’in siirlerini tanzir
ettigi enclimen sairlerindendir. Namik Kemal Sami Efendi’nin 8 gazeline nazire yazar. Hikemi ve
diisiindiiriicii konularda siir yazan sair, mazmun, niikte ve manay1 6n plana almakla birlikte lafza da
O6nem vermistir (Kutlar 2006: 354-356).

Sami Efendi, diinya malinin gegiciligi, diinyanin fani olusu gibi konularda hikemi siirler
yazar. Sairin bu hikemi, diigiindiiriicli tarz1 Namik Kemal’in ilgisini ¢eker. Kendi fikir diinyasinin
olugmasinda Sami Efendi’den oldukca yararlanir. Sami Bey’in;

Nedir sudu bu bazér-1 fenada celb-i emvalin
G1na vermez meté-1 miistear: das-i dellalin (sy. 359)

(Bu fani pazarda mal edinmesinin kar1 nedir, dellalin omzundaki kendine ait olmayan mal
zenginlik vermez.)

matlali gazelinde diinya malinin emanet olarak insana verildigini ve bu emanet maldan dolay1 da
insanin zengin olmasinin anlamsiz oldugunu vurgular. Namik Kemal’de benzer bir yaklagim sergiler:

Cekilmez bir beladir bar-1 derdengizi emvalin
Olur, feryad her dem ol sebepden kar1 dellalin (sy. 359)
(Malin denge bozan yiikii ¢ekilmez bir beladir, dellalin kar1 bu sebepten her dem feryaddir.)

Diinya malin1 bela olarak goren sair, dellalin mal tagimaktaki kar1 onu tasirken ettigi
feryatlardir. Bu diislince tasavvufun iizerinde durdugu belli bash konulardandir.

11 Hz. brahim, atese atildiginda Allah Cebrail’e onu atesin yakmamasini ve biirudetiyle de dondurmamasini ister. Ates onu
selamete ¢ikaracaktir. Kur’an’t Kerim’de Enbiya suresinde (21/69), bu durum s6yle anlatilmaktadir: “Ey ates, Ibrahim’e
kars1 soguk ve esenlik ol.”
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Divan sairlerinin bir¢ogunun “o ziilf @i hal i ruh” redifli gazel yazdig1 bilinmektedir. Sami
Efendi de ayni redifli bir gazel yazar:

Bezm-i pak-i hlisne ziverdir o zulf G hal G ruh
Dad-i anber micmer-i zerdir o zUlf G hal G ruh (sy.309)
(O sag, hal ve ruh giizellik temiz meclisinin siisii, amber dumani altin buhurdanliktir.)

Sevgilinin giizelligi klasik mazmunlar igerisinde ¢ok farkl: sekillerde tarif edilir. Sami Efendi
de sevgilinin bulundugu meclise giizellik veren, amber kokusunu konu edinir.

Sami Efendi, kapal1 bir anlatimi tercih eder. Mahalli sdyleyislerden uzak duran sairin sebk-i
Hindi tarzim1 benimsedigi bilinmektedir. Baz siirlerindeki kapalilik ve anlagilmazligin temeli sairin
bu anlayisidir. “iki” redifli gazeli de kapali bir anlatima sahiptir:

Hayf kim fllk-i Giiher meshtn bir derya iki
Cusis-i esge dil-i pur han bir mecra iki (sy. 313)
(Eyvah ki iki deniz bir dolu Giiher gemisi, gz yasinin cogmasina iki yer bir kan dolu goniil.)

Sair, kesret ve vahdet arasindaki dengeyi, gemi ve deniz arasindaki iliski ile anlatir. Namik
Kemal’in gazelinde;

Kamkah olmus dil-i m&hzdn bir diinya iki
Hayf sahil cly olan meftun bir derya iki (sy. 313)
(Arzu yeri olmus kederli goniil bir diinya iki, yazik sahili biiylilenmis nehir bir derya iki.)

Gonliin diinya ve ebedi dlem arasindaki halini anlatir. Ne bu diinyadan vazgecebilir ne de
ebedi dlemden. Bu ikilem de hayat boyu devam eder. Denize dogru akan nehir de iki denizle
karsilasir: nehir olmadan denizin kendi hali ve nehrin denize karigsmast ile sahilde olusturdugu deniz.
Insan bu ikilem arasinda teki bulmak ve vahdeti gérmek icin ¢aba sarf eder.

Sami Efendi hayatin gegiciligi ve asil olanin ahiret alemi oldugu inancina birgok siirinde
deginir. Bu diinyanin zevk ve safa ile gecen hayati kadehin arka tarafinin goriinmesi gibi kesin ve
yakindir:

Diibaladir mey-i safile ays-1 yekdem-i alem
Olur ayine-i sagarda diger alem-i alem (sy. 328)

(Alemin yiyip igmeden ibaret hayat1 ¢ok az bir i¢kinin iki katidir, Alemin diger alemi kadeh
aynasinda olur.)

Namik Kemal’in “4lem” redifli siirinde yine vahdet sirr1 konu edilir. Allah’in alemi tek bir
elden yaratmasi insanlarin da bu birlik i¢erisinde rahmete ulasma timidini artirir. Gidilecek baska bir
yer olmamasi bu birligin geregidir:

Olur, peyda umid-i neyl-i rahmetten hem-i &lem
Budur fasl-ul-hitab-1 serh-i rdz-1 miibhem-i alem (sy. 327)

(Alemin birligi rahmete ulasma iimidini ortaya gikarir, Alemin gizli mimarimin hitap faslinin
acgiklamasi budur.)

Sevgilinin dudagmi 6pme istegi ds13in ulasmak istedigi tek noktadir. Asik hep bunun
hayalini kurar. Sevgilinin kirmiz1 dudagi, kirmizi giil gibi kivrimhidir. Ancak asik ¢ok istemesine
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ragmen bu istegine kavusamaz. Sevgili buna izin vermedigi gibi bu diislinceden de utanir ve pembe
giil gibi yiizii kizarir:

Nigeh giilbtise ¢in olmak ne miimkin 14’11 ndbindan
Olur, giilpas-i hayret siirh-i reng-i hicabindan (sy. 345)

(Saf kirmiz1 dudagindan bakisin giil gibi kivrimlarin1 6pmek ne miimkiin, utancinin kirmizi
renginden hayretin pembe guld olur.)

Divan siirin klasik anlatimlarindan olan bu gazeli Namik Kemal de sevgilinin utancindan ve
as1gin bu utang karsisindaki tutumundan bahseder:

Degildir girye peyda eyr-i rly-i su’le tabindan
Furdg-1 cesm-i hasret &b olur tab-1 hicabindan (sy. 344)

(Huyunun 151kl1 goériiniimiinden g6z yasi ortaya ¢ikar, utancinin pariltisindan hasret goziiniin
18181 su olur.)

Sami Efendi bazi gazellerinde ise kismen daha sade bir dil kullanir. Kader konusunu ele
aldig1 gazelinde bahtin kapanmasini, kotii talihi felege baglamaz, fakat sebebini diisiinmekten de
kendini alamaz. Koti talih divan siirinde genelde felekle bag kurularak ele alinir ve kotii talihten
felek suglanir. Asigin bu diinyadan sikayetci olmasinin temel nedeni de felek olarak gosterilir. Sami
Efendi ise kotii talihi felege baglamaz. Uzerinde diisiiniilmesi gereken bir olgu olarak goriir. Bu
anlayisin da divan siirinden farkli oldugunu ve siirde anlam bakimindan bir yenilik oldugunu
sOyleyebiliriz:

Ihtirak-1 necm-i baht1 bilmeziz eflakten
Ah kim yandik tutustuk su’le-i idrakten (sy. 353)
(Baht y1ldizinin yanmasini felekten bilmeyiz, ah ki diisiince pariltisindan yandik tutustuk.)

Namik Kemal de felegin insanlara verdigi haz ve zevklerinin hikmetli, bir amaca yonelik
olmadigini sdyler. Asil akil gostergesi diistinmekten ve hikmetten kaynaklanir. Bu siirde Namik
Kemal, Sdmi Efendi’nin hikmet anlayisin1 konu edinir:

Gormedik bir tavr-1 hikmet ciinbis-i eflakten
Akl-1 kiil var ise kalmis kuvve-i idrakten (sy. 353)
(Felegin eglencesinden hikmet gérmedik, kiilli akil varsa bu idrak giiciinden kalmistir.)

Vahdet konusu tasavvufun en énemli konusudur. Vahdetin ifade edilmesi, farkli 6rneklerle
Allah’1in birligine isaret edilmesi divan sairlerinin ortak 6zelliklerindendir. Sami Efendi de “bir”
redifli gazelinde vahdeti érneklendirir:

Bezm-i vahdet kim olur tertib-i ruhefzasi bir
Oldu cam ii saki vii meyhane vii sahbasi bir (sy. 377)

(Rubh verici diizenin bir olmasi vahdet dleminin eseridir, meyhane ve sehpasi, i¢ki tastyan

ve kadeh bir oldu.)

Vahdet anlayisini isleyen Namik Kemal, kesret ve vahdet iligkisi tizerinde durur. Sami
Efendi’nin alemdeki diizeni birlik ile agiklamasimi Namik Kemal yaratilis mayasinin ayni olmasi ile
aciklar. Varlik alemi ¢ok cesitli olsa bile bu suretlerin, goriiniislerin her biri kendi mayasindaki
birligin bir diga vurumudur:
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Alem-i fitrat ki olmus méye-i eczas1 bir
Gorinar her suret ile cevher-i meclasi bir (sy. 377)
(Yaratilan alem ki her seyin mayas1 birdir, her suret ile aynasinin cevheri goriinir.)

As1gin sevgilinin ayriligiyla ask acis1 gekmesi, kederli bir ruh hali karakteristik bir
ozelliktir. Sami Efendi, asik ve sevgili arasindaki bu istek ve arzuya yeni bir bakis acis1 getirir.
Asik gam meclisinde igkidir, sevgilinin nun (harfine benzeyen) dudagina degmek ister:

Béde-i bezm-i gamim reng-i ruh-i dil hastedir
Cam-1 sevkim niin-i ma’kas-i hatt-1 sikestedir (sy. 382)

(Gam meclisinin igkisiyim goniil ruhunun rengi istenildigi gibidir, sevk kadehiyim ki (bu)
yazinin ugursuz nununun hattidir.)

Namik Kemal bu siire yazdig1 naziresinde as18in sevda iniltilerini sohbet meclislerindeki saz
fasillarina benzetir. Asigin iniltileri kendisi i¢in bir mutluluk kaynagidir. Sevgili nedeniyle inlemek
as1gm askinin devam ettiginin bir gostergesidir.

Cesmime pegale-i nahvet dil-i sikestedir

Saz-1 sohbet nale-i sevda-yi can-1 hastedir (sy. 382)

(Goziime kibrin hissesi kirik goniildiir, sazli sohbet hasta canin sevda iniltileridir.)

Namik Kemal, Sami Efendi’nin gazellerinden gerek diisiince gerek Uslup olarak etkilenir.
Sami Efendi’nin Tasavvufi konulardaki diisiinceleri ahiret hayatin1 6n plana ¢ikartirken Namik
Kemal bu siirlere yazdigi nazirelerinde sadece bu diinyadan ve diinya nimetlerinden dert yanmakla
yetinir. Bu anlamda Namik Kemal arada kalmis bir goriintii vermektedir. Ahiret i¢in bir arzu olmasa

da diinyanin zevk ve eglencelerinden, felegin verdigi belalardan sikayet s6z konusudur. Sami Efendi
¢0Oziim i¢in ahireti gosterirken Namik Kemal bir ¢6ziim 6nermez.

Enciimen sairlerinden Ibrahim Halet Bey siirde ¢ok basarili olmamasia ragmen Namik
Kemal onun 5 siirine nazire yazar.

Sevgilinin giizelliginin pariltisi ve bu pariltinin as181 etkilemesi divan siirinde sik¢a iglenen
bir konudur. Halet Bey’in aftab” redifli gazeli de bu anlamu igerir. Giines sevgilinin giizelliginden
151811 alir, ve bu 15181 as181n {izerine yansitir. Eger giines sevgilinin 151¢1ndan almamis olsa insanlarin
giizel ve giizellikten haberi olmazdi. Mahserde gergek giizeli Allah’t gordiiglinde ancak giizeli ve
giizelligin ne oldugunu anlayabilecektir:

Almasa tab-1 ruhinden nir ray-i aftab
Alem etmez ta be-mahser arzi-yi aftab (sy. 279)
(Giines, ruhunun pariltisindan nur almasa alem mahsere kadar giizeli arzu etmez.)

Namik Kemal, Halet Bey’in bu gazeline yazdig1 nazirede benzer bir anlam kullanir. Bu
gazel, Halet Bey’in gazelinden farkli degildir:

Sem’-i hiisnlin olsa feyzefza-yi sh-yi aftab
Fer verir migkat-1 arsa reng-i rQy-i aftab (sy. 279)

(Giizelliginin 15181, glinesin kotil 15181 olsa, glinesin yiiziiniin rengi arsin kandiline parlaklik
verir.)

Turkish Studies - Language and Literature
Volume 14 Issue 4, 2019



Namik Kemal’in Nazireleri Uzerine Bir Arastirma 2209

Aslgln askindan inlemesi, ac1 ¢ekmesi benzer hayallerle anlatilir. Divan siirinde asigin ahinin
gokyliziindeki ya da kandilden ¢ikan dumana benzetilmesi, bununla birlikte asigin da 151k sagmasi,
etrafi aydinlatmasi ya da giinese 1s1k vermesi sik¢a kullanilan hayallerdir. Halet Bey de bu anlayisa
uygun gazeller yazar. Bu gazellerde bir yenilikten bahsetmek neredeyse imkansizdir:

Ebr-i plr did-i sipihr-i Lamekandir ahimiz
Kim hiima-yi feyz-i aska asiyandir ahimiz (sy. 425)
(Ahmmiz mekéansiz gogiin ¢ok dumanli yagmuru, askin feyizli mutlulugunun yuvasidir.)

Namik Kemal ayn redifli gazelinde asiklarin ah ¢ekmesi dolayisi ile ayni ailenin bireyleri
olduklarini soyler. Bu aile ise askta mahvolmus, mertebe kat etmis kudsilerin begenisi, takdirini
kazanmistir. Namik Kemal’in nazire olarak yazdig: siirinin Halet Bey’den hem soyleyis hem de
anlam olarak daha zengin ve basarili oldugunu sdyleyebiliriz:

Dadman zib-i flrdg-i sGz-i candir ahimiz
Mahv-i askiz nlr-i cesm-i kudsiyandir ahimiz (sy. 424)

(Ahmuz camin yakici 151k sagan siisiiniin ailesiyiz. Askin mahvettigi kimseleriz, ahimiz
kudstlerin gdzunin nurudur.)

Mesih olarak adlandirilan Hz. Isa, éliileri diriltme mucizesi ile bilinen ve sairlerin ¢ok sik¢a
basvurdugu bir kisidir. Asigin cansiz bedenine sevgili Mesih gibi can verir. Diinya islerine aldiris
etmeyen rindden bahseden Halet Bey, diinyanin asigin kendi etrafinda dondiigiinii soyler:

Rind-i nakamim felekler seyr-i etvarimdadir
Oyle canstizum Mesiha fikr-i esrarimdadir (sy. 436)

(Zevk alamayan bir rindim, felekler tavirlarimin yolculugudur, dyle cansizim (ki) Mesih
sirrimin diisiincesindedir.)

Namik Kemal tanzirinde rindlik yerine sairliginden bahseder. Sairin sozii, mananin vahiy
olmasidir ve Ilahidir. Iki cihanin sirr1 da yine bu sozlerde saklidir:

Sairim vahy-i maanit 10tf-i giiftarimdadir
Nikte-i sirr-1 dii alem levh-i efkarimdadir (sy. 436)

(Sairim, mananin vahyi soziimiin liitfundadir, iki dlemin sir niiktesi, diisiincemin ortaya
¢ikmasindadir.)

Asigin viicudundaki ask yaralari sairlerin ok farkli hayallerine konu olur. Bazen giil gibi
acilmasi, asigin askini, bagliligini gostermesi, sevgiliden bir iz olmas1 gibi anlamlarda kullanilir.
Halet Bey, 4s13in viicudundaki yaralar1 ona bakanlar igin bir pencere olarak goriir. Asigin gafleti,
vurdumduymazlig1 onun viicudunda agilan yara gibidir. Bu yara as1gin goénliiniin, génliindeki agkin
gorulebilmesi igin bir pencere gibidir.

Sine kim dag-1 tegafiilden serapa yaredir
Her biri seyr-i cemale revzen-i nezzaredir (sy. 437)

(Goniil, gaflet yarasindan bastan ayaga yaralidir, her biri giizelligin seyri icin seyirci
penceresidir.)

Namik Kemal bu gazeli tanzir ederken oldukc¢a farklilastirir. Halet Bey’in diger siirlerine
gore daha basarili olan gazelindeki anlami kendine has bir {islup ve anlam ile yeniden olusturur:
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Dil ki sevk-i mihr-i hiisniinle serapa yaredir
Cas eden her paresinden su’le-i nezzaredir (sy. 437)

(GOniil bastan ayaga giizelliginin giinesinin istegi ile yaralidir, her pargasindan cosan
seyircilerin pariltisidir.)

Gontil, sevgilinin 151811 i¢ine alabilmek igin bastan ayaga yaralidir. Bu misrada asigin
yarasma fakli bir anlam yiiklenir. O yaralardan cosan, yansiyan, parlayan ise o yaraya bakanlarin
verdigi 1siktir. Asik kendisine nazar edenlerin verdigi 1s18a bir aynadir.

As1g1n askindan rezil olmast, aslinda onun igin bir riitbedir. Askindan en ¢ok rezillik ceken
en degerlidir. Agkta rezillik agkin derecesini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Halet Bey, melameti
sOyle tarif eder:

Kasr-1 felegi neyleye sekran-1 melamet
Meyhanede bas glisedir eyvan-1 melamet (sy. 441)
(Felegin koskiinii, melamet sarhosu ne yapsin, meyhanede melamet koskii bas kdsedir.)

Diinya malinin, makamimin asik icin higbir degeri yoktur, onun géziinde de degildir. Onemli
olan asiklar i¢ginde askindan rezil olmus, kinanmis bir asik olarak yer edinebilmektir.

Namik Kemal’in melameti konu edindigi gazelinin matla beytinde benzer bir anlam s6z
konusudur:

Askin ki olur maye dih-i sdn-1 melamet

Cibril’i eder silsile ciinban-1 melamet (sy. 441)

(Askin melametin san veren mayasi olur, Cebrail’i melametin hareket eden silsilesi yapar.)

Halet Bey’in siirlerinde orijinal ve divan siirine yeni bir bakis ya da {islup kazandiran siirleri
oldugunu sdylemek oldukga zordur. Daha ¢ok klasik anlayisi devam ettiren sair, kendine has bir tarz
da gelistiremez. Namik Kemal, Halet Bey’in siirlerine nazire yazarken diger sairlerde oldugu gibi
kendisini gelistirmek, 6grenmek ya da onun kadar basarili oldugunu gostermek amaciyla degil Halet
Bey’in de enciimen sairlerinden olmasi dolayisi ile siirlerine nazire yazdigi anlasiliyor. Namik
Kemal’in diger sairlerin gazellerine yazdigi nazireler ¢cok daha basarilidir.

Namik Kemal’in sadece birer gazeline nazire yazdig1 donem sairleri de vardir. Bu sairler
arasinda Sinasi ayr1 bir 6neme sahiptir. Faik Memduh, Sem’i, Selim, Akif Pasa’ya yazdig1 nazireler
Namik Kemal i¢in bir halkaya dahil olabilmenin ispati nev’indendir.

Namik Kemal enciimen sairlerinden olan Faik Memduh’un iki gazeline nazire yazar. Faik
Memduh’un siirlerinin de bir yenilik getirmekten ziyade klasik anlayisi devam ettirdigini sdylemek
istiyoruz. Faik Memduh’un siirlerinin dikkat ¢eken &zelligi ahenkli ve akici bir dil kullanmus
olmasidir:

Ey seker leb maksadin efvahi sdyletmek midir
Yoksa tati-i dil-i agah1 soyletmek midir (sy. 438)

(Ey seker dudakli, maksadin agizlar1 sdyletmek midir, yoksa uyanik goniil kusunu séyletmek
midir?)

Namik Kemal, siirinde Faik Memduh’un sdyleyis akiciligindan yararlanir:

Nazdan kasdin dil-i glimrahi sdyletmek midir

Turkish Studies - Language and Literature
Volume 14 Issue 4, 2019



Namik Kemal’in Nazireleri Uzerine Bir Arastirma 2211

Yoksa derdinden dehan-1 ahi sdyletmek midir (sy. 437)

(Naz yapmaktan amacin yolunu sasirmig gonli s6yletmek midir, yoksa derdinden ah ¢eken
agz1 soyletmek midir?)

Faik Memduh’un diger gazeli de:
Benim kim beyt-i ma’mur’-1 felek beyt-i metinimdir
Bakilsa kit’a kit’a arza si’r-i nevzeminimdir (sy. 438)

(Beyt-i mamur (semada bulundugu sdylenen ev ya da Kabe) benim saglam bir evimdir, arza
kita kita bakilsa yeni bir tarzin siiridir.)

matlali siiridir. Sairin soziiniin Ilahi oldugunun diisiiniilmesi divan sairleri tarafindan dile getirilir.
Sair, tiim kainata buradan bakarak kainatin siirini yeniden yazmak ister. Sairin bu yeniden kainat
siirini yazma diislincesi Namik Kemal’i de etkiler. Tecelli diisiincesini ile s6ziin kiymetini gdsterir:

Kelim-i Tdr-1 feyz envar-1 dag-1 atesinimdir
Nihal-i su’legiister medd i feryad i eninimdir (sy. 438)

(Feyzin Tur (Dag1)’daki sozleri atesimin nurlu yarasidir, 151k sacan fidan titreyis, feryad ve
aglayip sizlamalarimdir.)

Allah’m Tur Dagi’na tecelli etmesi, askin en mitkemmel halinin bir gostergesidir. Asik ile
masugun goriigme anidir. Bu tecellide olmak isteyen her asik ancak oradan sacan 1siklarin agtigi
yaralar ile yetinmek zorundadir. Tecelli nuru as1gin aglama ve inlemelerinin de nedenidir.

Sem’i’nin sevgilinin asig1 6ldiirme konusundaki istekli hali ile ilgili yazdig1 gazelde, asik
kendisini 6ldiirmek isteyen fakat utancindan yapamayan sevgiliye giderek dliime hazir oldugunu
gostermek istedigini anlatir:

Ar edermis beni 6ldiirmeye ol sim tenim
Varayin yalvarayin boynuma takip kefenim (sy. 333)
(Giimtis tenli sevgili beni 6ldlirmeye utanirmig, boynuma kefenimi takip varip yalvarayim.)

Namik Kemal hem Fuzuli hem de Sem’inin benzer gazeline yazdigi nazirede ask atesini konu
edinir:

Nar-1 agka bir sipend-i 1ztirdb olmus tenim
Tar U pQd-i su’ledendir riste-i pTrahenim (sy. 333)

(Tenim agk atesine 1zdirap tiitsiisii olmus, gémlegimin ipi 15181n ar1s ile argacidir-dokumada
enlemesine atilan atki-)

Sair Selim, divan siirinin klasik anlatimina uygun biilbiil ve giil mazmunlarini kullanir:
Biz balbul-i muhrik dem-i gulzar-1 firakiz
Ates kesilir gegse siba giilsenimizden (sy. 352)

(Biz yakic1 bir biilbiiliiz (ki) ayrilik giil bahgesinin nefesiyiz, sabah riizgar giil bahgemizden
gecse ates kesilir.)

Namik Kemal bu siire sadece ayni 6l¢iide nazire yazar. Anlam olarak tecelli lizerinde durur:
Dil nézir olur kityine dag-1 tenimizden

Firdevs-i tecella gorlnur revzenimizden (sy. 352)

Turkish Studies - Language and Literature
Volume 14 Issue 4, 2019



2212 Ahmet USLU

(Tenimizin yarasindan goniil mahallene bekgi olur, penceremizden tecelli cenneti goriiniir.)

Akif Pasa ask acis1 ve ask yarasini konu edinir. Askin verdigi hiiziin gece karanligi ile
karisacak kadar koyudur. Ortalig1 aydinlatan ask yarasindan ¢ikan i1siktir. Bu mazmunlar divan
siirinde sik¢a kullanilir. Akif Pasa bu mazmunlari tekrar etmekle yetinir.

Seb midir bu ya sevad-1 ah-1 pinhanim mdir
Sem’-i meclis su’le-i dag-1 fiiruzanim mdir (sy. 390)

(Bu aksam mudir ya da gizli dhimin karaltist midir, meclisin ¢iras1 parlayan yaranin 15181
midir?)

Namik Kemal tanzirinde mahser giinii insanlar1 yakan atesi kendi ask yarasina benzetir.
Cehennem atesi de ahinin verdigi 1siktir. Sair ask acisini benzer bir tarzda ele alir.

Mihr-i alems(z-1 mahser dag-1 pinhanim midir
Nar-1 diizah su’le-i ah-i fiirGzanim mudir (sy. 390)
(Mabhserin cihani yakan giinesi gizli yaram midir, cehennem atesi parlayan ahimin 1s181dir.)

Sinasi’nin as1g1n askindan kanli goz yaslar1 gonliin aynasidir, ask atesin akici rengi de sirca
gibi parildar:

Ab i tab-1 girye-i piir han bir mecla iki
Gevher-i seyyal-i ates giin bir mina iki (sy. 312)
(Kan dolu g6z yasinin parlakligi bir, ayna iki; ates renginin akici cevheri bir sirga iki.)

Namik Kemal, Sinasi’nin gazelini tanzirinde kapali bir anlam kullanir. Kan dolu g6z yasinin
kaynag1 goniildiir, gonliin yansimasi ise géz yasidir:

Dilde mevc-i girye-i purhln bir mecra iki

Guyya olmus mey-i gulgin bir min& iki (sy. 312)

(Kan dolu gozyas1 dalgasi goniilde bir, cereyan ettigi yer iki; gliya pembe icki bir sir¢a iki.)
Sonug

19. yy. Tiirk siiri i¢in bir gegis ve arayiglar donemidir. Divan siirinin eski giictinii kaybetmesi,
Bati tarzi anlayisin sairler tarafindan 6grenilmeye baslanmasi bu gegisi hizlandiran etkenlerdir.
Encilimen-i Suara sairlerinin divan siirine yeni bir ruh kazandirma ve eski giinlerine dondiirme amaci
bu donemde divan siirine ilgiyi artirsa da yeni siir tarzi karsisinda devami gelmez. Enciimen
sairlerinin bir araya gelmesinde ve bir siir zevki olusturmasinda 6énemli bir isim olan Leskofcali Galib
Bey, divan siirini canlandirma konusunda diger sairlere onciiliik eder. Ancak o da yeni tarz siirden
uzak kalamaz ve siirde yeni tarzlar dener. Enciimen sairlerinin siirlerini toplulukta okuyan Namik
Kemal, Leskofgali Galib Bey’in oldukga tesiri altinda kalir. Basta onun siirleri olmak iizere gerek
kendi donemindeki sairlere gerekse divan sairlerinin siirlerine nazireler yazar. Namik Kemal’in
divan siiri tarzinda yazdig: siirlerde kendi sesini duyuramaz. Genellikle nazirelerden olusan siirlerde
saire ait bir 6zgilinliik yok denecek kadar azdir. Ancak bu siirler, tekrardan ibaret, hissiz, basarisiz
siirler de degildir. Namik Kemal’in siirleri ve siir anlayisi i¢in olduk¢a 6nemli bir egitim siirecidir.

Namik Kemal’in divan siirleri yapilan arastirmalarda g6z ardi edilmis, genellikle yeni tarz
siirleri {izerinde durulmustur. Bu ¢aligmada sairin divan siirleri tek tek ele alinmamis olsa da nazireler
tizerinden divan siirindeki durumu ortaya konulmaya g¢alisilmistir. Nazirecilik divan edebiyati
geleneginde 6nemli bir yere sahiptir. Bir sairin baska sairlere olan hiirmeti, kalici bir sohret yakalayan
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sairlere yaklasabilmek, {islubu ve edasi1 begenilen sairler gibi olma istegi, yenilik getiren sairlere olan
ilgi, begenilen sair gibi olabilme istegi gibi nedenlerle yazilan nazireler, sairlerin kendi tarzlarim
olusturmalarinda etkili olur. Namik Kemal’in divan tarzi siirlerinin taklit olarak goriilmesi ya da
siirlerin ¢ogunun nazirelerden olusmasinin elestirilmesini saire yapilan bir haksizlik olarak
goriiyoruz. Namik Kemal, nazirelerinde nazire yazdigi sairlerin tislubunu, edasini yakalayabilmis,
hatta onlarin 6niine gegebilecek kadar basarili siirler de yazar.

Namik Kemal’in toplamda 315 adet gazelinin 183’{iniin nazire olmas1 oran olarak oldukca
yiiksektir. Bu siirler igerisinde Leskofcali Galib Bey’in siirleri toplamda 52 nazire ile ilk siray1
almaktadir. Leskofcali Galib Bey’den sonra ise Hersekli Arif Hikmet Bey 32 siirine yazilan nazireler
ile ikinci sirada yer alir. Bu sairlerin enciimen-i suara’nin toplanmasinda ve bir siir zevki
olusturmadaki rolleri diisiiniildiigiinde Namik Kemal’in bu sairlere nazire yazmasi da anlasilabilir.

16. yy.’dan 19. yy.’a kadar divan siirinde sohret bulmus, tarzi ile adindan bahsettirmis sairler,
ozellikle de ahenk konusunda usta isimler, Namik Kemal’in ilgisini ¢eker. Divan siirinin Seyh
Galip’le geldigi noktaya tekrar baglanmasi istegi bu doneme olan ilgiyi arttirir. Namik Kemal bu
yiizyillar arasindaki sairlerden 6zellikle ahenk unsurlarini 6n plana ¢ikartan, diisiince agirlikli ve siire
yenilik getiren, kendine has bir tarz gelistiren sairleri tercih eder. Fuzuli, Seyhiilislam Yahya, Nedim,
Naili, Fehim bu 6zellikleri ile bilinen sairlerdir. Namik Kemal’in bu sairlerin siirlerine nazire
yazmasi siir anlayisin1 géstermesi bakimindan da onemlidir. Gerek enclimen sairlerinin gerekse
Namik Kemal’in bu sairlere nazire yazmasi, divan siirinin bu sairlerin biraktiZi noktaya
¢ikartilmasini amaglamaktadir.

Namik Kemal’in 16. — 19. yy.’lar arasinda sohret bulmus sairlere yazdigi nazirelerde basarili
oldugunu sodylemek olduk¢a zordur. Ancak sairin kendisini bulmasinda ve siir zevkini
gelistirmesinde bu donem sairlerinin etkisi agik¢a goriiliir. Namik Kemal, bu nazirelerinde bir arayis
icerisindedir. Divan siirini bireysellikten toplumsalliga ¢ikartan, soyut ifadeler yerine daha somut bir
anlatimla kendisini gosterir. Divan siirinde ask ve agk acis1 farkli boyutlarda ele alinirken Namik
Kemal, agk acisini da genellestirir. Bireysel 1zdirap yerine bu 1zdirabin kéinattaki tiim varligi nasil
etkiledigi sairin asil odak noktasi olur. Ozellikle somut bir anlatimin tercih edilmesi, soyutlamalardan
ve asirt mazmunlardan kacinarak divan siirini daha gozle goriiniir, akla yatkin bir forma
donistiirmeye galigir. Bu agidan bakildiginda Namik Kemal’in yazdig1 nazireler sadece bir sekil ve
anlam tekrarindan ¢ok, eski tarz iizerinde degisimin ayak seslerinin ortaya konulmasidir.

19. yy. sairlerinin ¢ogu divan siirini tekrar ayaga kaldirma diisiincesindedir. Ozellikle
enciimen toplantilart bu amaca yonelik olarak yapilir. Leskofcali Galib Bey’in bu toplantilardaki
tutumu ve siir anlayisinin diger sairlere 6rnek olusturmasi kisa bir slire varligini devam ettiren
toplulugun en onemli islevidir. Namik Kemal, bu donem sairleri arasinda en fazla nazireyi Galip
Bey’in siirlerine yazar. Bu nazirelerde sair, yeni siir i¢in 6nemli adimlar atar. Asik ve sevgili
arasindaki iliskiyi cogu zaman Ilahi aska baglayan sair, Hz. Musa ve Tur Dag1 hadisesine ¢ok sik
telmihte bulunur. Allah’in yeryiiziine tecelli ettigi yer ve zaman olarak bilinen Tur Dag1 hadisesi,
Allah’in varliginin somut bir gdstergesi olarak ele alimir. Bu bakis agisi, Tanzimat doneminde
Allah’mn varligina delil aranmasi ve aklin 6n planda tutulmasinin bir bakima zeminini olusturur.

Encumen-i Suara sairlerinin siirlerindeki cogskun sdyleyis tarzi, Namik Kemal’in de belirgin
iislubu haline gelir. Leskofcali Galib Bey’in divan mazmunlarini farklilastirmasi ve baglamlarindan
kopartarak yeni anlamlar yiiklemesi, Hersekli Arif Hikmet Bey’in sembolizmi ¢agristiran siirleri
Namik Kemal’in sairliginin ¢ok genis bir yelpazede gelismesini saglar.

Namik Kemal, yeni siirin 6ncii sairlerinden olsa da divan siir tarzinda farkli bir yere sahiptir.
Yazdig1 nazireler, onu divan sairi olma yolunda cok ileriye gotiiremese de siir estetigi ve bakis
agisinin olugmasinda énemli bir rol oynar.
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