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Abstract: It is an undeniable fact since the earliest periods of history that art is a reflection / mirror of the
society in which it is located. Regardless of the field of art, the political, social, cultural or economic situations
in the society have been reflected in the works of art from the eyes of the artist, and these situations survived
until the world we live in today, sometimes with the imagination of the artist and sometimes with his evaluation.
It is the case that a similar situation is seen in many poetic and prose works in Classical Turkish literature. The
Works created by the poet or the author by being inspired by the society he lives in and by adding his
imagination, reflect the civilization circle of the period as well as shedding light on the life of the period.

The spectacle plays are divided into two as verbal group and nonverbal group. “Kasebaz”s are a kind
of dancers of the period that can be included in the nonverbal group of theatrical plays. The best example of
the dances combined with a demonstration of skill is represented by the bowlers who spin the china plates on
their fingertips while dancing. The aim of the study is to reveal how poets handled a profession of the period,
“kasebaz”, in their works with in the framework of Classical Turkish literature. In this context, it was tried to
reach sample poems about “kasebaz” and “‘kasebaz” profession by scanning the literature in “divan”s published
from the XV century to the XX century or prepared as a graduate thesis. The scan was limited to the “divan”s
due to the scope of the subject, “conk”s and “mecmua’s were not included. In the light of the found examples,
it was aimed to show that the poets could not create completely abstract works from the society even though
they were actually in the society, and “kasebaz”, which can be described as an entertaining type in the art works
of the period, was introduced.

Structured Abstract: Itis an undeniable fact since the earliest periods of history that art is a reflection / mirror
of the society in which it is located. Regardless of the field of art, the political, social, cultural or economic
situations in the society have been reflected in the works of art from the eyes of the artist, and these situations
survived until the world we live in today, sometimes with the imagination of the artist and sometimes with his
evaluation. It is the case that a similar situation is seen in many poetic and prose works in Classical Turkish
literature. The Works created by the poet or the author by being inspired by the society he lives in and by
adding his imagination, reflect the civilization circle of the period as well as shedding light on the life of the
period.

The aim of the study is to reveal how poets handled a profession of the period, “kasebaz”, in their
works with in the framework of Classical Turkish literature. In this context, it was tried to reach sample poems
about “kasebaz” and “kasebaz” profession by scanning the literature in “divan”s published from the XV century
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to the XI1X century or prepared as a graduate thesis. The scan was limited to the “divan”s due to the scope of
the subject, “conk”s and “mecmua”s were not included. In the light of the found examples, it was aimed to
show that the poets could not create completely abstract Works from the society even though they were actually
in the society, and “kasebaz”, which can be described as an entertaining type in the art works of the period,
was introduced.

It is a known fact that Turkish communities have been in contact with theatrical plays throughout
history. Especially in the Ottoman period, there was an increase in the exhibition of theatrical plays with the
encouragement and patronage of the palace. It is also known that these games were joyfully watched in the
palace during period. The spectacle plays are divided into two as the verbal group including the “ortaoyun”,
puppets, “Karagoz” plays, “juggler’s and “mukallit”s, and the nonverbal group including the acrobats, dancers,
performers with animals and fire-bases. The best example of the dances combined with a demonstration of
skill is represented by the kasebazlar who spin the china plates on their fingertips while dancing. The
information about the kasebaz -usually within the scope of the non- verbal theatrical plays- obtained from the
travel books of the travellers or their the stirndme. During the 1582 festival, the “kasebaz”s who took the stage
before the wrestlers in the order of their appearance, played many bowls on their fingers with sleight of hand.
There is no information about the details of the performances performed by the kasebaz whose names are
mentioned only in the “Ali and Nabi Surname”’s.

Regardless of the field of art, the political, social, cultural or economic conditions in the society have
been reflected on the works of art from the eyes of the artist, the world they lived has continued to exist until
today, sometimes with the imagination of the artist and sometimes with his evaluation. In Classical Turkish
literature, it is an important issue how the poets deal with the kasebaz, which is a profession they directly
witness in the society they live in or know in the tradition, in their poems. Based on the poems of the poets, the
information obtained about the kasebaz and the profession of kasebaz will be considered as a valuable
document in terms of literary history / cultural history and will reveal the poets' relations with social life.

As a result of the scans made in the “divan”s, it was determined that the kasebaz was used as a “redif”
in two ghazals, and all the examples except the two poems in question preserved their existence with the
integrity of the meaning in the couplets. In the poems in which the word “kasebaz” is used as a redif, the poets
focused on the characteristics and qualities of the kasebaz. In the example couplets which is scaned from XV
century to XIX century it is seen that the kasebaz has a semantic relationship with flowers, fate, morality, lover,
lover / poet. It is noteworthy that the most frequently used simile is with flowers. In this context, the bowl is
sometimes called a daffodil, sometimes a tulip, and sometimes a rose or carnation.

In addition to the fact that the kasebaz is mentioned with different similes in the poems, it is also
possible that the bowl is made, whether it is glazed or not, and that it takes place with elements such as gold or
silver scattering. In the poems of Seliki and Zati, who are the poets of the 16th century, it is specifically stated
that the bowl of the bowl is made from the soil of the minstrels. Seliki’s “The bowl of the kasebaz is probably
from the soil of the minstrels (because) as their qualifications are read, the bowls whirl like Mevlevi.” The
couplet in its meaning can be evaluated in this context.

In the sources, it is especially emphasized that the bowlers are turning “majolica” bowls. Majolica is
a decoration made with paint on an unbaked glazed piece (on the covering glaze), and these ceramics made in
Venetian workshops are called majolica. The most distinctive feature of majolica is that it is covered with a
dull, usually white, thin glaze obtained from tin oxides. The decor maker must have a great deal of skill,
ingenuity and dexterity, as this rather difficult form of decoration does not allow for correction in faulty
situations; just as the kasebaz must have skill and dexterity. Enveri (d. 954 / 1547), one of the illiterate poets
of the 16th century, established a relationship between “kasebaz” and “ah”. “The sky is seven china plates that
my kasebaz puts on his finger in your love assembly.” In the couplet translated into modern Turkish, the seven
floors of the sky are equated with the seven china plates in the hand of the bowler. The love of the lover is so
strong that her ah comes out so strong and ah turns the seven heavens.

Another remarkable point about the kasebaz is that the poets did not include the names of the kasebaz
-in the scope of “surname”s, travelogues and scanned “divan”s- while processing the kasebaz in their poems,
which they either witnessed directly or had knowledge about in the tradition.

Based on all the couplet and ghazal examples that can be identified in the study, it has been examined
how the poets handled a profession of the period, “kasebaz” in their works, within the framework of the
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tradition of “classical Turkish literature”; In this context, it has been revealed once again that poets can not
create completely abstract works from the society even though they are actually in the society.

Keywords: Classical Turkish literature, Classical Turkish poetry, Kasebaz, Tasbaz, tradition

Oz: Sanatin iginde bulundugu toplumun bir yansimasi / aynast oldugu, tarihin en eski dénemlerinden beri
yadsinamaz bir gercektir. Hangi sanat alani s6z konusu olursa olsun toplumdaki siyasal, sosyal, kiiltiirel yahut
ekonomik durumlar, sanat¢inin géziinden sanat eserlerine yansimis ve yasanilan diinya bazen sanatginin hayal
giiciiyle bazen de degerlendirmesiyle giiniimiize kadar varligini siirdiiriir hale gelmistir. Benzer bir durumun
Klasik Tiirk edebiyatinda kaleme alinmis birgok manzum ve mensur eserde de goriildiigii vakidir. Sairin yahut
miiellifin i¢inde yasadigi toplumdan esinlenerek ve hayal giiciinii katarak olusturdugu eserler, donemin
yasantisina 1s1k tutmakla birlikte devrin medeniyet dairesini de yansitmaktadir.

Seyirlik oyunlar, sozlii grup ve sozsiiz grup olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Kasebazlar seyirlik
oyunlarin sozsiiz grubuna dahil edilebilecek donemin bir tiir dansgilaridir. Bir hiiner gosterimiyle birlegen
danslarm en giizel 6rnegini dans ederken parmaklarinin uglarinda ¢ini tabaklar fir1l firll déndiiren kasebazlar
temsil etmektedir. Calismanin amaci, “Klasik Tiirk edebiyati” gelenegi gercevesinde sairlerin eserlerinde
devrin mesleklerinden, “kasebaz™, nasil ele aldiklarini ortaya koymaktir. Bu baglamda XV. yiizyildan XIX.
yiizyila kadar yayimlanmig yahut lisansiistii tez olarak hazirlanmis divanlar taranarak s6z konusu mesleklerle
ilgili 6rnek siirlere ulagilmaya calisildi. Yapilan tarama, konunun kapsami geregi divanlar ile sinirh tutulmus,
conkler ve mecmualar dahil edilmemistir. Tespit edilen 6rnekler 1s181nda, sairlerin toplumun bilfiil icinde
bulunduklar1 hédlde toplumdan tamamen soyut eserler meydana getiremeyecekleri tespit edildi ve donemin

A

sanat eserlerinde eglenceli bir tip olarak nitelendirilebilecek “kasebaz” tanitildi.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, Klasik Tiirk siiri, Kdsebaz, Tasbaz, gelenek

Giris

Tarih boyunca Tiirk topluluklarinin seyirlik oyunlarla iligki iginde oldugu bilinen bir
gercektir. Ozellikle de Osmanli déneminde sarayin tesvik ve himayesiyle seyirlik oyunlarin
sergilenmesinde bir artis goriilmiistiir. Ayrica her donemde bizzat sarayda bu oyunlarin sevilerek
temasa edildigi de bilinmektedir. Seyirlik oyunlar ortaoyunu, kukla, Karagz oyunlar1, hokkabazlar
ve mukallitleri icine alan so6zlii grup ve cambazlar, danscilar (kocek, cengi, kasebaz, tavsanoglani,
curcunabaz, matrakbaz), hayvanlarla gosteri yapanlar ve atesbazlar1 kapsayan sozsiiz grup olmak
tizere ikiye ayrilmaktadir (Kocaaslan, 2019, s. 136). Kasebazlar seyirlik oyunlarin sozstiz grubuna
dahil edilebilecek donemin bir tiir dans¢ilaridir. Metin And, Osmanlilarda dans sanatinin
gelismisligine temas ettigi eserinde danslari, 7 baslik altinda toplamistir: Dini ve esriklik danslari,
erotik iislupta sanat danslari, grotesk danslar, bir beceriyle birlestirilen danslar, savasim danslari,
hayvanlar taklit eden danslar ve konusunu mitolojiden alan yabanci kdkenli dramatik danslar (2000,
s. 199; 1982, s. 175). Bir hiiner gosterimiyle birlesen danslarin en giizel 6rnegini dans ederken
parmaklarinin uglarinda ¢ini tabaklari firil firll dondiiren kasebazlar temsil etmektedir.
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Fotograf 1: XVI. yiizyilda ¢engilerin ve kasebazlarin gosterimi. [Dresden]. (And, 2000, s. 202).

Kasebazlar ile ilgili bilgiler, -genellikle sozsiiz seyirlik oyunlar kapsaminda- seyyahlarin
seyahatndmelerinden yahut strnidmelerden® edinilmektedir. And’in Alman gezgin Haunolth’dan
naklettigine gore “Bunlarin resimlerini gerek Tiirk minyatiirlerinde gerek yabancilarin yaptiklar
resimlerde buluyoruz. 1582 senligini gérmiis bir Alman tanik da anlatisinin bir, iki yerinde bunlarin
ellerindeki majolica tabaklari® parmaklarinin, sonra ucu sivri degneklerin ucunda tutup havaya
attiklarini, elleri ve agizlarn iizerinde yere diisiiriip kirmadan firil firil dondiiriirlerken bu arada Tiirk
bi¢imi dans ettiklerini yazmaktadir.” (2000, s. 199; 1982, s. 175). Stirndme-i Hiimdyiin’da rakkaslar
ile beraber sanatlarini icra eden kdsebazlarin anilmasi dikkat ¢ekicidir: “Ba’deht rakkéaslar ve ¢apiik-
dest kasebazlar ¢ini-i afitabi hilallerinde done done oynattilar.” (Arslan, 2009, s. 529). 1582 senligi
sirasinda meydana ¢ikis siralamasinda giiresgilerden 6nce ¢ikan kasebazlar, el ¢cabukluguyla nice
kdseyi parmaklarinin iizerinde oynatmuslardir (Arslan, 2009, s. 604). Sadece Ali ve Nabi
Sirndmeleri’'nde isimleri gecen kasebazlarin yaptiklar1 gosterilerin niteliklerine dair bilgiye
rastlanmamaktadir: (Arslan, 2008, s. 261).

Ug deniz maliki vii bir can-baz
Dahi dort kdse-baz u su’bede-baz (Ali 2649)

Strnadmelerde kasebazlarla birlikte anilan ve bir hiiner gosterimiyle birlesen dans 6rneklerini
temsil eden bir diger grup olan “tasbaz3lar da dikkat cekicidir. Bir nevi el cabuklugu ve gozbagcilik

! “Saray senlikleri hiikiimdarin ve sarayin yasamuyla ilgili olaylar1 kutlamak icin yapilan genel torenlerdi: Dogumlar,
evlenmeler, sehzadelerin siinneti, tahta gegme, zaferler, savasa gidis, fetih, 6nemli bir el¢inin ya da konugun gelisi gibi
olaylarda kimi kez 40 giin 40 gece siiren senlikler yapilirdi. XVIII. yiizyilda bunlara yeni bir vesile katildi: III. Ahmet
doneminde baslayan Lale senlikleri. Senliklerin iki 6nemli amaci vardi: Saray mensuplariyla halki eglendirmek ve tim
diinyay1 sultanin giicii ve gorkemiyle etkilemek. Kimi kez Tiirk sultanlari savasta yenilgiye ugrayica bunu unutturmak ve
halkin géziinde bu yenilginin izlerini silmek igin gériilmedik gorkemlilikte senlikler diizenliyorlardi. Ornegin Fatih Sultan
Mehmet 1457’de Belgrad’dan ¢ekilmek zorunda kalinca ve Kanudni Sultan Siileyman Viyana’dan ¢ekildiginde halkin
goziinden bunu silmek i¢in ogullari igin gorkemli slinnet diigiinleri diizenlemislerdir.” (And, 2019, s. 137).

2 Ayrmtili bilgi igin bkz: Sevim vd., 1992, s. 213-235.

8 Klasik Tiirk edebiyatinda smnirli sayida manzumede adi gegen “tisbaz”larin genellikle “felek” ile iliskilendirilerek
kullanilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Muradi mahlasiyla siirler kaleme alan Sultan III. Murad (6. 1003 / 1595)’1n tasbazlara
yer verdigi beyti sdyledir:

Tés-baz u sahir olmigdur felek aldanmagil

Sevmegil diinyay1 cayuil ta kusir u hir ola (G. 1438 / 2)

Felek-tasbaz iliskisinin kurularak felegin doniisii ile tisbazlarin kaselerinin doniisii arasinda ilgi kuran bir diger gair, Naili
(6. 1076 / 1666)’dir:
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olan tasbazlarn, kasebazlarla ortak yonleri bulunmakla birlikte yaptiklar1 gdsteriler birbirinden
farklidir. Daha ¢ok dervis kilikli kimseler tarafindan yapilan tasbazlik, ciibbelerinin altindan gesitli
taslar, kap-kacaklar, giivercinler hatta ¢ocuklar ¢ikaran kimselerin gosterilerini igeriyordu (Arslan,
2008, s. 261). Ayrica tasbazlarla ilgili sirnamelerdeki tek 6rnek, Nabi’nin Surndmesi’nde kasebaz
ile birlikte yer almakta ve gosterinin ayrintisina dair bilgiye ulagilamamaktadir:

Takla-bazan ile siiret-bazan

Tas-bazan ile kase-bazan (Nabi 252)

Her biri san’atin icra itdi
Cem’ olup halk temasa itdi (Nabi 253)

Hangi sanat alani s6z konusu olursa olsun toplumdaki siyasal, sosyal, kiiltiirel yahut
ekonomik durumlar, sanat¢inin goziinden sanat eserlerine yansimis ve yasanilan diinya bazen
sanat¢inin hayal giicliyle bazen de degerlendirmesiyle giiniimiize kadar varligini siirdiiriir hale
gelmistir. Klasik Tiirk edebiyatinda da sairlerin yasadiklari toplumda dogrudan tanik olduklari yahut
gelenegin igerisinde bildikleri bir meslek olan kasebazligi, siirlerinde nasil isledikleri 6nemli bir
husustur. Sairlerin siirlerinden yola ¢ikarak kasebazlar ve kasebazlik meslegi ile ilgili edinilen
bilgiler hem edebiyat tarihi / kiiltiir tarihi agisindan degerli bir vesika olarak addedilecek hem de
sairlerin sosyal hayatla olan iliskilerini gdzler oniine serecektir. Bu baglamda divanlarda yapilan
taramalar sonucunda kasebazin iki gazelde redif olarak kullanildigi tespit edilmis ve bu iki siir
disindaki tiim 6rnekler beyitlerdeki anlam biitiinliigii ile varligin1 korumustur.

1. Redif Olarak Kasebaz

A%

XVL. yiizyila ait iki divanda “kasebaz” redifli gazele rastlanmistir. Bu siirlerden biri Nev’i
(6. 1007 / 1599)’ye, digeri ise Gedizli Kabili (6. 1000 / 1591-92)’ye aittir. S6z konusu gazellerde
sairler, kdsebazin 6zellikleri ve vasiflari {izerinde durmuslardir.

Nev’i, gazelinin ilk beytinde bir peri ylizlii giizel ve cihanin cilveli gilizeli olarak
nitelendirdigi kasebazi, yiizlerce suretten goriinen bir gdniil alict olarak niteler. Sairin 6zellikle
ylizlerce suretten goriinene vurgu yapiyor olmasi, tabaklarin doniisii sirasindaki sekiller ile ilgilidir.
Bu baglamda var olan ile goriinen farklidir:

Bir peri-peyker giizel sih-1 cihdndur kasebaz
Nige stiretden goriiniir dil-sitdndur kasebaz (G. 168 / 1)

Cikarma tas-1 ser-i mihri ey felek min ba’d
Dil ehli sencileyin tas-baza bakmazlar (G. 57 / 4)

www.turkishstudies.net/language



2150 Kadriye Hocaoglu Alagéz

Fotograf 2 : Parmaginda bir kaseyi dondiiren kasebaz. [BN Or. 7] (And, 2000, s. 172).

Yiizii giil, boyu salina salina yiiriiyen servi boylu sevgiliye tesbih edilen kasebaz, elindeki
kasesi ile adeta can biilbiiliiniin yuvasidir:

Asiyan-1 biilbiil-i candur elinde késesi
Bir yiizi giil kdmeti serv-i revandur kasebaz (G. 168 / 2)

Kasebaz, Nev’i’nin kaleminde iistiin vasiflara sahip biri olarak da nitelendirilmektedir.
Doénen gilinese parmagi ile isaret eylese (bile) dondiiriir. (Ciinkii o), zamanin belasi, giizel, ¢ekici bir
kimsedir. Beyitte kader / felek anlamina gelen “devr-i zaman” terkibi Onemlidir. Késebaz,
dondiirdiigii kaselere nasil hilkmediyorsa adeta kader / felek iizerinde de hakimiyet kurmustur:

Mihr-i gerdina isaret eylese barmag ile
Dondiiriir bir afet-i devr-i zamandur kasebaz (G. 168/ 3)

Nev’i, devam eden beyitlerde de “devr-i zaméan” ve “kasebaz” ilgisini siirdiiriir. Asiklarin
kellesini (basini) kése gibi dondiiren kédsebaz, diinyaya fitne salan ve canin belasidir. Bu baglamda
asiklarin ugruna canlarinmi verdikleri sevgiliye tesbih edilebilir:

Kase gibi kelle-i ‘ussaki gerdan eyleyen
Fitne-i devr-i zaman asib-1 candur kisebaz (G. 168/ 4)

Gazelin son beytinde ise kasebadz, cennet baginin biilbiiliine tesbih edilmistir. Kasebazin
elindeki kasesini de “giil dalinin iizerindeki bir giil” olarak niteleyen sair, kasebazlarin oynattigi
tabaklarin desenlerine isaret etmektedir. Késelerin tizerindeki giil motiflerinden etkilenen kasebaz da
onu giil zannedip biilbiil gibi feryat etmektedir:

Sanma destinde tabak sah {izre giildiir Nev’iya
Nalis eyler biilbiil-i bag-1 cinandur késebaz (G. 168 / 5)

XVI. yiizyihn bir diger sairi Kabili, siirlerinde sosyal hayati ayrintili olarak ele alan
isimlerdendir. Gazellerinin 19 tanesi bastan sona sosyal hayatla alakalidir. “Riigvet”, “kolonya”,

“yoklugudur”, “késebaz”, “olmak gerek”, “yeg”, “ol”... redifli gazeller bu baglamda ilk dikkati
¢eken orneklerdendir (Erdogan, 2013, s. 150). Kabdli, aruzun failatiin / failatiin / failatiin / failiin
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kalibiyla yazilmig yedi beyitlik gazelinin ilk beytinde kasebaz, adeta giilleri acilmig cennet

bahgesidir. Acilan giiller, Nev’1’nin siirinde de yer aldig1 gibi kase lizerindeki giil motifleridir:

Kaseler destinde giil bir giil-sitdindur kasebaz
San ag¢ilmig giilleri bag-1 cinandur késebaz (G. 147/ 1)

Kabiili kiasebazi, giil bahgesi seyrinden gelen bir can dostu sevgiliye tesbih ederken elindeki
kaseleri, taze giiller olarak nitelendirmis; kaselerin iizerindeki dal sekillerine de dikkat ¢ekmistir:

Taze giillerdiir elinde sahlarla kaseler
Seyr-i giilsendiir geliir bir yar-i candur kasebaz (G. 147/ 2)

Kasebazi ince belli, servi fidani gibi ince ve uzun boylu bir sevgiliye benzeten Kabili,
aslinda temaga ustasinin hiineri ile donen kéaselerin kasebazin elinin {istiinde olmaktan duyduklar
istekle dondiigiini soyler:

Kaseler sevk ile nice donmesiinler iistine
Bir nihal-i serv-kad naziik-miyandur kasebaz (G. 147 / 3)

Dans ettik¢e dagilan perisan sacglari ile izleyenleri etkileyen cilveli kdsebaz; sanki kuyrugu
ve kanatlarini agarak yiiriiyen, cazibesi sebebiyle cennet kusuna benzetilen bir tavus olarak hayal
edilir. Kasebazlarin ellerindeki dénen g¢anaklari ve dans ederken havalanan etekleri, bir tavus
kusunun tiiyleri gibi tiirlii tiirlii renk ve sekilleri ¢agristirmaktadir:

Raksa girse naz ile kakiil perisan eyleyiip
Cilve-ger giiya ki taviis-1 cindndur kasebaz (G. 147 / 4)

Kabili, kdsebazin gam elinden done done kafatasindan / bastan gectigini ifade eder. Bu
durum karsisinda basi donmiis as1gin hali, yamandir:

Dest-i gamdan done done kase-i serden geger
Asik-1 ser-gestentifi hali yamandur kasebaz (G. 147 /5)

Gazelde sair, sozsiiz seyirlik sanatlardan bir digerinin icrast olan hokkabaz ile kasebazi ayni
beyitte anar. Yapmis oldugu kelime oyunu ile hokkabaz anlamina gelen “hengame-gir” kelimesiyle
ayni zamanda kasebazlarin hengame adi verilen topluluk (Pakalin, 1983, s. 205) karsisinda yaptiklari
gosteriye de atifta bulunmus olur. Beyitte sabah riizgari, giil bahgesinin ortasina gelip hokkabaz
olmus ya da hengameyi (seyirci toplulugunu) etkisi altina alarak giile benzeyen késeleri ve giil
bahgesinin her fidanina tesbih edilen kasebazlar1 dondiirmektedir. Ayrica beyitte sabah riizgar1 nasil
ki gonca giilleri acip giil olmasini sagliyor ve bir hareket ortaya koyuyorsa giil bahgesinde kaseler
donerken de bdyle bir manzara ortaya ¢ikmaktadir:

Sahn-1 giilzara geliip hengadme-gir olmis saba
Kaseler giil her nihal-i giilsitindur kasebaz (G. 147/ 6)

Kabili gazelinin son beytinde bir hiiner ve marifet isi olan kdsebazliktaki asil maharetin kése
oynatmak olmadigim ifade etmis; “Késebaz, yar i¢in bas oynatirsa pehlivandir.” ifadelerine yer
vermistir. S6z konusu beyitte sevgili yolunda basini feda etmenin daha zor olduguna, asil hiinerin de
can vermek / bas vermek olduguna dair bir kiyas bulunmaktadir. “Kése oynatmak da nedir, basim
ver de gorelim.” iddias1 ve sairin bunu vurgularken hiiner kelimesini kullanmasi dikkat ¢ekicidir:

Ey Kabili kase oynatmak hiinerverlik degiil
Yar i¢lin bag oynadursa pehlevandur kasebaz (G. 147/ 7)

www.turkishstudies.net/language



2152 Kadriye Hocaoglu Alagéz

Fotograf 3 : XVI. yiizyil ¢cengi ve kdsebazlar. [Viyana, Nat. Bibl. Cod. 8626] (And, 1982, s. 179).

2. Ciceklerle Kurulan Kasebaz flgisi
2.1.Nergis - Kasebaz Benzetmesi

XV. yiizy1l sairlerinden Mesihi (6. 918 / 1512), nergis ile késebaz tesbihine yer vermis ve bu
tabloya sabah riizgari, nesrin ve yasemin yapraklarini etrafa sagmasiyla dahil edilmistir. Sabah
rlizgar1 eserek nesrin ve yaseminin beyaz yapraklarini (ki giimiis olarak hayal etmis), bu gigeklerin
ortasindaki sar1 kisimlarii (ki altina benzetilmis) sagmaktadir. Nergis cicegi eline kaseyi alip altin
ve giimiis sagmis, boylelikle de nergise ayr bir itibar verilmistir. Bu durum, halk arasindaki sag1
gelenegini de hatirlatmakla birlikte kaynaklarda kasebazlarin, kaselerinin dolulugu ve etrafa
herhangi bir nesne sagtiklariyla ilgili bilgilere rastlanmamaktadir:

Sahn-1 giilzar igre nergis kasebaz oldugigiin
Berg-i nesrin ii semenden sag¢di sim i zer nesim (K. 10/ 9)

Késebazlar, uzun sopalarin ucuna késeler takarak dondiiriip havaya atan ve kirmadan
yakalayan, daha ¢ok el cabukluguna dayanan gosteriler yapan kisilerdir (And, 2000, s. 141). XVL
ylizy1l sairlerinden Derzi-zdde Mehmed Ulvi Celebi (6. 993 / 1585)’nin bir beytinde zikredilen
kasebaz, Mesihi’nin siirinde oldugu gibi nergis i¢in benzetme yapilarak anilmistir (Ozmen, 2017, s.
193). Bu baglamda nergis, giil bahgesi dalinin kasebazi oldugundan beri her an bahgeden giimiis ve
altin toplamaktadir:

Késebazi olali sol seh-i giilzarun
Bagdan her dem ider sim ile zer cer nergis (K. 25/ 5)
2.2. Lale - Kasebaz Benzetmesi

Zatl (6. 954 / 1547)’nin kaleminde lale, ¢imenlik toplantisinda kasebdz olmustur. Sair,
cimenlikte bir laleye bakip lale dalin1 parmak; lalenin ¢igek kismini ise yakuttan yapilmis bir kase
olarak tahayytil etmistir. Beyitteki hengdme kelimesi; “cemiyet, toplant1”, “kasebazlarin karsisinda
gosteri yaptiklart topluluk™ ve “giiriiltii, patirt1” anlamlarinda kullanilmistir. Kelimenin birden fazla
anlam ile yaratilan anlam diinyas1 gostermektedir ki ¢cimenlikte kdsebazlarin bulundugu bir meclis
kurulmus ve bu gosteriye gelen kalabaliklar kdsebazin gdsterisi ile cosmustur:

Kéasebaz olmig ¢imen hengamesinde var yine

Barmagi iistinde bir la’lin ¢anagi laleniini (G. 674 / 4)
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2.3.Gil - Kasebaz Benzetmesi

Giil bahgesini bir sehir olarak diigiinen Azmi-zade Haleti (6. 1040 / 1631), sabah riizgariyla
sallanan giilfidanim bu sehirde hiinerlerini sergileyen bir kdsebaza benzetir ve onu, giil bahgesinin
ortasinda oynatir (Ozkul, 2019, s. 1083).

Saba oynatmadan halide giildiir sahn-1 giil-sende

Nihal-i giil olup bir kdsebazi sehr-i giil-zarun (G. 395/4)

2.4.Karanfil - Kisebaz Benzetmesi

Ereglili Tiirab1 (6. 1031 / 1622)’nin “Karanfil, kasebaz gibi bahg¢eye dosek kurdu mu, nice
irfan sahibi, meclise ragbet ettiler mi?” diye sordugu beytinde tecahii’l-i arif sanatina bagvurarak
karanfil ile kasebaz arasinda ilgi kurmustur. Karanfilin baga dosek atmasi, ¢imenlikte pek c¢ok
karanfilin agmas1 demektir. Boylelikle gosterilerde pek ¢cok kasebaz ayni anda tabaklart dondiirmekte

sanki cimenlikte pek ¢ok karanfil agmaktadir. iste, bu manzaraya irfan sahipleri kayitsiz
kalamamislar ve meclisi doldurmuslardir:

Kasebazasa karanfil kurdi m1 baga bisat
Bezme ragbet itdiler mi ehl-i “irfan1 nice (Kita 5/ 7)

3. Ah - Kasebaz Benzetmesi

XVI. yiizyil immi sairlerinden Enveri (6. 954 / 1547), kasebaz ile ah arasinda ilgi kurmustur.
“Gokylizii, senin ask meclisinde ah kasebazimin parmagina alip oynattig1 yedi tane ¢ini tabaktir.”
seklinde giinlimiiz Tiirkgesine aktarilan beyitte gdkyliziiniin yedi kati, kdsebazin elindeki yedi ¢ini
tabaga denk tutulmustur. Asigin aski o kadar kuvvetlidir ki askla ¢ektigi ahlarm siddeti ile yedi kat
felek donmektedir:

Késebaz-1 ahum oynadur alup barmagina
Bezm-i ‘iskufida yedi ¢ini tabakdur asman (G. 202 / 2)
4. Felek - Kasebaz Benzetmesi

Gedizli Kabili, igveli sevgilinin hazirladig1 cemiyette felegi kasebaz olarak tahayyiil etmis;
felegin 9 katmani, kasebazin 9 kasesine denk tutulmustur:

Ol ‘igve-saz kande ki hengadme-saz ola
Niih kase ile anda felek kasebaz ola (G. 6/ 1)

Uzun sopalarin ucuna késeler takip dondiirerek havaya atan ve kirmadan tekrar yakalayan,
daha ¢ok el cabukluguna dayanan gosteriler yapan kasebaz, Sabit (6. 1124/ 1712)’in beytinde felege
benzetilmistir: “Sabit! Su sircahanede, saat gibi aldigim geri ver, kasebaz olan felegin iyiligi basa
kakmasindan kurtul.” (Oener, 2019, s. 337).

Su mina-hanede sa’at gibi vir aldugin Sabit
Halas ol bu sipihr-i kdsebazun itminanindan (G. 265 / 8)

Sabit Divani’nda kése; i¢ine sarap, giil suyu, zehir ve tiryakin (G. 336/2) konulmasiyla; altin,
yakut gibi madenden yapilmasiyla; kdsebaz tarafindan kullanilmasiyla konu edilerek ayni1 zamanda
goniil, ¢arh, kadeh gibi unsurlarla birlikte tasavvur edilir. Carh, damagi ac1 eden siyah bir kase olarak
diistiniiliir (G. 26/2). O yiizden Sabit, o kasebaz olan sipihrin imtinanindan kurtulmak ister (G. 265/8)
(Oener, 2019, s. 483-484).
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5. Sevgili - Kasebaz Benzetmesi

Gelibolulu Mustafa Ali (6. 1008 / 1600) icin kasebaz, sevgiliyi niteleyen bir kelimedir.
Kéasebazlarin genellikle kullandiklar1 c¢anaklar, ince ve sirlanmis olmalariyla dikkat ceken
“mayolika” ad1 verilen késelerdir* ve “Kiskanglik ile Ali’nin sirlanmus kasesi kirilsin. Ey vefasiz,
kasebazlik boyle mi olur?” manasindaki beyitte Ali, kasebazlarin maharetinin késeleri kirmadan
dondiirmek oldugunu hatirlatmis, sevgilinin bu baglamda yaptiklarindan memnun kalmamigtir:

Resk ile kase-i sir-1 ‘Al sikest ola
Ey bi-vefaca boyle m’olur kasebazlik (G. 659/ 5)

Beyani (6. 1006 / 1597-98) Tezkiresi’nde yenigeri ziimresinden Deli Hiisrev lakapli
Husrev’in bir beytine yer verir. Hiisrev; sevgiliyi kasebaza tesbih ettigi beytinde sevgilinin
kaselerinin i¢i zehir olsa ve onlar1 dsiga igirse de bu cefanin yetersiz olacagini ifade etmekte,
sevgiliden / kdsebazdan gelecek her tiirli eziyete riza gostermektedir. Oyuncu kasebaz karsisinda
asik kendinden ge¢mis, icip durmaktadir:

Bir ‘asikun ki sevdiigi ol kasebaz ola
Bifi kase zehr igiirse afna giinde az ola

6. Sair / Asik - Kasebaz Benzetmesi

Gelibolulu Mustafa Ali’nin siirinde sevgilinin yan1 sira sair / asik da kdsebazdir. Ask atesinin
verdigi 1stirap nedeniylecektigi ahlarla alisilmisin diginda bir kdsebaz olan sair, hemen bir “hengam”
(cemiyet) kurup ¢arhin 9 kasesiyle dudak dudaga gelmistir. Bu baglamda sair, felegi bas asag1 gelmis
bir kase (kadeh); kendini ondan kana kana sarap i¢en bir kisi olarak hayal etmektedir:

Duhan-1 ah ile ‘Ali “aca’ib kasebaz olmis
Ider niih kasesin cerhiifi kurup hengam leb-ber-leb (G. 83 / 5)
7. Kasebaz Kasesi - Asiklarin Toprag

Kasebaz; siirlerde degisik benzetmelerle yer almakla birlikte onlarin gosteri yaptiklari
kaseler; yapilislari, sirli olup olmamalari, bu kéaselerden altin veya giimiis sagilmasi gibi yonleriyle
de anilir. Bu baglamda XVI. ylizy1l sairlerinden Seliki (6. ?) ve Zati siirlerinde kasebazin kasesinin,
asiklarin topragindan yapildigina temas etmislerdir.

Seliki’nin “Kéase oynaticisinin kasesi galiba asiklarin topragindan; (ciinkil) vasiflarin
okundukca kaseler, Mevlevi gibi sema ediyor.” manasindaki beytinde asigin niteliklerine sahip
kaselerin askla, sevkle bir Mevlevi gibi done done masukuna yoneldigini sdyler:

Késebazuii kasesi ‘ussak hakinden gibi
Vasfuii okindukca eyler Mevlevi gibi sema’ (G. 31/ 2)

Seliki’nin soyleyisine benzer bir sOyleyis de Zati’de goriiliir. Sair, kasebazin kasesinin
asiklarin topragindan yapildigina ve felegin dondiik¢e ayni bir asik gibi hos nakislar ¢izdigine temas
eder:

4 “Mayolika, pigmemis sirh parga lizerine (drtiicii sir lizerine) boya ile yapilan dekordur. (...) Venedik atdlyelerinde yapilan
bu seramikler, mayolika adim almaktadir. Mayolikanin en belli basl 6zelligi, kalay oksitlerden elde edilen, donuk
genellikle beyaz ince bir sir tabakasiyla kapl olusudur. Bu sir tabakas1 ¢émlegin yapiminda kullanilan topragin tabii rengini
gizlemek ve ¢omlegin {izerine yapilacak boyali siislerne i¢in gerekli zemini saglamak amaciyla siiriiliir. Comlek firma
kondugu zaman sirla kapli yiizey cam haline gelir. Aym zamanda emici olan bu yiizey, boyali siislemeyi igeriye dogru
¢eker. Kirmizi topragin verdigi renk ve siisleme olanaklarmm sinirli olmasi nedeniyle 6rtiicii beyaz bir sirla sirlanan
pargalar sir pigirimleri yapilmadan 6nce pigment asilli mayolika boyalarla ¢ig sir Gistiinde bir gesit sir iistii dekor yapilir.
Bu oldukga gii¢ dekorlama sekli hatali durumlarda diizeltme olanagi vermediginden dekor yapimcinin biiyiik bir beceri,
ustalik ve el aligkanligma sahip olmasi gerekir.” (Sevim vd., 1992, s. 215).
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Hak-i asikdur meger kim kasebazui kasesi
Gorse bir naks-1 latif urur olup devvar ¢arh (G. 103/ 5)

8. Bir Kasebaz, Edebiyat Tarihlerinde ismiyle Yer Alir m1?

“Kasebaz”n klasik Tiirk edebiyatinda ¢igeklerle, felekle, ahla, sevgiliyle, asik / sair ile anlam
ilgisi kurdugu goriilmektedir. Sairler ya dogrudan tanik olduklari ya da gelenegin igerisinde bildikleri
kasebazlari siirlerinde islerken -sGirnameler, seyahatnameler ve taranilan divanlar kapsaminda-
kasebazlarin isimlerine yer vermemislerdir.

Gelibolulu Mustafa Ali’nin aruzun “fe’ilatin mefa’iliin fe’iliin” kalibiyla yazmis oldugu 5
beyitlik gazelinde “Ibrahim” isimli bir sahs1 dvmektedir. “Ey boy1 serv-i nizum Ibrahim / Dil-beriim
dil-niivizum Ibrahim” matlah gazelde Ibrahim, kasebaz olarak nitelendirilmektedir. Kaynaklarda
herhangi bir kdsebazin ismine dair bilgiye rastlanmamakla birlikte Ali’nin siiri, bir sahsin kasebaza
benzetilmesi acisindan tek ve farkli bir 6rnektir:

Kanlar i¢diim canak ¢anak sensiiz
Gel beniim kase-bazum ibrahim (G. 967 / 3)
Sonuc¢

Klasik Tiirk edebiyatinda sairlerin bir meslek olan kasebazligi siirlerinde islemeleri, edebiyat
tarihi / kiiltiir tarihi agisindan bir vesika niteliginde olup sairlerin sosyal hayatla olan iliskilerini de
gozler Oniine sermektedir. Osmanli doneminde saraym tesvik ve himayesiyle seyirlik oyunlarin
sergilenmesinde bir artis olmus ve her donemde bizzat sarayda bu oyunlarin sevilerek temasa edildigi
de gorilmiistiir. Beyitlerde bu meslegin icrasinin anilmasi, bu ilginin bir yansimasi olarak
degerlendirilmelidir. Siirlerden tespit edilen bulgular sdyle 6zetlenebilir:

“Kasebaz”lar ve “kasebazlik” meslegi ile ilgili 6rnek siirlerde kasebazin iki gazelde redif
olarak kullanildigr goriildii ve s6z konusu iki siir digindaki tiim beyitlerde klasik Tiirk edebiyatinda
kasebazin cigeklerle, felekle, ahla, sevgiliyle, asik / sair ile anlam ilgisi ¢ergevesinde kullanildig
tespit edildi. En sik kullanilan tesbihin ¢igeklerle ilgili olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda kasebaz
bazen nergis bazen lale bazen de giil veya karanfil olarak anilmistir. Kéasebaz, siirlerde degisik
benzetmelerle anilmakla birlikte kasenin nitelikleri ile kdseyle ilgili cagrisimlardan yola ¢ikarak saci
geleneginin de hatirlatilmasi s6z konusudur. Kaynaklarda herhangi bir kdsebazin ismine dair bilgiye
rastlanmamakla birlikte Ali’nin siiri, bir sahsin kasebaza benzetilmesi agisindan tespit edilebilen tek
ornegidir.

Stirnamelerde késebazlarla birlikte anilan ve hiiner gosterimiyle birlesen dans 6rneklerini
temsil eden bir diger grup olan “tasbaz”lar da dikkat ¢ekicidir. Bir nevi el ¢abuklugu ve gozbagcilik
olan tasbazlarin, kasebazlarla ortak yonleri bulunmakla birlikte yaptiklar1 gosteriler birbirinden
farklidir. Téasbazlarla ilgili stirnamelerdeki tek 6rnek, Nabi’nin Sirndmesi’nde kasebaz ile birlikte
yer almakta ve Klasik Tiirk edebiyatindaki kullanimi ise felek ile iliskilendirilerek sinirli sayidaki
ornekte varlik gostermektedir.

Tespit edilen tim beyit ve gazel Orneklerinden yola g¢ikarak “Klasik Tiirk edebiyati”
cercevesinde sairlerin devrin bir meslegi olan “kasebaz”1 ele alis bicimleri, klasik sairlerin toplumdan
tamamen soyut eserler meydana getirmediklerini bir kez daha gozler 6niine sermektedir.
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