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YAKUT GELENEGINDE USTA BiR iSiM: ABDULLAH SAYRAFI’NIN TiEM 487
ENVANTERINE KAYITLI MUSHAF-I SERIF’IN HAT SANATI BAKIMINDAN
TAHLILi*

Ahmet POLAT!

Ozet

Hat sanati tarihinde devrim niteliginde biiylik gelismelere imza atmig ve gliniimiize
eserleri ulagmig en 6nemli hattatlardan biri Yakit el-Musta’simi (6. 1299)’dir. Yaziya olan katkis1
sebebiyle ilerleyen siiregte ekol olusturmus bu hattatin en meshur talebeleri Esatize-i Seb’a
sifatiyla maruf hattatlardir. Arasgtirmamizin konusunu olusturan bu Mushaf-1 Serif ise Esatize-i
Seb’a’dan olan Abdullah Sayrafi’ye (6. 1345) aittir. Abdullah Sayrafi yasadigi déonem igerisinde
hat sanat1 alaninda bir¢ok eser vermis, temsil ettigi sanat iislubunu daha ileri bir diizeye tagimigtir.
Nitekim iginde bulundugu hat ekolii Osmanli Donemi’ne kadar devam etmis ve Ahmet Semsettin
Karahisari (6. 1556) ile nihayete ermeye baslamistir.

Hat sanati tarihi agisindan biiyiik 6nemi haiz olan bu Mushaf-1 Serif ayn1 zamanda
yazildig1 dénemin iislubunu yansitmasi agisindan olduk¢a miithim unsurlar barindirmaktadir. Hat
sanat1 tarihi iizerine kaleme alinmis eserler incelendiginde aklam-1 sitte sonrasi yazilarin net bir
bicimde estetik hususiyetlerine dair bilgilerin ne yazik ki sinirli oldugu goriilmektedir. Fakat hat
sanatindaki asil degisim ve doniisim bu donemlerde baslamaktadir; olusturulan yazi
cesitlerindeki gelisim seyrinin nasil oldugu ve bu dénemde etkin rol oynayan sanatkarlarin kimler
oldugunun tespiti hat sanat1 tarihi arastirmalar1 acisindan aydinlatict bir nitelik tasiyacaktir.
Donemin yazi anlayisinin ortaya konulmasi ve yine heniiz sinirli sayida eserlerin ortaya
konuldugu Mushaf kitabeti sahasina bir 151k tutmasi ¢alismamizi 6zgiin kilmaktadir.

Calismamiz hat yazisi lizerine ¢esitli alt basliklarda degerlendirilecektir. Abdullah
Sayrafi’nin hayati hakkinda kisa bilgiler verildikten sonra Mushaf’in tahlili yapilmaya
caligilacaktir. Mushaf’in genel hususiyetleri hakkinda bilgiler verildikten sonra ana metni
olusturan yazilar tahlil edilecektir. Bu tahlil belirli kistaslara sadik kalinarak harflerin anatomik
yapilari, sayfa yapisi, malzeme c¢esitliligi gibi kodikolojik degerlendirmelerle desteklenecektir.
Bununla beraber vahiy lafizlar1 disinda kalan yani bilgilendirme gayesiyle kaleme alinmis
mubhtelif yazilarin da hususiyetlerine deginilecektir. Nitekim vakif kaydi, sGire basi yazimi, tahmis
ve ta’sir gibi yazimlar Mushaf arastirmalarinda en ¢ok veri saglayan bdliimlerdir. Bu yoniiyle
ismi gecen boliimler iizerine de detayli bilgiler verilecektir. Yazi anatomisinin ve donemindeki
gelismis sanat anlayisinin anlagilmasi amaciyla ele alinan ¢alismamiz gorsellerle desteklenecek,
elde edilen bulgular degerlendirme kisminda tartigilacaktir. Bu degerlendirmeler kapsaminda
Mushaf’in, kitdbet gelenegiyle benzerligi veya farkliligi ornek gorsellerle aktarilmaya
¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: TIEM, Hat Sanati, Mushaf, Yakat El-Musta’simi, Abdullah
Sayrafi,

" Bu ¢alisma, 2023 yilinda, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlar1
Boéliimii’nde, Prof. Dr. Fatih Ozkafa damismanliginda yapilan Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi nde
bulunan XI. ve XIV. yiizyila Ait Muhakkak ve Reyhani Hatli Mushaflarin Hat Sanati Bakimindan Tahlili
adl yiiksek lisans tezinden genisletilerek tiretilmistir.

f Marmara .Uni\{ersitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Béliimii Doktora Ogrencisi.
Istanbul, TURKIYE, apolat@uludag.edu.tr
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A Master Name in the Yakut Tradition: Analysis of Abdullah Sayrafi’s Mushaf-I Sharif
Registered in the Tiem 487 Inventory in Terms of Calligraphy

ABSTRACT

One of the most important calligraphers who made revolutionary advancements in the
history of calligraphy and whose works have survived to the present day is Yaqut al-Musta'simi
(d. 1299). Due to his contributions to writing, this calligrapher later established a school of
calligraphy. His most famous students were the calligraphers known as the Esatize-i Seba. The
Mushaf-i Sharif, which forms the subject of our research, belongs to Abdullah Sayrafi (d. 1345),
a member of the Esatize-i Seba. Abdullah Sayrafi produced numerous works in the field of
calligraphy during his lifetime, further advancing the artistic style he represented. Indeed, the
school of calligraphy he was a part of continued until the Ottoman Period and began to reach its
culmination with Ahmet Semsettin Karahisari (d. 1556).

This Mushaf, which holds great significance for the history of calligraphy, also contains
crucial elements in terms of reflecting the style of the period in which it was written. An
examination of works on the history of calligraphy reveals that information on the clear aesthetic
characteristics of post-Aklam-1 Sitte scripts is unfortunately limited. However, the true change
and transformation in calligraphy began during this period; determining the developmental
trajectory of the script types created and the artists who played an influential role in this period
will be illuminating for calligraphy history research. Revealing the writing style of the period and
shedding light on the field of Mushaf inscription, where only a limited number of works have
been produced, makes our study unique.

Our study will be evaluated under various subheadings on calligraphy. Following a brief
introduction to Abdullah Sayrafi's life, an analysis of the Mushaf will be conducted. Following a
brief overview of the Mushaf's general characteristics, the inscriptions that comprise its main text
will be analyzed. This analysis will be supported by codicological evaluations, such as the
anatomical structures of letters, page structure, and material diversity, adhering to specific criteria.
Furthermore, the characteristics of various writings beyond the words of revelation, that is, those
written for informative purposes, will also be addressed. Indeed, writings such as foundation
records, sura beginnings, and tahmis and ta'shir are the sections that provide the most data in
Mushaf research. Therefore, detailed information will be provided on the aforementioned
sections. Our study, aimed at understanding the anatomy of writing and the advanced artistic
approach of its time, will be supported by visuals, and the findings will be discussed in the
evaluation section. Within the scope of these evaluations, an attempt will be made to convey the
similarities and differences of the Mushaf with the inscription tradition through sample visuals.

Keywords: TIEM, Calligraphy, Mushaf, Yaqut al-Musta'simi, Abdullah Sayrafi
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Giris

Abdullah Sayrafi, hat sanatindaki basarisiyla Yakit (6. 1299) geleneginde Ustdddn-1
Seb’a veya diger bir ifadeyle Esdtize-i Seb’a’dan (yedi listad) biri olarak bilinmektedir (Cetin,
1995, s. 38). Dogum yeri hakkinda kaynaklarda Tebriz’li veya Bagdat’l1 oldugu seklinde iki farkli
goriis yer almaktadir (Siileyman Sa’deddin, 2014, s. 264). Asil adi Abdullah ibn Mahmud ibn
Muhammed el-Sayrafi’dir. Dogum tarihi ile ilgili de net bir bilgi yoktur. Kaynaklarda Yakat un
meshur yedi talebesi arasinda sayilmasi ise takip ettigi tislup sebebiyledir. Nitekim Sayrafi
bizatihi Yakit’tan mesk etmemis, hat sanatin1 Y ak@t tun talebesi Seyyid Haydar Kiindeniivis’ten
(726/1325) 6grenmistir (Stileyman Sa’deddin, 2014, s. 174). Ahmed Siihreverdi’den mesk ettigi
seklinde goriisler de vardir. Muhtelif yazmalar ve abidelerdeki yazilartyla doneminin {inlii isimleri
arasinda zikredilmektedir. Ozellikle abidelere yazdig1 celi yazilarda mahir oldugu bilinmektedir.
Sayrafi’nin 6liim tarihi hakkinda net bir bilgi yoktur. Topkap1 Saray Miizesi Kiitliphanesi’nde
bulunan bir Mushaf’indaki ketebe kaydindan hareketle 745/1344-45 tarihinden sonra vefat ettigi
distiniilmektedir (Alparslan, 1988, s. 132).

Sanat hayati boyunca otuz altt Mushaf ve bir¢ok murakka yazdigi kaynaklarda
zikredilmektedir. Bu yazmalar Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, Meshed Kiitiibhane-i Razavi, Tahran Kiitiibhane-i Saltanati ve Dublin Chester
Beatty Library gibi merkezlerde bulunmaktadir. Ayrica siiliis hatt1 kaidelerini konu alan Risdle
Der Kava’id-i Hatt-1 Stiliis adli eseri bulunmaktadir (Alparslan, 1988, s. 132).

Abdullah Sayrafi hat sanatinda Y 2kt {islubunu takip etmis ve bu tarzin gelisimine katk1
saglamistir. Hayreddin Mar’asi (6. 876/1472) ve Seyh Hamdullah (6. 926/1520), Sayrafi’nin 6nde
gelen talebeleri arasindadir. Burada sunu zikretmek gerekir ki, Seyh Hamdullah hat sanatini
bizatihi Sayrafi’den degil, Hayreddin Mar’asi’den 6grenmistir (Serin, 1997, s. 449). Kaynaklarda
hoca-talebe olarak aktarilmasi ise bagli oldugu silsile sebebiyledir. Osmanli hat ekoliiniin
kurucusu Seyh Hamdullah’in gelistirdigi Osmanli tarzinin Abdullah Sayrafi lizerinden Yakt’a
baglanmas1 da dikkat g¢ekicidir. Nitekim Seyh Hamdullah’in gergeklestirdigi yeni tarz Yakut
ekolii iizerinden olmustur (Ozkafa, 2023, s. 92). Bu siirecte Sayrafi’nin yazilarini ¢okga tetkik
etmis olmasi, Yakat ile Seyh Hamdullah arasinda Sayrafi’nin koprii vazifesi gordiigiinii
yansitmaktadir (Derman, 2017, s. 35).

Abdullah Sayrafi Mushafi’min Hat Sanati Bakimindan Tahlili

Abdullah Sayrafi’ye ait Mushaf iki baslik altinda tahlil edilecektir. Mushaf’in genel
yapist ve Ozellikleri hakkinda bilgiler sunulduktan sonra Mushaf hatti hakkinda tahlillere yer
verilecektir. Yaz tahlili ise ana metin ve ana metin dis1 yazilar olarak alt bagliklara ayrilmistir.
Cesitli boliimlerde bulunan yazilarin degerlendirilmesinin ardindan edinilen bulgulara
degerlendirme ve sonug boliimiinde yer verilecektir.
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Mushaf’in Genel Ozellikleri
Sekil 1
Mushafin Serlevhasi

Mushaf’in sonunda yer alan vakif kaydindan anlasildigina gore Mushaf cildi 1I.
Mahmud (1808-1839) Ddnemi’nde yenilenmistir. Bununla birlikte sayfa aralarindaki bazi
yenilemelerin de bu doneme tekabiil ettigi sdylenebilir (Farhad & Rettig, 2017, s. 208). Mushaf’in
serlevhasinda iki sayfa halinde sadece Fatiha Stiresi’ne yer verilmesi donemi acgisindan farklilik
olusturmaktadir. Gelenek olarak sag tarafta Fatiha sol tarafta ise Bakara Stresi’nin ilk ayetleri yer
alir. Bu Mushaf’ta ise gelenegin disina ¢ikilarak bu sekilde farkli bir tasarima gidilmistir. Serlevha
tasarimlarinda yogun bir sekilde altin kullanimi s6z konusudur. Aymi sekilde altinla siyah
tahrirlere yer verilmesi, slire bagt ve cetvellerde lacivert rengin 6n plana ¢ikisi da bu boliimiin
karakteristik 6zelligini yansitmaktadir. Bakara Stresi’nin ilk ayetleri ise iigiincii sayfada yeni bir
serlevha olarak tasarlanmistir. Bu sayfanin yaninda siire bas1 yazisiin devami olarak iki kutucuk
igerisinde 4siae & 54 a5 05l 5 (i mietdni ve semdniine ve sitte dyetin ve hiye medeniyyetiin
(iki yiiz seksen alt1 ayettir ve Medenidir)ibareleri yazilmus, karsi sayfada ise en uzun yedi siireden
olan Bakara Stresi i¢in J\ skl axsll (10 mine’s-seb 'u t-tuvel ibaresi yazilmistir (detayl bilgi igin:
(Birigik, 2009, s. 538)). Bu ibarenin alt tarafinda ise ayni sekilde s xSV ¢18 3} cam 5 ve siimmiye
es-Zehrdu’l-kiibra ibaresi yer alir. Nitekim Bakara Stresi’nin diger ismi “nurlu” veya “parlak”
manasina gelen ez-Zehra’dir (Isik, 1991, s. 526).

Sekil 2

Bakara Siiresi'nin Basinda Yer Alan Mine’s-Seb 'u’t-Tuvel [baresinden Detay
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Sekil 3
Ayni Ibarenin Altinda Bulunan Siimmiye Es-Zehrdu'l-Kiibra Ibaresinden Detay

Mushaf tasariminda Yak(t tarzinin devam ettigini soylemeliyiz. Ik satir 2 mm.
kalinliktaki kalemle muhakkak hattiyla yazilmis, akabindeki {i¢ satir I mm. kalemle nesih, orta
satir muhakkak, tekrar {i¢ satir nesih ve nihai olarak son satir yine muhakkak ile yazilmustir.
Sayfanin ortasina denk gelen muhakkak satirlar altinla yazilip siyahla tahrirlenmistir. Stire basi
yazimlarinda iki ¢esit yazinin kullanildigi goériilmektedir; bunlar mesrik kifisi ve muhakkak
hattidir. Orta satira denk gelen stre basi yazilart da ayni sekilde muhakkak hatt1 kullanilarak
altinla yazilmistir.

Her bes ayette bir ayetlerin yaninda tahmis, her on ayette ise ta’sir isaretleri
kullanilmistir. Giiniimiizde terk edilmis olan bu gelenek XI-XIV. yiizyillardaki Mushaflarda
miitemadiyen kullanilmigtir. Bu isaretler bazen hamse ve agere ibarelerinin igine yazilmasi ile
yapilirken bazen de bu Mushaf’ta goriildiigli tizere sadece tezyini sekiller veya madalyonlarin
eklenmesi seklinde ifade edilmistir. Istisna olarak sadece Bakara Slresi’nin onuncu ayetinde
kullanilan motif igerisine asere ibaresi yazilmistir. Ayet sonlarinda yer alan ayet giilleri altin ve
beyaz tahrirler kullanilarak tasarlanmuistir.

Sekil 4
Mushaf’ta Ornegi Tek Olan Asere Ibaresinin Yazildigi Ta sir Motifinden Detay
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Sekil 5
Ibaresiz Ta’sir Motifi

Sekil 6
Tahmis Motifi

Yiizlerce yil oncesinde yazilmis olmasina karsin Mushaf’in genel yapisi gayet iyi
muhafaza edilmistir. Sayfalarda pek dikkat ¢cekmeyen basit tahribat disinda Mushaf yazisi
netligini ve keskinligini korumaktadir. Mushaf’in sonunda maalesef giiniimiize ulasan bir ketebe
sayfast mevcut degildir. Bu konu ile ilgili de kaynaklarda herhangi bir bilgi de yer almamaktadir.
Sadece Mushaf’in kime ait oldugu ve vakif seriiveninin anlatildigir 1224/1809 tarihli bir vakif
kaydi mevcuttur.

Mushaf Hattimin Ozellikleri

Mushaf hatt1 {izerine tahlil yaparken yazilarin iki sinif seklinde derlenmesi gerektigini
diisiiniiyoruz. Nitekim ciiz’, slire basi, vakif kaydi, temellik kaydi ve secde gibi muhtelif
yazimlarda her zaman esit derecede ihtimamin gosterildigini sdyleyemeyiz. Bu sebeple hat sanati
acisindan daha saglikli bulgularin elde edilebilmesi amaciyla boyle bir ayrima gidilmesi
degerlendirmemizi olumlu yonde etkileyecektir. Bu diisiinceden hareketle ana metin ve ana metin
dis1 yazilar olmak {izere iki kategoride inceleme yapilacaktir.

| 64




Sanatta islam - islamda Sanat Uluslararasi Kongre 15-17 Ekim 2025

Ana Metin Yazisinin Ozellikleri

Ayetlerin yaziminda muhakkak ve nesih olmak iizere iki nev’i yazi kullanilmistir. Sayfa
ortasinda altinla yazilan muhakkak hatt1 siyahla tahrirlenirken bozulmalar meydana gelmistir. Bu
sebeple net bir sonuca gotiirmeyecek bu boliim degerlendirme disinda tutulacaktir. Muhakkak
yazilarda genel olarak hattatin kalem seyyaliyetinin (akiskanliginin) iyi oldugu sdylenebilir.
Sakiili (dikey) harfler kiigiik bir agiyla sola maildir. Ufki (yatay) harflerde de sola dogru akis
dikkat ¢ekicidir. Satir arasindaki izlerden hareketle mistarin kullanildigi anlasilmaktadir.
Harflerin satira dizilisindeki diizen de bu durumu teyit eder niteliktedir.

Sekil 7
Mushaf’in Sayfa Tasarimi

Dikey harflerin uzunlugunda aksi yonde istisnai drnekler olsa da genel bir tutarlilik s6z
konudur. Elif harfleri nesih hattina benzer bir sekilde yazilmis, yukaridan asagi dogru incelerek
devam etmigtir. Kendi donemindeki yazilara kiyasla ziilfeler, harfin biinyesine orantilidir. Vav ()
ve mim (&) harflerinin gbzlerindeki bosluk orantili olarak birakilmistir. Ayrica ayni formda yazilan
miirsel vav () ve ra (L) harflerinin kuyruklar1 daha egimlidir. Bu doneme ait diger Mushaflara
bakildiginda bu harflerin daha diiz yazilmasi satirda bir tutukluk olustururken bu Mushaf’ta
tutukluk egim arttirilarak izale edilmistir. Ek olarak Miirsel harflerin uzunluklari kendi 6rnekleri
icinde tutarlilik arz eder.
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Sekil 8
Altinla Yazilmis Muhakkak Besmele

Hat sanat1 agisindan en 6nde gelen 6zellikler ise ayn (¢) ve canakli harflerin yazimidir.
Kas olarak adlandirdigimiz ayn (¢) harfinin iist kisimlar1 kendi donemindeki egik tislubun aksine
daha diiz olarak yazilmistir. Canakli harflerde de ayni husus gegerlidir; ye (), nun (&), sad (u=)
ve benzeri harflerin ¢anaklar1 daha diiz olarak yazilitken bu Mushaf’ta egim verilerek
derinlestirilmistir. Nitekim giiniimiizdeki yazim sekli de bu Mushaf’taki sekle benzerdir.
Muhakkak yazilarda, okunusta med (uzatma) olarak islev goren harflerin iizerine cezm
eklenmistir. Bu husus donemi igerisinde bircok Mushaf yaziminda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica muhakkak yazilarda sin (us) ve ra (L) harflerinin {izerine tirfil eklenmistir. Kaynaklara
bakildiginda ve yazili evraklar degerlendirildiginde tirfilin kullanim amacinin giiniimiizden daha
farkli oldugunu goérmekteyiz. Harflerin asil yapilarinin ilk donemlerde noktasiz oldugundan
hareketle bdyle bir kullanima yonelimin oldugunu sdyleyebiliriz. Ra (L) harfi iizerine tirfilin
konulmas1 noktali olan ze () harfinden, sin (u+) harfinin {izerine konulmasi1 da noktali olan sin
(U4 harfinden ayirt edilmesi amaciyladir. Lakin heniiz yeteri kadar aragtirmanin olmadigi bu
konuda, ilk donem Mushaflar agisindan bir 6rnek mevcut degildir. Bu kullanim aklam-1 sitte
sonrasi yazilarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir; 6rnek olarak Chester Beatty Library’de aklam-1
sittenin erken ddnemine ait ibnii’l-Bevvab’in reyhani hatli Mushaf’inda tirfilin bu yonde
kullanilmas1 s6z konusudur (Ozdirek, 2017, s. 70). Noktasiz harfleri noktali formlarindan tefrik
etmek amaciyla kullanilan mithmel harflerden ise ayn (¢), ha ve sad (u=) harfleri kullanilmastir.
Bu Mushaf’in ¢agdas oOrneklerine bakildiginda giiniimiizde kullanilan mim (¢) ve sin ()
mithmellerinin kullanilmadigini  gérmekteyiz. Dolayisiyla giiniimiizdeki bu miihmellerin
kullaniminin kuvvetle muhtemel 14. yiizyila dayanmadigini bu Mushaf ve kendi ¢agdasi olan
Mushaflar iizerinden sdyleyebiliriz.

Sekil 9
Muhakkak Satir Yazimindan Detay
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Sekil 10
Muhakkak Hattinda Kullanilan Harekelerden Detay Gériiniim

Sekil 11
Muhakkak Hattinda Kullanilan Miihmel Unsurlardan Detay Gortintim

Nesih hattinda satir aralarindaki bosluklar oldukga ferah bir goriiniim olusturmaktadir.
Ornek olarak Yakat’'un Mushaflarina baktigimizda dért veya bes satir seklinde bir tasarimin
kullanilmas1 yogun bir goriiniimiin olusmasina sebep olmustur. Lakin bu Mushaf’ta ii¢ satirin
tercih edilmesi ve buna ek olarak nesih boliimiinde koltuk tezhibinin kullanilmamast okuma
rahatlig1 acisindan elverisli hale doniistiirmiistiir. Bu duruma etki eden bir diger sebep ise ayet
araliklaridir. Ayetlerin bitiminde ayet giilleri igin yeterli derecede bosluklar birakilmigtir. Bilakis
birgcok Mushaf’ta bu béliimlerin sikisik halde yazilmasi arastirmacilarin siklikla karsilastigi bir
durumdur.

Nesih hattindaki vav (s) ve ra (L) harflerinin u¢ kisimlarinda bir donukluk soz
konusudur. Nitekim bu husus Yakit Mushaflarinda da siklikla karsimiza ¢ikar. Nesih yazida siiliis
esintilerin olusu da kendi dénemindeki anlayisi yansitmaktadir. Ozellikle boru kef (&) harfi
tamamen siiliis formunda yazilmistir. Fe (<), vav (s), kaf (8) ve mim (#) harflerinin gozleri, aksi
ornekleri istisna olsa da genellikle kapal1 olarak kaleme alinmistir. Fakat Sayrafi’nin en 6nemli
katkist yazidaki kiifi kalintilarin giderilip daha leyyin bir hale doniistiiriilmesi yoniinde olmustur.
Harf doniislerinde veya harf baglantilarinda daha yumusak hareketlerin gelistirilmesi Sayrafi’nin
hat sanatina getirdigi en énemli yeniliklerdendir. Mensup oldugu Yakit ekoliinde sert ve koseli
hareketler karakteristik bir hal almisti. Bu yondeki gelisim Sayrafi tizerinden Seyh Hamdullah ile
daha ileri bir noktaya taginmig, daha sonra Osmanli Dénemi’nde Hafiz Osman (6. 1110/1698) bu
tarz1 glizel yazan kisi olarak kaynaklara ge¢mistir. Netice itibari ile Yakat tarzinin Osmanli
ekoliine intikali ve gelisiminde tarihi seyir acisindan Sayrafi’nin etkisinin kayda deger oldugu
acikca goriilmektedir.
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Sekil 12
U¢ Satir Halinde Yazilan Nesih Hattindan Detay

El yazmalarinda ¢ok sik karsilasilan hususlardan biri de katip sehivleridir. Bu durum
Sayrafi Mushaf’inda nadir de olsa karsimiza ¢ikmaktadir. Kitabet esnasinda unutulan ayetten bir
kelime veya daha uzun ibareler muhtelif sekillerde satir kenarlarina eklenmistir. Bu eklemelerin
daha sonradan farkli kisiler tarafindan eklenmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. ibarelerdeki kalem
hareketleri ve harf anatomileri ana metinle uyugsmamaktadir. Mushaf’ta dikkat ¢eken diger bir
husus ise bazi sayfalarin sonradan eklenmesidir. 180a, 181b-a ve 182b numarali sayfalar baskasi
tarafindan yazilmistir. K&git renkleri arasindaki fark ve yazidaki gelisim bu durumu agikca ortaya
koymaktadir. Yazidaki gelisime bakildiginda siiliis ve nesihteki farkliliklar glinlimiize oldukca
yakin bir tavir gosterir. Muhtemeldir ki Osmanli’nin son dénemlerindeki bir hattat tarafindan
yazilmistir. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi biinyesindeki Mushaflar igin hazirlanmis bir
katalogdan bu Mushaf’in Osmanli Padisahi1 II. Mahmud tarafindan restore ettirildigini
ogrenmekteyiz. Kuvvetle muhtemeldir ki bu sayfalar 1809 tarihindeki restore esnasinda ilave
edilmistir (Farhad & Rettig, 2017, s. 208).

Nesih yazida otre kiiclik vav (5) formunda kullanilmistir. Bas kisminda disa ¢ikinti
yoktur. Kesre (esre) kullanimi fethaya (iistiin) gore daha dik agiyladir. Cezm isaretleri ise agik
formdadir. Ayrica nesih hattinda da ayn (g), sad (u=), ha (¢) ve he (») gibi harflere de mithmeller
eklenmistir.

Sekil 13

Sonradan Eklenen Katip Sehivi - Ornek 1
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Sekil 14
Katip Sehivi — Ornek 2.

Ana Metin Disindaki Yazilarin Ozellikleri

Mushaf kitabeti geleneginde stre basi yazilari, ciiz’, secde, tahmis, ta’sir ve
ketebe/temelliik/vakif kayd i¢in yazimlar kullanilmistir. Tasarim agisindan en goz alici olan siire
basi yazilaridir. Ardindan diger belirtegler icin de genellikle motifle birlikte yazi kullanilir. Bu
Mushaf’ta tahmis ve ta’sir isaretleri i¢in yazi; secde ve ciliz’ yazilari icin de motif
kullanilmamistir. Mushaf’in son kisminda ise siiliis hattiyla kaleme alinan vakif kaydi mevcuttur.
Bu yazilara ait detaylar alt basliklar halinde incelemeye tabi tutulacaktir.

Siire basi yazilari.

Bakara, Meryem, Su’ara, Neml ve Kasas Streleri hari¢ Nebe’ Stiresi dncesindeki tiim
stre isimleri muhakkak hattiyla yazilmistir. Nebe’ Stresi sonrasindaki siire baglari ise bazen
muhakkak bazen de mesrik kifisi ile yazilmistir. 272a sayfasinda Sura Stresi’nin ismi ise ilging
bir sekilde ilk ayetinde gecen Huruf-u Mukatta’a, yani &« ayn-sin-kaf olarak adlandirilmistir.
Mesrik kufisi ile yazilan sre baglarinin zemini rimiyle tezyin edilmigir. Bununla birlikte
tezyinatsiz olarak yazilan drnekler de mevcuttur. Bu yazilar bazi yerlerde i¢i bos olarak yazilmais,
bazen lacivert ve bazi 6rneklerde de altinla yazilmistir. Muhakkak altinla yazilip orta satira denk
gelen stire baslari ise altin kullanilarak muhakkak hattryla yazilmistir. Yine ayni sekilde ilk veya
son satira denk gelen siyah renkli muhakkak satirlarda stre baglari siyah muhakkak hattiyla
yazilmistir. Bakara Stresi’ndeki serlevha hari¢ her iki yazi ¢esidinde de sfre basi yazilar
etrafinda cetvel kullanimi s6z konusu degildir.

Sekil 15
Bakara Suresi’nin Mesrik Kiifisi ile Yazilan Tezyinatli Siire Basi Yazisindan Detay
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Sekil 16
Tarik Stresi’nin Mesrik Kiifisi ile Yazilan Rumi Tezyinath Sire Basi Yazisindan Detay

Sekil 17

Ingirah Siresi 'nin Altinla Yazilip Siyahla Tahrirlenen Muhakkak Hatli Siire Bagt Yazisindan
Detay

Secde-Ciiz’ yazilar.

Secde ve ciiz’ yazilart i¢in motif kullanimi tarih igerisinde Mushaf tasariminin
alisilagelen 6zelligidir. Baz1 Mushaflarda bu yazilar kifi hattryla yazilmistir. Fakat calismada ele
aldigimiz Mushaf’ta bu ibareler satir kenarlarina sadece nesih hattiyla yazilmis ve g¢evresinde
motif kullanilmamistir. Bu durumun benzer 6rneklerini az da olsa baska Mushaflarda géormek
miimkiindiir. Bu ibarelerin yaziminda nesih hattinin yazildig1 kalemden daha ince bir kalem
kullanilmigtir. Yazim esnasinda ¢ok fazla itinanin gosterildigini sdylenemez.

Vakiaf / Tamir kaydi.

Mushaf’in son sayfasinda sadece Nas Stresi yer almaktadir. Stire’nin alt kisminda ise
genisce bir boslugun bulunmasi1 ketebe kaydinin daha sonraki sayfalara birakildigini
disiindirtmektedir. Fakat glinlimiize ulagan ketebe kaydr mevcut degildir. Mushaf’in Abdullah
Sayrafi’ye ait oldugunu 1224/1809 tarihli bir vakif kaydi {izerinden anlamaktayiz. Bu bolim siiliis
hatt1 ile yazilmistir. Vakif kaydi sonunda herhangi bir ketebe kaydi olmadigindan kim tarafindan
yazildig1 maalesef bilinmemektedir. Vakif kaydinin latinize edilmis hali ise su sekildedir:

“Is bu Mushaf-1 Serif merhum Reisii’l-Hattatin es-Seyh Hamdullah Efendi hazretlerinin
hdceleri Abdullah Sayrafi Efendi merhumun hatti oldugu ve Kekbiize kasabasinda kdin merhum
Gazi Coban Mustafa Pasa Camii Serifi 'nde mevzu’ ve mahfuz oldugunu, halen tahtgdh-1 serir-i
salatanat ve mesned ardy-i cihan-1 ma’delet sevketlii, kerametlii Sultan Mahmud Han-1 Sani ibn
Sultan el-Gazi Abdulhamid Han eyyede’llan hilafetehu ila ahivi’z-zaman efendimiz hazretlerinin
istima’1 sahaneleri oldugundan manzur-1 hiimayun-1 miiliikaneleri buyurulmak iciin mahallinden
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Mushaf-1 Serif eri nezd-i cihandarilerine getiiriliip manziir-1 ayn-i dsar-1 hiisrevane ve pesendide-
i tab’t hiimayun-1 padisahaneleri buyuruldik da teberriiken ve teyemmenen Cild’ii siraze tezhip
ve tecdidine muvaffak olup yine cami’i serif-i mezkiirde mahalline vaz’ ve hifz olunmasi hususuna
irade-i aliyye-i cihanbanileri Taalluk iden Mushaf’t Serif tir.”

Sene 1224. Cemaziye’l-evvel

Sonug¢

Yakht el-Musta’simi gelenegine mensup Abdullah Sayrafi, yazdigi Mushaf’ta hem
gelenegin izlerini tasidigini gostermekte hem de hat sanatina yeni gelismeler sunmaktadir.
Gelistirdigi yeniliklerle Yakit tizerinden Osmanli’ya uzanan sanat yolculugunda koéprii vazifesi
gormiistiir. Seyh Hamdullah’in gelistirdigi Osmanli ekoliinde Abdullah Sayrafi tarzinin etkisi
o6nemli boyutta oldugu goriilmektedir. Yakt tarzi1 Mushaf tertibi, tahmis ve ta’sir isaretlerinin
kullanimi, dikey sayfa tasarimi vb. hususlar Sayrafi’nin daha 6nceki Mushaf kitabet gelenegini
takip eden yoniinii gostermektedir. Mithmel harflerin kullaniminda da kendi donemini yansittig
agiktir.

Sayrafi’nin en 6nde gelen 6zelligi Yakat tarzindaki sert ve koseli yapilarin izalesidir.
Bu Mushaf’ta ¢okg¢a Orneklerini gorebilecegimiz harf anatomilerindeki ve harflerin birlesim
noktalarindaki yumusaklik dikkat ¢ekicidir. Daha sonra bu gelisim Osmanli Dénemi’nde Seyh
Hamdullah ve muakkibi Hafiz Osman (6. 1110/1698) ile daha ileri bir noktaya tasiacaktir.
Harflerdeki oran, sakiili ve ufki harflerdeki tenasiip ve genel olarak satir diizeni Mushaf’in 6nde
gelen ozelligidir. Mistar kullanim1 da bu hususa olumlu yénde etki saglamistir. Ozellikle nesih
hattinda satir araliklarinin ve kelime arasindaki bosluklarin yeterli derecede birakilmis olmasi
Mushaf’in hem estetik goriiniisiinii hem de kiraatini olumlu yonde etkileyecek sekildedir. Stire
bas1 yazilarinda mesrik kiifisi ve muhakkak hattinin kullanilmasi da Mushaf’a zenginlik katmigtir.
Ozellikle zemininde altmn riimi tezyinatinin bulundugu kifi stire bas1 yazilar1 goriiniim agisindan
etkileyicidir. Fatiha ve Bakara Stresi’nin bas kisimlarinda iki farkl: sekilde serlevha kullanimi da
bu Mushaf’1 tasarim agisindan farkli kilmaktadir.

Mushaf’in sonunda herhangi bir ketebe kaydi mevcut olmadigi i¢cin, Mushaf’a ait
bilgileri vakif kaydi iizerinden 6grenmekteyiz. Fakat vakif kayd: Mushaf’in yazildig: tarihten cok
daha sonra yazilmugtir. Tarihi siire¢ igerisinde giiniimiize ulagmamis olan herhangi bir ketebe,
temelliik, vakif kaydi gibi ibarelerin var olup olmadig1 hakkinda bilgi sahibi degiliz. Kaynaklarda
bu yonde bir bilgi maalesef mevcut degildir. Aklam-1 sittenin erken donemlerinde yazilan ve
calismamizda da bu gelisimi takip ettigimiz yazi tahlilinin Mushaf arastirmalarma katki
saglayacagini ve yeni arastirmalara kap1 aralayacagini umuyoruz.
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