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GELENEKSEL TANBUR TAVRI UZERINE NOTLAR
Kamil Melih OZALTINER

Yayima Hazirlayan: Biilent AKSOY

Geleneksel Tanbur Uslubu ve Melih Ozaltiner'in Notlar
Uzerine

Melih Ozaltiner’in geleneksel tanbur tavrina iliskin notlar: arka-
dagim Cemal Unlii araciligiyla bana ulasti. Ozaltiner Tanburi Kemal
Batanay’dan (1893-1981) 1970’1i yillarin ilk yarisinda tanbur dersleri
almisti. Kemal Batanay tam anlamiyla geleneksel tarzda calan bir
tanburi olsun olmasin, o tavri herhalde bilen bir tanburiydi. Bu ba-
kimdan, Melih Ozaltiner’in ders notlarini degerli bir calisma olarak
gordiim.

Bugiin geleneksel tanbur tavri hakkinda pek az sey biliniyor. Bu
tavrin bilinen en eski iistadi Tanburi Izak’tir. Daha dnceki tanburilerin
nasil ¢aldiklar: konusunda pek bir sey bilmiyoruz. Acaba daha dnceki
tanburiler daha farkli bir sekilde mi caliyorlardi, yoksa bu tavir
Izak’1n gelistirdigi yahut olgunlastirdig1 bir tislup muydu? Bu soruya
doyurucu bir cevap verilmesi gii¢. Ancak su kadarin1 séylemek miim-
kiin: Tanburun, yani bugiinkii tanburun, onaltinc: yiizyilda - yahut en
gec onyedinci yiizyil baglarinda - Istanbul’da icat edildigi ve
onyedinci yiizyil ortalarina dogru en gozde sazlarindan biri oldugu
varsayilirsa, bu sazin sézgelimi bir ud kadar uzun bir gecmisi olma-
digim1 diisiinmemiz gerekir. Bugiinkii tanburun tarihini onyedinci
ylizy1l baglarindan bu yana izleyebildigimize gore, tislubu ile tavri da
bu dénemde ortaya ¢ikmis olmalidir. 1700 dolaylarinda yazildig: sa-
nilan Kantemiroglu edvarinda, yazarin Tiirk musikisi ‘nazariyati’ni
ilk kez tanburun perdeleri iizerinde aciklamig olmas: da bu acidan
cok anlamlidir. Fakat bu iislubun iyice olgunlagmasi, hele tanburun
baglamadan esinlenilerek geljstirilmis bir saz oldugu varsayilirsa,
herhalde uzunca bir zaman almugtir. Bu sazin yaZJh kaynaklarda
izlenebilen tarihi icinde Izak’tan Kuyumcu Oskiyan’a gecen tanbur
tavrinin daha sonraki temsilcisi Kozyatagi Rifai’ Tekkesi Seyhi Ab-
diilhalim Efendi’dir. Bunlar diginda, ondokuzuncu yiizyilin Numan
Aga, Zeki Mehmed Aga, Tanburi Kiiciik Osman Bey gibi tanburilerin
de geleneksel iislupta caldiklarini; ama Tanburi Biiyiik Osman Bey’in
bu sazi babasi1 Zeki Mehmed Aga’dan degil de, kendi kendine 6gren-
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digi icin tanbur tavrinin geleneksel iislubun diginda oldugunu cesitli
kaynaklardan 6greniyoruz. Bu da, eski tavrin iyice olgunlasti§i bir
donem olmasi gereken ondokuzuncu yiizyilda bile farkli tanbur tavir-
lar1 oldugunu diisiindiirmesi bakimindan anlaml bir ipucudur.

Abdiilhalim Efendi eski iislubu Suphi Ezgi’ye, Suphi Ezgi de
Mesut Cemil’e 6gretmis, boyle eski tanbur tavrina iligkin bilgiler hi¢
olmazsa bir béliimiiyle giiniimiize kadar ulagmigtir. Suphi Ezgi’nin
bu tavri 6grettigi musikicilerden biri de Gaziantepli Doktor Cemil Oz-
bal’dir (1908-1980). Birkac icrasim dinledigim Cemil Ozbal gercek-
ten, glinlimiiz tanburilerinin iislubundan farkli bir bicimde calmakta-
dir tanburu. Eski tavirda tanburu giiniimiizde bilen icracilardan biri de
Erciiment Batanay’dir. Batanay da bu tarzi hocasi Mesut Cemil’den
O0grenmis, ama bu tavirda calmaktan kacinmusgtir.

Gelgelelim, sanatta biiviik gelenekler bu kadar ince bir cizgi ile
temsil edilmis olamaz. Hic siiphesiz, eski gelene8in aktarim
zincirinin halkalan sadece ad: gecen tanburiler degildi. Adi gecen tan-
buriler - Cemil Ozbal hari¢ - cok taninmus icracilardir. Bir de, Cemil
Ozbal gibi, yeterince tamnmarms olan ama gene de gelenegin bir par-
cas1 sayilmas: gereken baska tanburiler olmalidir. Sanat gelenekleri
etkisini kaybedip yerini daha yeni iisluplara biraktigi zaman bile,
etkilerini suraya buraya sacar; kirintilari, izleri surada burada kalir.
O kadar iinlii olmayan tanburiler, amator icracilar, tanbur calmaktan
cok bestecilikle yahut daha baska musiki isleriyle ugrasmay: tercih
etmig tanburiler eski gelenegi bir kosede yasatmus olabilirler. Bu ba-
kimdan, yiizyilimizin ikinci yarsina kadar yagsamis, daha genc tan-
burilerin iisluplar: da eskinin ne oldugu konusunda bize yol gostere-
cektir.

Bu tavrin icrada kendini nasi gosterdigine iliskin bilgiler ise cok
daha sinirlidir. Pek az mizrap vurusuyla birden ¢ok perdenin sesini
vermeye dayanan, tanburun derin teknesinde yankilanan uzun soluklu
sesler yardimiyla ezgi parcaciklarinin birbirine baglanilmasini 6ngo-
ren bir teknik olarak 6zetlenir eski tanbur tavri. Ancak, boyle bir tek-
nigin nasil uygulandig, belli bir saz yahut s6z eserinin nasil bastan
sona bu teknikle ¢alinabildigi soruldugunda, bu soru ya cevapsiz ka-
lir, ya da verilen cevaplar birer tahmin yahut sezgi iiriinii olmaktan
ileri gitmez pek.

Geleneksel tanbur tavr1 hakkinda bilinen ve s6ylenen seylerin ye-
tersizligi Tanburi Cemil’in tanbur tislubuna getirdigi yeniligin cok
kere yanlig degerlendirilmesinden de bellidir. Bilindigi gibi, Tanburi
Cemil, cok kere, eski tanbur tavrini kokiinden yikarak bu sazda
devrim yaratmug bir sanatci olarak degerlendirilir. Bu goriis, eski tav-

rin pek de iyi bir sey olmadig: yargisini ima eder. Ote yandan, Tan-
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buri Cemil’in gordiigii tepkilere bakilirsa, eski tavir daha incelikli bir
tanbur iislubuna dayanmiyordu; kimilerine gére de, yeni tavir, eski tav-
rin giizelliklerini silip siipiirmiigtiir. Her iki yargi da, iki tavir arasin-
da cok derin farklar oldugu noktasinda birlesir. Oysa gergek durum
daha farkl: bir sey olsa gerektir. Ister eski tavirda, ister yeni tavirda
calinsin, sonug olarak, calinan saz gene tanburdur. Tanburun ‘tanbur’
olabilmesi, yani uddan, lavtadan, baglamadan, mandolinden farkli bir
saz olabilmesi-icin de, mizrap vuruslari ile parmak hareketlerinin
uyumlu birlikteligiyle, tanburun derin teknesinde gizlenen o dolgun
sesin ¢ikarilmasi gere Kir. Tanbura 6zgii o ‘eninli taninli’ sesi cikara-
mayan bir sazende ne kadar ‘usta’ olursa olsun, ¢aldig saza ‘tanbur’
denilemez; tanburu baska bir saz gibi caliyordur o. Bu bakimdan, eski
tanbur iislubuna uygun oldugu soylenebilecek bazi icralar (Mesut Ce-
mil’in bazi taksimleri ve saz eseri icralari, Dr. Cemil Ozbal’in icrala-
r1, Melih Ozaltiner’in calip kaydin1 bana gonderdigi, Emin Aga’nin
acemagiran pesrevi gibi) ile Tanburi Cemil’in plaklarim birlikte din-
ledigim zaman, her iki tislubun da tanbura 6zgii bir teknigin iiriinii ol-
dugunu agikca gorilyorum. Tanburi Cemil’in getirdigi teknik yenilik
ise, tanburu hic bir zaman tanbur olmaktan cikarmadan, yani o derin
sesi feda etmeden saza o zamana kadar ki tanburilerin aligik olmadig:
bir kivraklik getirmis olmasidir. Bu bakimdan, getirilen yenilik sazin
calinigindaki teknigi gelistirme ¢abasinin bir sonucu olabilir, ‘dev-
rim’ gibi sozlerle nitelenmesi cok yersiz olsa gerektir; ciinkii eski iis-
lup ile yeni tislup arasindaki fark bir ugurum kadar derin olamazdi.

1997 yilinin ilkbaharinda Acik Radyo’da arkadasim Ersu Pe-
kin’le tanburun tarihi ve iislubu konusunda dizi programlar yayimla-
mus, iinli tinstiz gegitli tanburilerin icralarindan da &rnekler dinlet-
mistik. Tanbur iislubu konulu programimizda Tanburi Necdet Yagar
ile goriigmiis, sanatcinin tanbur tekniZiyle ilgili goriiglerini
dinledikten sonra eski tanbur tavrinin 6zellikleri konusuna da degin-
mesini istemistik kendisinden. Okuyuculara yararli olabilir diisiince-
siyle burada Necdet Yasar'in goriiglerine de kisaca yer vermek
istiyorum.

Sayin Yagar'in iddiali seyler soylemekten siirekli kaginarak, cok
ihtiyath bir dille bizlere anlattiklar1 s6yle dzetlenebilir:

Necdet Yasar’a gore, eski tanbur tavri Cemil Bey’le birlikte kay-
belmus degildir; eski tavir, yeni tavrin iginde, tanburiden tanburiye
degisen olciilerde hdld yagamaktadir. Denebilir ki, Cemil Bey ve
daha sonraki usta icracilar eski ile yeninin bir ¢egit bilegimini kur-
muslardir. Saza kivraklik getirilmis, ama nagmeleri birbirine bagla-
yarak calma teknigi bu kivraklik icinde biisbiitiin yitip gitmemistir.
Yagar’a gore, s0z konusu bilesimin Cemil Bey’den sonraki en iyi
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temsilcisi Mesut Cemil’dir. Mesut Cemil hem babasinin iislubunu iyi
taniyor,hem de eski iislubu biliyordu. Gene Yasar’a gére, Mesut Ce-
mil’in bircok icras: teknik bakimdan babasininkilerden ¢ok daha
eskiye baglidir; en azindan eskinin bir yorumudur. Mesut Cemil’in
bol bol ¢arpma kullanmas: bu baghiligin en belirgin gostergelerinden
biridir. Yasar, Tanburi Kiiciik Osman Bey’in iinlii nisaburek saz
semaisinin teslim boliimlerinin ilk 6lciilerindeki carpmalarin da eski
tanbur tislubunun tanbur calan bir bestecinin eserine yansimasi olarak
diistiniilebilecegi kanisinda.

Yasar’in genel olarak tanbur iislubu konusunda iizerinde dnemle
durdugu nokta sudur: tanburi, mizrabin ucunu degil, genig agzini
kullanmalidir. Yasar, hocasi Mesut Cemil’in kendisine siirekli olarak
mizrabin genis agzini kullanma 6giidiini verdigini, bu 68iide
uyabilmek icin ¢ok calistifini, tanburda Cemil Bey’inki gibi dolgun,
giir, tok ses cikarabilmek icin mizrabin ucunu, Mesut Cemil’in deyi-
siyle, ‘tavuk gagalamasi’ gibi kullanmamak gerektigini s6ylemekte-
dir. Sadece mizrabin ucuyla saglanan kivraklik biiyiik bir hiiner isi
degildir; tanburu tanbur olmaktan ¢ikarir. Asil zorluk, hem mizrabin
genis agzini kullanmak, boylece tanbura 6zgii o derin sesi bulmak,
hem de aym anda kivraklik saglayabilmektir.

Necdet Yasar’in bu degerli 6glidiinden konumuz acisindan su an-
lamu ¢ikariyorum: Geleneksel iislupta calan tanburi de mizrabin genis
agzim kullaniyordu. Teknede yankilanan dolgun sesler cikarabilmesi
icin sartti bu. Yoksa, tok ses ¢ikarmadan, nagmeler hic mizrap kulla-
nilmaksizin nasil birbirine baglanabilirdi?.. O bakimdan, eski tanburi-
ler de sazlarini ud gibi degil, tanbur gibi caliyorlardi. Bu da bize do-
layli olarak sunu gosteriyor ki, Cemil sonrasinin tanbur iislubu eski
tavir ile yani tavrin daha yiiksek bir seviyede kaynagtirilmasiyla
ortaya cikmustir.

Eski tanbur tavrina iligkin bilgiler Tiirk musikisiyle ilgili hemen
her konuda oldugu gibi kirintilarin, ipuclarinin, kisisel tecriibelerin,
gozlemlerin ve anilarin birbirine eklenmesiyle elde ediliyor.

Durum béyleyken, Melih Ozaltiner’in tuttugu notlarin musiki
tarihiyle ugrasanlarin, tanburilerin ve tanbura yeni baglayan 6grenci-
lerin isine yarayabilecegini diiglindiim.

Melih Ozaltiner’in notlar1 1977°de yazilmis, bugiine kadar ya-
yimlanmamustir. Zaten yazar notlarini yayimlatmak amaciyla tutma-
musts. Asagida sunulan ¢alisma bir ‘ders notlar’ diizeni ve diliyle
kaleme alinmisti. Ben cok belirgin bir degisiklige basvurmadan,
sadece notlarin dilini yaz: diline yaklagtirarak ufak tefek sekil ve dii-
zen degisiklikleriyle bu caligmay:1 yayima hazirladim.

Ozaltiner eski tanbur tavri konusundaki notlarin1 cok tutumlu bir
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sekilde kaleme almisti. Caligmanin bana ulagan ilk seklinde ‘Gele-
neksel Tanbur Tavr1 Hakkinda Birkag S6z’ baslikli son bélim yoktu.
Kendisinden, eski tanbur tavrina 6zgii mizrap ve parmak hareketlerini
nota ile gosterdigi uygulamal teknik bilgilere sézkonusu tanbur tekni-
gi hakkindaki goriislerini, gozlemlerini eklemesini, miimkiinse musi-
ki dﬁnyasmdan ornekler de vermesini rica ettim. Bu tanbur iislubu na-
Slll_ bir musiki anlayisinin, nasil bir musiki icras: ve zevkinin {iriiniiy-
dii? Bu iislup ile donemin musiki eserleri ve o eserlerin icra bigimi
arasinda nasil bir bag kurulabilirdi? O eski tanburun estetigi neye da-
yaniyordu? Ashinda, yazarin bu tiir sorunlar iizerinde diigiindiigiinii
gosteren bazi ipuglari da yok degildi notlarinda. Iste ¢alismanin
sonundaki kisa deneme bu sorulari kisaca cevaplandirmak amaciyla
yazilmug ve metne eklenmistir.

Biilent Aksoy
Eyliil 1997
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Geleneksel Tanbur Tavr: Uzerine Notlar

Burada aciklamaya calisacagim geleneksel tanbur tavri hocam
hafiz, hattat ve tanburi Kemal Batanay’dan ogrendiklerimin sekiller
ve isaretlerle ifadesidir. Bu tavr hocam da Dr. Suphi Ezgi’den 6gren-
mistir. Bu konuyla ilgilenenlerin bildigi gibi, Suphi Ezgi eski tanbur
tavrinin son temsilcisiydi; bu tavrr Tanburi Izak’in tekni8ini gliniimii-
ze ulagtiran son iistadlardan 6grenmisti. Hocamdan 6grendigim bu
tavra ait niianslari bazi igaretler ve harflerle anlatmak ne kadar basa-
rih olur, bilemiyorum. Ciinkii mizrabin parmaklarla ayni anda hareket
ettirilmesiyle olusan ses bilesimlerinin dinlenilerek ve gorerek 0gre-
nilmesi gerekir bu teknik pek az mizrap vurusuyla cok ses cikarma,
carpmalar, parmak kaydirmalar ve parmak degistirmelerle degisik ti-
nilarin elde edilmesi temeline dayanir.

Konuya hocam Kemal Batanay’in 6nemle vurguladigi kurallarla
baglamak istiyorum. Ilkin, tanburun sap: yere paralel tutulmalidir.
Genellikle sazendenin parmaklan kaba nimhisar perdesine kadar ula-
samadi81 icin, tanburun sap: biraz yukari kaldirilarak bu ve daha pest
perdelere ulasilir. Bunun yerine, tanbur diz izerinde biraz geriye ce-
kilerek bu zorluk giderilebilir. Eser icrasinda iist iiste iki-tic defadan
fazla mizrap vurusunu kullanmamaya dikkat etmeli, en yiiksek tin
elde edilinceye kadar calismalar tekrarlanmalidir. Calismalar bu tav-
rin kullanildig: caga ait eserlerle siirdiiriilmelidir. Tanburun sap: sesi
yikseltmek icin sallanmamali, bu iglem icin parmak degistirme
teknikleri kullanilmalidir. Bu eski tavirda iyi sonu¢ alinmast icin
tanbur cok hassas ve titiz bir sekilde akort edilmelidir. Tanbur mizra-
binin ueu elde ne ¢ok kisa, ne de uzun tutulmali; mizrabin ucu da ne
tellere cok saplanmali, ne de mizrabin sivri ucu kullamilmalidir. Miz-
rap tanburun gogsiine 90 derece dik olmali ve mizrap tamamiyla
bilekten sallanmalidir. Mizrap esikten dort parmak genisliginde bir
mesafeden, daha dogrusu 7-8 cm kadar esigin ilerisinden vurulmali-
dir. Dort parmak da kullanilmali, serce parmak dik tutulmalidir; her
parmagin ayr: tinilarda ses verdigi unutulmamalidir.

Nota degerleri su mizrap vuruglariyla islenecektir:
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Bu calismada kullanilan isaretlerin anlamlar: agagidadir:

i{-2-3-4:parmak numaralan =~ Awv= Jj : alttan onaltilik besleme

A list Tizrap ~ v
\v: alt mizrap : eserdeki notada ¢arpma olmadig
—: kavdirarak halde ¢arpma uygulamr
% : tek ses gikacak sekilde. 6nce alt, sonra tist seri muizrap vurulur
O : nuzrapsiz
T :teli parmakla gekerek
1-2. : birinci parmagn yerine ikinci parmak gelecek

Bir de tril(iicli) mizrap vardir. Seri olarak arka arkaya once iist
sonra alt, sonra gene iist mizrap vurulur ve en cok sekizlik bir siireye
sigdinlir; her lic mizrapta da carpma uygulanir. Bu uygulama (X #)
isaretiye gosterilecektir.
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Timy: Yiikseltmek Icin Ne Yapilir?

Lieq 1 J B—

Birinci parmak kullanilirken iist mizrap vurulur, tinlama
bitmeden birinci parmagin yerine ikinci parmak getirilirken birinci
parmak geri gekilir. Bu teknik dortliik, ikilik, ti¢ sekizlik ve iic onalti-
ik notalar icin uygulanabilir.

A = Bir ikilik notanin icrasinda bu teknik soyle kullanilir:
Birinci parmagin bastigi perdeye ilk ii¢ sekizlik icin bir iist miz-
rap vurulur, tinlama bitmeden bir onaltilik i¢in ikinci parmak birinci

parmagin yerine getirilir; obiir {i¢c onaltilik icin bir iist mizrap, son
onaltilik de cok hafif bir alt mizrap vurulur.

Soyle: A D n

/\OAV

Bir Mizrapla Ucii Mizrapsiz Durt Ses Cikarmak
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’E ‘ N 151 2 4
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Birinci parmak la perdesine basilir, bir onaltilik icin {ist mizrap
vurulur; ikinci onaltilik icin birinci parmak yerinden kaldirilmadan si
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perdesine kaydirilarak bu ses elde edilir; devam eden si tinisinin lize-
rine ikinci parmak sertce basilarak iiciincii onaltilik olan do sesi elde
edilir ve hemen ardindan doérdiincii parmak re perdesine basilarak iic
muzrapsiz ses elde edilmis olur. Bu teknik de onaltilik ve otuzikilik
dizilerde kullanilir.

L 4 .
13t 4 =2 Ust, alt, iist, iist siral1 bu
= - mizrap sekli genellikle
w V dortlii dizilerde kullanilir;
AR daha cok onaltilik dizilerde
’(,,/M‘\ AN tercih edilmelidir.
L3 4 3 4 .
e 2 Ust, alt, iist, iist, alt, dist si-
8. rali bu muzrap sekli altili
L*_,L..-——L'"L dizilerde kullanilir; onal@l-
——— " v N lik dizilerde tercih
~NoR edilmelidir.

Yukaridaki dortlii ve altili onaltilik dizimler, klasik eserlerde,
genellikle de saz semailerinde rastlandigina gore bu mizrap sekilleri-
ni daha cok saz semailerinde kullanmak gerekmektedir. Tanburi
Cemil Bey de plaga caldig: sedaraban saz semaisinin dordiincii hane-
sinde bu altili mizrab: kullanmugtir.

Onaltihk Altih Dizimin Bazi Perdelerinin Mizrapsiz Olarak Elde
Edilmesi
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La perdesine birinci parmakla basilir ve bir iist mizrap vurulur,
tinlama devam ederken birinci parmak si perdesine parmak yerinden
kalkmadan kaydirilir, tin1 kesilmeden ikinci parmak do perdesine ba-
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silir; bu ses de elde edildikten sonra dordiincii parmakla re perdesine
basilir ve alt veya iist mizrap vurulur, parmaklar telden ¢ok fazla yu-
kar1 kalkmadan birinci parmak mi perdesine getirilir, eger tint devam
ediyorsa mizrap vurulmaz, tin: kesilmigse bir alt mizrap vurulur, ar-
dindan son onaltilik icin la perdesine ikinci parmak sertce basilir.

" Peste Dogru Altili Dizinin Bazi Perdelerinin Mizrapsiz Elde
Edilmesi _ ;
4 3 1 1 1=\

— 6_._-_ﬂ

<
9

Dérdiincii parmak fa perdesindeyken bir {ist mizrap vurulur; dor-
diincii parmak kalkarken ticiincii parmak fa tinisinin iizerine mi
perdesine basar, o anda mizrap vurulmaz. Ardindan birinci parmak re
perdesine basar ve bir alt mizrap vurulur, ikinci parmak do perdesine
basarken bir tist mizrap vurulur. Ikinci parmak do perdesinden
kalkarken do tinisinin iizerine birinci parmakla si perdesine basilir; o
anda mizrap vurulmaz. Birinci parmak kalkmadan si perdesinden la
perdesine cekilir ve bir iist mizrap vurulur. Ikinci mizrap sekli ise ay-
n1 parmaklarla bu kurallara uyularak yapilir.

Tel Cekerek Ses Elde Etmek
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Fa perdesine basan dordiincii parmak icin list parmak kuvvetlice
vurulur. Dordiincii parmak kalkarken, aynmi parmak fa tinisinin lizeri-
ne mi perdesine basar.*Uciincii parmak mi perdesinden kalkarken re
perdesinde basili olarak hazir bulundurulan birinci parmagin dniinde-
ki tel iiclincli parmak ile cekilerek re sesi ¢ikarilir. Tek muzrapla iic
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ses elde edilir.

Parmak Kaydirarak Ses Elde Etmek
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Ikinci parmak fa perdesine basilir, iist mizrap vurulur, ikinci

parmak kalkarken ayni tini iizerine birinci parmak basilir. Ikinci
parmak tel iizerinden kalkmadan re perdesine cekilerek re sesi elde
edilir. Bu islem do-si-la perdelerinde aym sekilde uygulanir. Bu is-
lem sekizlik ezgilerde de kullanilabilir, fakat daha agir ezgilerde tini
kaybolacagindan bu teknigin kullanilmamas: dogru olur.
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Bu uygulamada re
perdesindeki birinci parmak
icin iist mizrap vurulur ve
birinci parmak kaldirilma-
dan mi perdesine kaydirilir,
hemen ardindan ikinci
parmak fa perdesine

kuvvetlice basilir. Ugli tamamlanir ve dordiincii parmak sol
perdesine basarken alt mizrap vurulur.
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A-gekli: Fa perdesindeki ikinci parmaga ist mizrap vurulur.
Birinci parmak mi perdesine basilirken ikinci parmak kalkar ve mi
sesi ¢ikarilir. Birinci parmak mi perdesinden kalkmadan la perdesine
kaydirilir, fa sesi cikar; bu sesin hemen ardindan birinci parmak
yerinde sabit tutulur, ticiincii parmakla sol perdesine ¢arparak vurulur
ve parmak cekilir, sol sesi elde edilir. Fa perdesindeki birinci parmak
mi prdesine ¢ekilir, bir iist mizrap vurulur. Uciincii parmak re
perdesine getirilir ve bir tist mizrap vurulur, do perdesine birinci
parmak getirilir, iist veya bir ¢ift mizrap vurulur.

B-sekli: Fa perdesindeki ikinci parmak icin bir iist mizrap
vurulur, parmak kalkarken mi perdesine birinci parmakla basilir, mi
sesi cikarilir; ayni ses iizerine ikinci parmak fa perdesine ve hemen
ardindan dordiincii parmak sol perdesine, mizrap vurulmadan siiratle
basilip cekilir. Tekrar fa perdesine basan ikinci parmak icin bir alt
muzrap vurulur, sonra ikinci parmak yerinden kalkar ve mi perdesinde
basili duran birinci parmak icin bir iist mizrap vurulur. Ugiincii par-
mak re sesine getirilir, {ist mizrap vurulur, birinci parmak da do
sesinde alt mizrapla beslenir.

Alistirma ;2 g
3 :
IK’“."{ Gﬂ'
i p ¥ b_.?_.
D —
B e
pumm—
N 0 0 n 0 0
v

Daha &nceki iicleme 6rnegindeki gibi bu parmaklarla uygulanir.
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Re perdesindeki birinci parmaga iist mizrap vurulduktan sonra
parmak mi perdesine kaydirilir ve ardindan ikinci parmak fa
perdesine basar; bu uygulama daha 6nceki iicleme 6rnegi gibidir, her
liclemede de ayni teknik kullanilir..
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Birinci parmak re sesine basihir ve bir iist mizrap vurulur, birinci
parmak mi sesine kaydirilirken ¢arpma ile bir ikili mizrap vurulur.
Ikinci parmak fa pedesine basilir, tim kesilmeden dordiincii parmak
hemen sol perdesine basilir. Birinci parmak la sesine getirilir ve bir
iist mizrap vurulur, birinci parmak si bemol perdesine kaydirilirken
carpmal1 bir ikili mizrap vurulur, hemen ardindan aym tin1 iizerine
liclincii parmak do sesine basilir, dérdiincii parmak tiz neva perdesine
basarken bir iist mizrap vurulur.
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Bir onceki alistirmadaki mizrap vuruglari ile parmak
hareketlerine uyularak caligilir. '
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Mizrap ve parmak hareketlerine uygun olarak dortlii mizrap calisilir,

Dirtliik Degerlerin Cesitli Mizrap Vuruslariyla Islenmesi
Alistirma
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Birinci parmakla basilan sol perdesinin sesi ﬁéﬂncii parmakla la
perdesinin iizerinden tel cekilerek cikarilir. Tel iizerinden birinci
parmak hic kalkmadan la perdesine getirilir ve la sesi iiciincii parmak-
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la si perdesi iizerinden tel cekilerek elde edilir. Si'ye getirilen birinci
parmak ikinci parmakla, do’ya getirilen birinci parmak li¢iincii par-
makla, re’ye getirilen birinci parmak iiciincii parmakla; geriye doniis
islemi de gene birinci parmakla bir 6niindeki perde iizerinden tel ¢eki-
lerek sirayla seslendirilir. Bu sekilde hic mizrap kullanmadan sesler
elde edilmis olur.

2- J L Neva perdesine basi-
¢ » —* : lan ikinci parmaga bir
T : 1 = dortliik icin iist miz-
| B T N rap vurulur, ikinci

AE . '.‘é ° parmak kalkarken
219 3 3 195 birinci parmak gene
e e nevaya getirilir ve bir

P T i e o ikili mizrap carpma

O SO - SR, b ile vurulur, ardindan

ticiincii parmak hii-

) seyni perdesine basi-
lir ve muzrapsiz ses alinir. Ikinci hiiseyni-acem ikilisi icin de ayni
nagmeler ve mizraplar kullanilir.

Alistirma
A:Diigah

[ 3 (I perdesine basilan
E — ——— birinci parmak
—— — = icin bir sekizlik
N L4 _ ist mizrap
A Ao v F I ~oovo vurulur, parmak
313 E 34 kalkmadan iiciin-
- ST vs| ¢l parmak
i v i il —— buselik perdesine
_J’E : 4 % basilip cekilir ve
A oo v A 6o v bir onaltilik de-
T Ky gerinde buselik,

diigah sesleri
. verilir, ardindan
buselik perdesine iiciincii parmakla basilir ve alt mizrap vurulur (son
onaltilik icin).
B sikki icin birinci parmak cargah perdesine basilarak islem tek-
rarlanir.
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Allgtli'ma

J=ik 3 Uc sekizlik re sesi igin birinci
———u F | parmakla re perdesine basilir, o si-

i . rada iist mizrapla vurulur, bir

| sekizlik siire beklenir, ardindan

n . 1 ikinci parmak neva perdesine
W getirilirken birinci parmak kalkar,
—t——e—= o anda onaltilik bir tin1 olusur, bu
S srv— tim iizerine ikinci onaltilik icin bir
— T alt mizrap vurulur. Neva perdesine
[N tekrar birinci parmak getirilirken,

ikinci parmak kalkar ve neva sesi
olusur, sonra hiiseyni perdesi icin ticlincii parmaga alt mizrap vurulur.
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Rasttaki birinci parmaga iist mizrap vurulur, ayni tini lizerine
liclincii parmakla buselige basilir, mizrap vurulmadan ses elde edilir.
Diigah, cargah, buselik, neva sesleri de ayni bicimde tekrarlanir.
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Yukaridaki parmak hareketleri ve mizrap vuruglari ile caligilir.
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Karar ve asma karar perdelerinde kullanilan bir teknik de ses ka-
patmadir. Bu teknik, genellikle ana perdelerde iyi sonug verir. Ornek
verecek olursak, diigah perdesine basan birinci parmak icin kuvvetli
bir iist mizrap bulunur. Parmak tel iizerinden kaldirilmadan fakat
teller perdelere de degmeden ve kayma sesi de cikarmadan parmak tiz
neva perdesine kadar kaydirilir, tiz neva perdesine basilip beklenir.
Kapatma, hangi ses i¢in olursa olursa olsun tiz neva perdesinde uygu-
lanir. Sese devamlilik, derinlik ve tini zenginligi kazandirr.

Alstirma
Sese derinlik, yanki ve yiiksek
< - hacim kazandiran bir yéntem de
T sudur: Bir dortliik neva sesini ¢1-
L ; karacagimiz zaman, birinci
: - , parmak diigah perdesine sikica
I - basmadan konur, kuvvetli bir iist
P a7 mizrap vurulurken ayn: anda
A g parmak tellerin iizerinden

kalkmadan fakat perdelere de
degmeden siiratle neva perdesine
kaydirilip basilir ve son onalfi-
ik icin bir alt mizrapla nagme
tamamlanir. Bu yontem genellikle bir dortlii geriden uygulanir ve
dortliik degerler icin kullanilir. Bu bir cesit neva perdesine diigah
sesiyle geri carpma demektir.

Alstirma
Mi perdesindeki birinci par-

s maga bir sekizlik icin iist miz-
Tt rap vurulur. Siire tamamlanir-
' —1 "ken ikinci parmak ayni tini

1 iizerine fa perdesine basilir, fa

A oY tinis1 ¢ikarilir, {ic onaltihik sii-

| re beklenir ve birinci parmak

£ : mi perdesinden kalkmadan fa

= = perdesine kaydirilir, hemen

S B ardindan son sekizlik icin bir
ne oV alt mizrap vurulur.

Biitiin bu parmak ve mizrap tekniklerinden sonra, tanburun biitiin
perdelerini kapsayan bir calisma gerekmektedir. Gazi Giray Han’in
mahur pesrevi, parmak ve mizrap caligmalari icin en iyi drneklerden
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biri olabilir. Hocam Kemal Batanay bu pesrevin (bkz. Ornek 1) Tiirk
Musikisi’nin biitiin perdeleri icin adeta bir metot niteliginde oldugunu,
eserin cesitli mizrap ve parmak pozisyonlariyla tekrarlanmas: gerekti-
gini soyler ve 6grencilerine ilk ders olarak bu pesrevi verirdi. Eser,
agsagida onun gosterdifi muzrap vuruslari ve parmak pozisyonlariyla
yazilmigtir. Ayn1 parmak ve mizrap isaretlerine uyularak caligilma-
lidir. Daha Once aciklanan mizrapsiz, parmakla ses cikarma ve
parmak degistirme pozisyonlarinin uygulamas: icin de, Gazi Giray
Han’in mahur pesrevini , Tanburi Emin Aga’nin acemasiran pesrevi-
ni, bir de gene Emin Aga’nin acemagiran sazsemaisinin bir boliimiinii
(1. Hane ve teslim) ornek olarak veriyorum.

K. Melih Ozaltiner
1977, Subat

Hk
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Geleneksel Tanbur Tavr: Hakkinda Birkac Soz

Giiniimiizde neredeyse biisbiitiin unutulmus olan geleneksel
tanbur tavrinin hangi dénemde kendini géstermeye bagladigi hakkin-
da ne yazik ki elimizde pek saglikli bilgiler-yok. Kantemiroglu ile Ali
Ufki’nin notasim1 yazdiklari ezgilerin yapisi bu tavrin en az
onsekizinci yiizyildan bu yana kullanildig: fikrini uyandiriyor.
Geleneksel tanbur tavrinin, Tanburi izak’tan Suphi Ezgi’ye kadar
uzanan bir usta-cirak silsilesi icinde giinlimiize ulagtiini biliyoruz;
ancak Izhak’tan Ezgi’ye kadar bu tavrin ayn1 kalip kalmadigini, ayni
kalmamigsa ne 6lciide degisiklige ugradigini bilemiyoruz.

Mizrapsiz carpmalarla ve telin cekilip parmak degisiklikleriyle
siislenerek uygulanan bu icra bicimi, genellikle, tanbur solo olarak ¢a-
lindig1 zaman iyi sonuc verir. Ciinkii mizrap kullanilmadan elde
edilen sesler ¢ok kere zayif hacimli seslerdir. Hocam Kemal Batanay,
eski tanburilerin bu zayif sesleri biraz olsun giiclendirebilmek, sazla-
rindan c¢ikan sesin hacmini yiikseltebilmek icin tanburlarinin
akordunu gah akorduna cektiklerini s6ylemisti. Aslinda, bu eski tav-
rin zamanla iyice unutulmasinin bir nedeni de, musikinin sonradan
daha genig kadrolu saz takimlarinca icra edilmeye baslamasiyla
birlikte, daha cok mizrap vuruguna ihtiyac bulunmasidir.

Gelgelelim, pek zarif bir tislubu olan ve adeta ince duygulu bir in-
sanin ruh halini yansitan geleneksel tanbur tavrinin 6zellikleri
tanburun ancak solo olarak calinmasiyla farkedilebilir. Bu tarzin ge-
cerli oldugu dénemlerde bestelenmis musiki iiriinlerinin yapisina ba-
kildiginda, bu eserlerin pek sade bir zevkle bestelendigini ve icracinin
duygularini usilliin ahengine uygun bir bicimde islemesine ¢ok elve-
rigli bir ezgi ve bastan sona hep bu akig lgmde geligen bir eserin ic-
rasinda geleneksel tavrin 6zellikleri kaybolur, zorlamalar eserin
ifadesini de bozar. Oyun havasi, kicekee gibi kivrak ezgilerde eski
tavrin sinirlarini zorlayarak calmaktan kacimlmas: gerekir kanisinda-
yim. Zaten Suphi Ezgi de bu tarz calis: kastederek ‘Tanburla kigekce
calinmaz’ demigtir. Oylc santyorum ki, geleneksel tavirda calan tan-
buriler bu tavrin en gozde oldugu donemlerde oyun havast, kocekee
gibi eserlerin icrasina ilgi duymuyorlardi. Bugiin ‘ciceklenmis’ diye
nitelendirilen o sade klasik eserlerin klasik icrada kullanilan
motiflerin, carpmalarin notaya alinarak esere eklenmesiyle meydana
geldigi ortadadir. Tabi bazi sazende ve hanendelerin repertuvardaki
eserlere gereksiz eklemelerde bulunduklari da kesindir. Suphi Ezgi-bu
bozulmus eserlerden bazilarin1 geleneksel tanbur tavrindaki
motiflerin 1g1§inda sade sekillerine dondiirmeye ¢aligmugtir. Kanim-
ca, Suphi Ezgi sozlii eserler ile pesrevlerde bagarili da olmustur.
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Bir soru daha akla gelebilir. Onsekizinci yiizyilda biitiin tanburile-
rin ayni tarzda galip calmadiklari sorusu sorulabilir. Eski ‘nazariyat’
kitaplarinin yazarlari bir sekizliyi farkli bicimlerde ve anlayislarda
bolmiislerdir. Buna gore, bir sekizli icinde birbirinden farkl sayilarda
perde kullanan icracilar oldugu varsayilirsa, birbirlerinden biisbiitiin
farkli tavirlarda calan tanburiler de olabilir. Sozgelimi, Tanburi Mus-
tafa Cavus’un eserlerinin ¢ok-mizrapl, biraz baglama tarzi bir tavrin
iriinii oldugunu diigiiniilebilir. Ben kendi payima, bu iki tavrin Tan-
buri Cemil Bey zamaninda da yasadigini saniyorum.

Bilindigi gibi, Cemil Bey ilk tanbur derslerini ciftliklerinde gérev-
Ii hizmetkar Lenber Aga’dan almus ve biiyiik ihtimalle, o ¢ok-mizrap-
I tarzin ilk 6rneklerini Lenber Aga’dan gérmiistii; tabii, geng Cemil
zamanla o calig tarzini erisilmez musikisinashk yetenegiyle
besleyerek bildigimiz egsiz tanbur tavrini ortaya koymustur. Tanburi
Cemil’in geleneksel tanbur tavrini bozdugu suclamas: pek hakli bir
suglama olarak goriilmemeli. Suphi Ezgi, Tanburi Ali Efendi’nin oglu
Aziz Mahmud Bey’i dinledigini, O’nun tanburu baglama gibi caldigi-
ni, dolayisiyla Aziz Mahmud Bey’in tanburu babasindan 6grenmis
olmasina bakarak, Ali Efendi’nin de tanburu baglama gibi caldig1 so-
nucuna varmisti. Cemil Bey’in de Ali Efendi'den etkilendigi
bilinmektedir. Kisacasi, Cemil Bey’in geleneksel tanbur tavrim ko-
kiinden degistirdigi fikri pek dogru bir degerlendirme olmasa gerektir.
O donemde, yani ondokuzuncu ylizyilda, zaten buna benzer bir tavir
vardi; Tanburi Cemil Bey olsa olsa bu tavri olgunlagtirmug olabilir.
Asil onemlisi, Cemil Bey'in saz eserlerindeki, gazel egliklerindeki
tanbur tavri dikkatle incelenecek olursa, o ¢ok-mizrapl iislubunun
aksine, yer yer geleneksel tavir nagmelerinin kendini acgikca gosterdi-
gi, pek az mizrap vuruslu bir teknik kullandig1 goériiliir. Cok-muzraph
tavrini daha cok taksimlerinde gostermistir.

Tanburi Cemil Bey’in benzersiz musiki icrasi ile tanbur tavrini
bir yana birakirsak, hocam Kemal Batanay’in geleneksel tavri bana
gosterebilmek icin caldig: birkac saz eserindeki icra sekline benzeten
bir icray: simdiye kadar hi¢bir yerde dinlemedim. Bu icradaki bazi
muzrap motiflerine cesitli tanburilerin icralarinda da rastlayabiliriz.
Ornegin Mesut Cemil, Izzettin Okte, Erciiment Batanay, ve ancak kisa
bir taksimini dinleyebildigim Diirri Turan gibi eski tarzi bilen
tanburiler diginda, ayni tavr surada burada yasatmis olan daha bag-
ka tanburiler de olabilir. Ayrica, tag plaklarda, Cemil Bey’in 6grenci-
leri ile bagka tanburilerin icralari arasinda da bu tavra ornek
olabilecek kayitlara rastlanabilir. Aslinda, Kemal Batanay’in tanbur
tavr1 da, onun Suphi Ezgi’den 6grendigi tavrin biraz disinda kalan,
daha dogrusu geleneksel tavir ile Cemil Bey’in tavrinin bir bilesimin-
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den olusan, yer yer geleneksel motiflerle bezenmis bir icra tavriydi.
Esi Naime Batanay’da bu tarz icraya drnek olabilecek bazi bant ka-
yitlar1 bulunabilir saniyorum. Iste biitiin bu kaynaklarin bir araya top-
lanmasiyla bu tavra 6rnek olabilecek bir ses belgesi, ‘sesli bir metod’
ortaya cikarilabilir.

Giiniimiiz tanburileri dnlerine konulan bir eserin notasini ilk go-
riiste icra edebilmektedirler. Oysa tanburun yazili bir metodu olsa
bile, eski tavirda calabilmek icin eserin hocadan bir tavirla gecilmesi
yahut oturup o motiflerle siislenerek ezberlenmesi gerekir. Ben
hocamdan dinledigim bir iki saz ve soz eserini, hocamin icrasinda
kullandig1 motiflerle yazdim. Ama bunlarin bile bir esere uygulanma-
s1 biiyiik hiiner gerektirir. Ayrica, yazdigim motifler bu tavrin sadece
birer kirintisi da olabilir. Bunlar gibi yiizlerce motifin kullanilmasina
dayanan bir icra tarzinin ne kadar cetin, ne kadar karmagik bir ig ol-
dugu herhalde su yazdiklarimdan bile anlagilabilir.

K. MELIH OZALTINER
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ORNEKLER

Ornek 1: Gazi Giray Han’in Mahur Pesrevi

Ornek 2: Tanburi Emin Aga’nin Acemasiran
Pesrevi

Ornek 3:Tanburi Emin Aga’min Acemasiran
Saz semaisi
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