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664 Erken Osmanlı dönemi nıimarisi, sanat ta-

rihi açısından çok renkli ve çeşitli denemelerin, 

yeniliklcrin gerçekleştiği bir dönemdir. İlk merkez 

İznik'ten sonra, Bursa'nın Osmanlıların başkenti 

olmasıyla yoğun bir imar faaliyetine girişilir 

(1326), Anadolu'da gelinen çok yönlü, zengin Sel­

çuklu mimarisinden farklı ve giderek Osm:lnh!a­

şan bir üslupla yapılan eserlerde mimari bezeme 

açısından da yenilikler görülür. Selçuklularm, iç 

mekanda taş kabartma , sırlı tuğla, çini mozayikle 

süslenen eserlerinin yerine, özellikle dini mimari­

de, sıva üzerine kalem işi boyamalar, alçılar, düz 

çini plakalar, renkli sır (cuerda seca) tekniğinde 

ve "mavi-beyaz" olarak isimlendirilen sıraltı tekni­

ğinde çiniler kullanılır. Daha önce Selçuklu yerle­

şimi ve hakimiyeti alanına girmemiş olan Batı 

Anadolu Beylikleri'nin birbirleri ile rekabet eder-

cesine yeni arayışları bu yeni üslubun yaratılması­

na yol açmıştır. 

14.-15. yüzyıl İznik, Bursa, Kütahya ve Edir­

ne eserlerinde görülen çini süsleme, bir yandan 

Tebriz, Semerkant, Buhara'ya kadar uzanan Timur 

devri eserlerinin etkisini yansıtırken, öte yandan 

İpek Yolu'yla Çin'den Bursa'ya uzanan ticaret ker­

vanlarının getirdiği zengin Yuan ve Ming hanedam 

dönemi porselenlerinin çinilere yansıyan etkisini 

gösterir. 

Yıldırım Bayezid'in (1402) Timur ordusuna 

Ankara Savaşı'nda yenilmesi, dönemin en önemli 

tarihi olaylarındandır. Timur ordularının önünden 

kaçan İranlı (Tebrizli) ustaların Anadolu'ya gelişi, 

Timur'un Anadolu'dan Semerkant'a götürdüğü ve 

sonradan yine Anadolu'ya dönen ustaların faaliyeti 

Osmarılı çini sanatma yeni bir soluk getirir. 

Bu yeni akıma karşın, az da olsa bazı eser­

lerde Selçuklu dönemi çini geleneğinin etkisini iı­

leriz. Örneğin İznik Yeşil İmaret'in minaresini be­

zeyen sırlı tuğlalar 0378), Bursa Ye~il Medrese'nin 

pencere alınlıklarında tuğlalarla birlikte geometrik 

kompozisyonlar oluşnıran fıruze sırlı tuğlalar 

(1421-1422) buna örnek gösterilebilir. Bursa Yeşil 

Türbe'nin (1421) dışını giydiren fıruze çini kaplama 

ise daha önce ve sonra tekrarlanmayan tek örnek 

olarak dikkati çeker. 

Erken Osmanlı devrinde Selçuklu çinileri­

nin firuze, kobalt ınavisi, patlıcan moru, siyah 

renklerine ilaveten, Timur devri mimarisinde oldu­

ğu gibi, beyaz, fıstık yeşili, sarı, eflatun sırlar ve al­

tın yaldız boyamalar da kulanılmaya ba~lanır. Sır, 

kum esasına dayalı silisin çinisi üzerine sürütüp fı­

rınlanması ve cam gibi şeffaf bir tabaka oluşnımıa­

sıyla sağlanır. Kitle halindeki sır tozhaline getirilip, 

su ile sulandırılıp kurutulmuş nığlaya, çiniye veya 

seramiğe sürülür, fırınlanarak sert bir tabaka şeklin­

de alttaki çini haınuruyla kaynaşır. Bu çinilerde ge­

nellikle astar kullanılmaz. 

İznik-Bursa ve Kütahya eserlerinde Selçuk­

luların çini mozayik süslemesi yerine, kare, dik­

dörtgen, üçgen ve altıgen formlu, kırmızı hamurlu 

çinilerio cami, medrese, iınaret, türbe gibi dini ya­

pıların içinde duvarları, kemerleri, eyvanlan, lahit­

leri kaplad ığını görürüz. Değişik renkte çinilerin 

meydana getirdiği geometrik koınpozisyona yapı­

ların sade iç mimarisine canlı bir görünüm kazan­

dırır. İznik Orhan Bey imareti (1335), Bursa Yeşil 

Camii Kililiyesi (1421-1422), Şehzade Ahmed 

(1429), Şehzade Cem (1474), Şehzade MahınU[ 

(1;06) Türhelerinde ve Muradiye Camii'nde (1426), 

Edirne Şah Melek Camii'nde (1429), İstanbul Çinili 
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Köşk'te (1472), Kütahya Yakup Bey (1427) ve İs­

hak Fakili Türhelerinde (1433) bu şekilde zengin 

bir çini süsleme uygulanmıştır. 

Tek renk sırlı çiniler henüz hamur yumu­

şakken baskı kalıp ile şekiilendirilip süslenebilir. 
Bursa türbelerinin çinili lahiderinde görülen kabart­
malı süsler ve yazılar bu şekilde işlenmiştir. Tek 

renk sırlı düz çiniterin süslemesinde sık karşılaşılan 
ikinci bir yol, sır üstüne altın yaldızla baskı ıstam­
pa veya boyama yapılmasıdır. Yarım ve tam palmet 

yapaklarından oluşan altın yaldızlı girift madalyon­

lar, sam1aşık koınpozisyonlar, bu çinilere hareket 
katar. Sır üstüne yapılan altın yaldız süslmeme ge­
leneği Konya Karatay Medresesi 'nde olduğu gibi, 

ender örneklerle Selçuklu devrine kadar uzanır. 

islam mimarisinde, özellikle Anadolu Sel­

çuklu döneminde çok gelişen ve zengin örnekleri 
görülen "çini mozayik" tekniği, Erken Osmanlı 

Devri'nde çok az örnekte ve iri taneli çini parçacık­
larından oluşan kompozisyontarla uygulanır. Az 

rastlanan bu çini ınozayik bezeme Bursa Yeşil Tür­
be'de olduğu gibi (1421-1422), düz çini plakaların 

veya renkli sır tekniğinde (cuerda seca) çini süsle­
menin arasında görülür. 

"Çini mozayik" uygulamasında farklı renk­
lerdeki çini plakalarından istenilen desene göre ke­

silen küçük çini parçacıklar, sırlı yüzleri baş aşağı 
gelmek üzere, bitl{isel veya geometrik bir dekor 

meydana getirecek şekilde kalıba yerleştirilir ve 
üzerlerine harç dökülür. Daha sonra kalıptan sökü­
lüp duvarlara tarbi!{ ediien çini ınozaym levhalar 

büyük ustalıkla işlenmiştir. Uzaktan bakıldığında 

bunları renkli sır tekniğinden ayırdetmek zordur. 
Selçukiulann, fıruze, padıcan moru ve kobalt mavi­

si renklerinden oluşan çini mozayik bezemesi, Er­
ken Osmanlı örneklerinde, Bursa Muradiye Camii 
(1426) son cemaatinde veya Bursa Yeşil Camii Kül­

liyesi'nde olduğu gibi, koyu sarı ve beyaz renkle­

rin ilavesiyle zenginleşir. Çini mozayik süsleme ge­
leneğinin en der örneklerle istanbul'a kadar uzandı­

ğıru görürüz. İstanbul Çinili Köşk (1472) ve Mah­

mut Paşa Türbesi (1425) buna örnektir. Renkli sır 
süslemede, sırsız bazı çini parçacıklarının mat kır­

mızı bir macunla kaplanarak renk düzenine zen­
ginim kattığı görülür. Aynı kım1ızı macunlu süsle­

me (cuerda seca) renkli sırla işlenmiş çinili satıhlar­
da da görülür. Kristalize civa sülfürü olduğu anlaşı-

lan bu kırmızı renk 16. yüzyıl ortası İzni!{ çinilerin­
de görülmeye başlanan sıraltı kırmızı rengin öncü­

sü olmuştur. 

Erken Osmanlı çini süslemesinin Uzak Do­

ğu, Timur devri etkili en ilginç ve yeni örnekleri, 
yukarıda adı geçen "renkli sır" (cuerda seca) tekni­
ğinde üretilen çinilerdir. 15. yüzyılda özellikle Bur­
sa, Kütahya ve Edirne'de uygulanan bu tekı1ik bir­
kaç örnekle 16. yüzyıl başında İstanbul'a kadar var­

mıştır. Timur ordularının Anadolu'ya uzanmasıyla 
ve daha önce ipek yoluyla gelişen Doğu-Batı tica­
retiyle artan Uzak Doğu etkisi, sanatta kendini, 
özellikle çini ve seramm dünyasında hissettirir. Se­

merkant'ın ünlü medreselerinde ve Şah Zinde tür­
belerinde, İran 'da Tebriz Gök Mecsid ve büyük us­
talıkla işlenen renkli sır tekı1iği Osmanlı eserlerin­

de aynı başarıyla uygulanmıştır. 1964 yılında Prof. 
Dr. Oktay Aslanapa tarafından İznm'te başlatılan ve 

Prof. Dr. Ara Altun tarafından sürdürülen İznik çini 
fırınları kazıları Osmanlı çinilerinin tarihi gelişimi 
konusunda bizleri aydınlaltığı halde, "renkli sır" 

tekniğinin kökeni ve yapm1 merkezi konusuna bir 

ipucu vermemiştir. Serbest kuartz, yüksek silis 
oranlı, kırınızı hamurları olan renkli sır çiniler bü-
yük olasılıkla belli bir süslerne programına göre, 665 
eserlerin yakınında kurulan geçici atölyelerde ya­
pılmışlardır. Bursa, Edirne ve İstanbul örneklerinin 
desen ve hamur bakımından farklılıklar göstermesi 

de buna işaret eder. 

Renkli sırla işlenen çinilerde desen hamura 
kalıplıı basılarak veya kazılarak iş!enir. Bu nedenle, 

istendiğinde kabartınalı veya ajur gibi delikli de­
senler de elde edilebilir. Çini fırınlandıktan veya 
kururulduktan sonra, üzerine astar çekilmeden. 
mavi, fıruze, Hkivert, siyah, beyaz, sarı, mor, efla­
tun, fıstık yeşili renkli sırlada desen boyanır. Motif­

lerio birbirine karışmaması için aralarına balmumu 
veya nebali yağ, mangan karışımı sürülür. Fırınla­
mada balmumunun erimesi ile motiflerin arasında­
ki sınırlar kırmızı çizgi şeklinde belirir. Nebati yağ 

karışımında ise sınırlar siyaha döner. Bu tekı1mte 
de renkli sırla boyanan satıhların arasında yer yer, 
çini rnozayik süsleınede olduğu gibi, mat kırmızı, 

macun gibi satililar görülür. Bunlar fınnlamadan 
sonra uygulanarak çininin renk programını zengin­

leştirir. Bazı örneklerde altın yaldızla boyama da 
uygulanır. Renkli sır tekniği, İslam çini sanatında 
İspanya'da da çok yaygındır. Burada renkli sırların 



birbirine karışınaması için iplik (cuerda seca) kul­
lanıldığından sanat tarihinde tekniğe bu ad veril­

miştir. 

Renkli sırla boyarnada desenler çini moza­

yik tekniğine kıyasla daha kolay şekillendirilir. Bu 

nedenle karmaşık, çok katlı izleninli veren, bitkisel 

ve geometrik desenler, kufi ve sülüs ayet yazdarı, 

kitabeler kolaylıkla uygulanabilmiştir. Osmanlı sa­

natına Uzak Doğu'dan kazandırdan bu yeni teknik­

le işlenen çinilerde, Selçuklu bezemesiyle kıyaslan­
dığında, daha gerçekçi üslupla çiçek ve yapraklar 

Çin sanatı etkili şakayık, krizantem lotus motifleri 

dikati çeker. I.advert zemin üzerinde kabartmalı iri 

san veya beyaz vazolar eseriere hat sanatı açısın ­

dan da özel bir değer kazandırır. Bu yazılada işle­

nen kitabelerden, Bursa Yeşil Camii mihrabında 

Tebrizli ustaların adını, hünkar mahfilinde "Mu­

hammed el-Mecnun~ isimli çini ustasını, taş kitabe­

den de süslemeyi üstlenen Bursalı Nakkaş Ali İbni 

İlyas'ın adını öğreniyoruz. Bu ustanın Timur ordu­
ları ilc 1402'de Semerkant'a görürüldOgü, Bursa'ya 

dönerken Tebriz'den getirdiği ustalarla çini süsle­

meyi yönlendirdiği kabul edilmektedir. 

666 Renkli sır tekniğinde işlenen çinilerin en us-

talıklı örneklerini Bursa Yeşil Camii Külliyesi'nde 

(1421-1422), Kütahya Gernıiyanoğlu ll. Yakup Bey 

Türbesi'nde (1427), Edirne Muradiye Camii'nde 

(1426), İstanbul Çinili Köşk'te bulunan Karaman 

İbrahim Bey imareti milirabında 0432), istanbul 

Sultan Selim ve Şehzadeler Türbesi'nde (1522), Bo­

zöyük Kasımpaşa Hamarnı'nda (1526) ve İstanbul 

Topkapı Sarayı arz odasında (1465-1478) görmek­

teyiz. 

Bursa Yeşil Türbe Çelebi Mehmet I.ahdi'nde 

yer alan renkli sır tekniğinde çiniler devrinin en ba­

şarılı örnekleri olarak dikkati çeker. Özellikle ka­

bartınalı sarı renkli ayet yazdan ve zemini dolduran 

giıift bitkisel desen, Semerkant Timur devri örnek­

lerinin işçiliğiyle yarışır. Edirne Muradiye Camii 

mihrabındaki renkli sır tekniğinde çiniler, milırap 

nişi içinde yer alan ve mavi-beyaz grubu olarak ad­

landırılan, sır altı tekniğinde yapılmış çinilerle bir­

likte kullanılarak değişik bir örnek oluştururlar. 

Bursa Yeşil Camii Külliyesi'nde ve İstanbul Çinili 

Köşk giriş eyvanında olduğu gibi, çini mozayik ve 

renkli sırlı çiniler bir arada da kullanılmaktadır. 

İlk örneklerini Bursa Muradiye Türbeleri'n­

de gördüğümüz ve renkleri nedeniyle mavi-beyaz 
grubu olarak ad landırılan çiniler, Çin'de Ming ve 
Yuan hanedanı dönemi porselenlerinin etkisini 

yansıtan çok kaliteli örneklerdir. Bu porselenler 
önce Osmanlı Sarayı tarafından satın alınmış, daha 

sonra da taklit edilerek üretilmeye başlannuştır. Sa­
dece mavi-beyaz renklendirme değil, renkli sır tek­

niğinde yapılan çinilerde olduğu gibi, desenlendir­
mede kullanılan, Uzak Doğu'nun şakayık, lotus, 

krizantem, dalgalı bulut gibi motifleri, Erken Os­
manlı çini ve seramik bezerne repertuvarı için ye­

nilik olur. Form olarak daha çok 22, 5 cm. çapında 
altıgen çiniler kullanılmıştır. Kenar bordürü olarak 

ku lanılanlar dikdörtgen şekillidir. Bu gruptan çini 
ve serarniklerle Osmarılı sanatında ilk kez, porse­
lenlerde olduğu gibi beyaz, silika yoğunlukla, sert 

ve gözeneksiz bir hamur kullanılmıştır. Kullanılan 

şeffaf sır, terniz ve pürüzsüzdür. Bezerne doğrudan 
hamur üzerine, astar kulanılmadan sıralu tekniğiy­
le uygulanır. Çeşidi mavi tonları, erken örneklerde 
daha kuyu, 16. yüzyılın başlarında ise daha açık ve 
yer yer firuze tonludur. Motifler erken örneklerde 

daha sıkışık, devir ilerledikçe daha gevşektir. 

Osmanlı Sarayı'nda çok rağbet gören ve 

ipek yoluyla Çin'den İznik, Bursa, Edirne ve İstan­
bul'a ulaşan mavi-beyaz Yuan ve Ming devri porse­

lenleri bu çinilere ilham kaynağı olmuştur. Sistema­
tik yürütülen İznik kazılannda ve Kütahya'da tesa­

düfi hafriyadarda bulunan mavi, beyaz çini ve kul­
lanım seramiği örnekleri, bu malzemenin her iki 
merkezde üretildiklerinı kesin oiarak kanıtlamışu;. 

Eski yayınlarda tartışılan, İznik veya Kütahya köke­

ni sorusuna Ermenice kitabeli seramikler neden ol­
ıııuştuı. 15. ı-lizyılın ortalan:ı.darı. başlayıırak koz­

mopolit bir şehir olarak dikkali çeken Kütahya'da 
birçok Ermeni çini atölyesi vardı. Daha çok kilise­

ler için ürettikleri mavi-beyaz çiniler ve seramikler 
ünlüydü. İngiltere'de Gadman koleksiyonundan 
British Museum'a intikal eden 1510 ta rilıli ejder 

kulplu, küçük bir ibrikte Ermenice, "Kütahyalı Ab­

raham" ibaresi geçer. 1529 tarihli bir sürahide de 
Erınenice "Kütahya işi" yazısı vardır. Görüldüğü gi­

bi, İznik kazı buluntuları ve kitabeli Kütahya ör­
nekleri her iki merkezin de mavi-beyaz çini ve se­

ramik üretiminde yoğuntaştığını gösterir. Buluntu­
lar mavi-beyaz üretiminin, kullanım seramiği ala­

nında çok daha bol olduğunu kanıtlamaktadır. 



Gündelik kullanım için her türlü çanak, çömleğe 
ait çeşidi örnekler bugün bütün Avrupa, Amerika 
ve Orta Doğu İslam seramiği koleksiyonlarında yer 

almaktadır. Nurhan Atasiy-.Julian Raby "İznik" kita­
bında bu seramikleri Osmanlı saray nakkaşlarının 
geliştirdiği dekariara göre, ıs yıllık dönemlere ayı­

rarak gruplandırmaya çalışmıştır. Mimaride yer alan 
daha kısıtlı sayıdaki örneklerde bu üslup farklılık­

larını izlemek olanağı yoktur. 

Bursa Yeşil Türbe'de Sitti Hatun I.ahdi'nde 
(1421), Şehzade Mustafa (1474), Şehzade Ahmed 

(1429) ve Şehzade Mahmut (1506) türbelerinde 
mavi-beyaz çinilerin, renkli sırla desenlendirilıniş 

ve tek renk düz çinilerio oluşturduğu geometrik 
desenle duvar çini kaplamalanyla birlikte kuJlanıl­

dıklarını görmekteyiz. Edirne Muradiye Camii'nin 
mihrap nişini ve yan duvarlarını kaplayan mavi-be­

yaz çiniler (1426) devrinin en başarılı örneklerin­
dendir. Çiçek, sannaşık, yaprak gibi bitkisel desen­

ler ve geometrik şekillerle dantel gibi işlenen bu çi­
nilerde, birbirinden farklı otuzyedi desen gözlen­

miştir. 

Kütahya'da faaliyette bulunan Ermeni atöl­
yeleri tarafından yapılan Ennenice kitabeli çeşitli 

vazo, kandil !eğen vs. mavi-beyazların sipariş üze­

rinde de yapıldığını kanıclamaktadır. Kullanım sera­
nıiğindeki kitabeli örneklerin mimariye uygulanan 

bildiğimiz paralelleri yoktur. 

İstanbu'da Topkapı Sarayı sünnet odasında 
(1640) olduğu gibi, mavi-beyazların 16. yüzyıl orta­

larına kadar, saz üsiubunda kuş ve geyik motifleri 
veya Çin tipi bulut motiflerinden oluşan sarmaşık­

larla karşımıza çıktığını görüyoruz. Saray nakkaşha­
nesinin üslubunu yansıtan bu mavi beyazların İz­

nik kökenli oldukları kesindi r. 

Mavi-beyazların daha çok seramik olarak 
ibrik, vazo, kandil, !eğen gibi eseriere uygulanan 

ve kirabeli parçalara göre 16. yüzyıl ortalarında ya­
pıldıklan kabul edilen, helezoni sarınaşıklarla be­

zeli bir grubu, yine İznik ve Kütahya kökenlidir. 
Evliya Çelebi, Seyahatnamesi'nde Haliç'te çeşitli çi­

ni aLôlyelerinden söz eniğinden, eski yayınlarda bu 
gruptan çini ve seramikterin yapun merkezinin Ha­
üç olabileceği öne sürülmüştür. 

Kitabeli parçalar ve İznik kazıları bunun da 

bir yanılgı olduğunu ortaya koymuştur. Yayınlarda 

hala "Haliç tipi" olarak isimlendirilen helezoni sar­
maşıklı çinilerio bugün mimaride yer alan örnekle­
rini bilmiyoruz. Çeşitli kazı buluntulan ve müzeier­
de yer ~lım parçalar, diğer mavi-beyazlar gibi üs­
tün kaliteli örneklerdir. Sarmal helezonların üzeri 

çengel gibi küçük kıvrık yapraklar ve mine gibi çi­
çeklerle bezenmiştir. Bazı örneklerde sarmaşıkiann 

siyah renkte olduğu görülür. 

Selçuklu devrinde, Sultan AJaaddin Keyku­
bat'ın Kayseri Keykubadiye Sarayı kazısında bulu­
nan çeşidi çini parçalarında, benzer helezoni sar­

maşıklar kullanılmıştır. Örnekler bu bezernenin Sel­
çuklu geleneğine dayandığını gösterir. Julian Raby 
"İznik" kitabında bu tarz helezoni bezeıneyi Os­

manlı tuğralarındaki süslemeye benzeterek, "Tuğ­

rakeş" üslôbu olarak isimlendirmiştir. 

Tanıttığımız örneklerde görüldüğü gibi, "Er­
ken Osmanlı" dönemi çini ve seramikleri, 16. yüz­

yıl ortalannda doruğuna ulaşan "Klasik Osmanlı" 

çini ve seramiklerinin öncüsü olmuştur. Yeni dene­
meler ve etkilenmeler mimari süsleme ve seramik 
sanatına farklı bir boyut kazandırmıştır. 
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