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“ROMANTIKLER NEDEN ONEMLIDIR?":

BESIiR FUAD’DAN HALIT ZiYA'YA, HALIT ZiYADAN
GEC ROMANTIKLERE BiR ROMANTIZM CEVELANI

Esra Nur AKBULAK*

0z

19. ylizyila hasredilen romantizm meselesi, 19. yiizyill Osmanl
edebiyatinda da biiyiik yanki uyandirmistir. Fransiz edebiyati
etkisiyle Osmanli edebiyatinda yiikselen romantizm etkisine
kars1 Besir Fuad, Victor Hugo biyografisiyle natiiralizm tartis-
malarinin fitilini atesler; “hayaliy(in-hakikiy(in” tartismalarini
baslatir. Pozitivizmin 1s181nda, gergekgi bir edebiyat tahayyiilii
ortaya koyan ve romantizmin &liimiini Victor Hugo’nun 6li-
miyle esitleyen Besir Fuad, romantizmin sonuna gelindigini
dénem edebiyatcilarina ihtar eder. Ote yandan kendi yazdiklari
dahil olmak {izere donemin gercekei edebiyat tasnifine dahil
edilen eserler;, diinyada oldugu gibi romantizmin belli bir devre,
déneme hasredilmeyecegini, romantizmin realizmle ve sonraki
donemlerde moderniteyle dahi i¢ ice oldugunu gosterir. Halit
Ziya Usakligil'in ilk ger¢ekei romanlar1 verdigi iddia edilirken
Mai ve Siyah’ta ya da Ask-1 Memnu’da romantik tahayytiliin izd-
stimlerine rastlanir; bu romanlarda facia fikrinin, tesadiiflerin,
romantik 6znelligin ne diizeyde merkezde oldugu goriiliir. Tan-
zimat edebiyati ve romantizmden kopusu, tamamen yeni bir
baslangic fikrini askiya alan bu ic¢ igelikler, modernite deneyi-
miyle sekillenen metinlerdeki romantik 6znelligi ve tahayytili
de tartismayr miimkiin kilar. Oznelligi Kartezyen mantigin
disinda arayan, biiylisii bozulmus diinyada zaman zaman stirre-
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alizm gibi tekniklerle bu alani yaratan modernist Tiirk edebiya-
tinda dahi romantizmin etkilerini gormek miimkiindiir. Bu bil-
diride Tanzimat edebiyati sonrasinda ilk defa Besir Fuad'in
giindeme getirdigi romantizmin miadini doldurdugu argiimani-
nin gecerliligi ve “Modern edebiyatcilar birer ge¢ romantik
midir?” sorusundan yola c¢ikilarak romantizmin Tirkiye
modernlesmesindeki roli Tiirk edebiyati odaginda tartismaya
acilacaktir. Bu odakta Bati-dist modernlikleri 6zgiin nitelikleriy-
le, kendi edebiyatlariyla tartismay1 Tiirkiye modeli 6zelinde
miimkiin kilmay1 hedefleyen bu bildiride estetik modernizmle
romantizmin i¢ iceligi ve romantizmin stirekliligi, 19. ylizyilin
ikinci yarisindan 1950’lerin modernist edebiyatina uzanan
hatta tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Besir Fuad, estetik moder-
nizm.

“WHY ROMANTICS ARE IMPORTANT?”: A ROMANTICISM WAN-
DERING FROM BESIR FUAD TO HALIT ZIYA, FROM HALIT
ZIYA TO THE LATE ROMANTICS

Abstract

The romanticism issue, which was devoted to the 19th century,
had a great impact in 19th century Ottoman literature as well.
Against the rising influence of romanticism in Ottoman
literature under the influence of French literature, Besir Fuad
ignites the naturalism discussions with his biography of Victor
Hugo; It starts the “hayaliyln-hakikiyGn” discussions. Besir
Fuad, who put forward a realistic literary imagination in the
light of positivism and equated the death of romanticism with
the death of Victor Hugo, warns the writers of the period that
romanticism has come to an end. On the other hand, the works
included in the classification of realistic literature of the period,
including his own writings, show that romanticism will not be
limited to a certain period, as in the world, and that romanticism
is intertwined with realism and even with modernity in later
periods. While it is claimed that Halit Ziya Usakligil wrote the
first realistic novels, projections of romantic imagination are
found in Mai ve Siyah or Ask-1 Memnu; In these novels, it is seen
to what extent the idea of disaster, coincidences and romantic
subjectivity are at the center. This intertwining, which suspends
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the break with Tanzimat literature and romanticism, and the
idea of a completely new beginning, makes it possible to discuss
the romantic subjectivity and imagination in the texts shaped
by the experience of modernity. It is possible to see the effects
of romanticism even in modernist Turkish literature, which
seeks subjectivity outside of Cartesian logic and creates this
field from time to time with techniques such as surrealism in a
disenchanted world. In this paper, the validity of the argument
that romanticism, which was brought to the agenda by Besir
Fuad for the first time after the Tanzimat literature, is outdated
and the question “Are modern writers are late romantic?”
Starting from the question, the role of romanticism in the
modernization of Turkey will be discussed in the focus of
Turkish literature. In this paper, which aims to make it possible
to discuss non-Western modernities with their own literature
in this focus, specifically for the Turkish model, the intertwining
of aesthetic modernism and romanticism and the continuity of
romanticism will be discussed, even from the second half of the
19th century to the modernist literature of the 1950s.

Keywords: Romanticism, Besir Fuad, aesthetic modernism.

Giris

Romantizmin ne zaman ve nerede basladigindan kapsamina kadar
bir¢cok hususta belirsizlikle malul oldugunu sdyleyebiliriz. Marksist
perspektif, romantizmi Endiistri Devrimi'nden bir kag¢is olarak yorum-
lar, Taine ise romantizmi 1789’dan sonra aristokrasiye karsi bir burju-
va ayaklanmasi olarak goriir. Ona goére romantizm, toplumun ve tari-
hin eski, tutucu degerlerine karsi, yeni burjuvazinin itici, diri gii¢leri-
nin anlatimidir. Schlegel romantizmin insanda sonsuzluga u¢gmak i¢in
doyurulmamis miithis bir tutkunun, bireyligin dar sinirlarin1 agsmak
icin atesli bir 6zlemin Uriinii oldugunu séyler (Aktaran Berlin, 2004).
[saiah Berlin’e goreyse romantizm, Hugo'nun yetkeden nefretidir,
gizemciligidir, enerjidir, glictiir, iradedir, bununla birlikte otantik oldu-
gu kadar zilippedir, siislii giyinme arzusudur. Biiylik imparatorluklarin
sarsilmasidir, ¢ilgin bir teshirciliktir, savaslar, kiyimlar ve diinyalarin
ezilmesidir. Kisacasi ilkelle ziippeyi ayni diizlemde bulusturan birlik
ve ¢cogulluktur. Temelde ne kadar farkli romantizm tahayytilii ve tani-
m1 olsa da Berlin’e gore tiim c¢aglarda romantikleri bir araya getiren

345



346

Esra Nur AKBULAK

hayal kirikligi, diinyaya giivensizlik, mevcut diinyanin disina itilmis
olmaktir. Dolayisiyla mevcut diinyada var olmaya dayanamayan insan-
lar1 bulusturan bagdasmaz c¢ogulluklarin bir aradaligidir. Berlin,
romantizmi tek bir cografyaya hasredilemeyecek, ayni1 diinyada, farkl
kosullarda benzer haletiruhiyeleri paylasan insanlarin olusturdugu
bir miisterek bilin¢ olarak tanimlar (Berlin, 2004).

Buradan Osmanli modernlesmesi baglaminda Tiirk¢e edebiyatta
romantizmin izlerine baktigimizda da romantik tahayyiille ilgili ben-
zer bagdasmazliklar ve ¢ogulluklarin var oldugunu gorebiliriz. Kavra-
min miphemligi, belli bir zaman ve mekéna hasredilemezligi bilhassa
yerel baglam lizerinden ele alinmaya oldukc¢a miisaittir. Bu baglamda
Namik Kemal’le baslayan eski edebiyat-yeni edebiyat tartismalarinda
romantizmin kurucu roliine ve bu kavram konusunda nasil bir uyus-
mazhigin hiikkiim siirdiigiine bakmak isabetli olacaktir. Yeni edebiyat
kurucularindan Namik Kemal, eski edebiyati degersizlestirmek i¢in
siklikla “hakikat” kavramina atif yapar ve klasik divan siirinin gortine-
nin 0tesindeki alemin alegorisini yapan siir anlayisina hakiki bulmadi-
g1 icin itiraz eder. Yeni bir 6znellik arayisindaki Namik Kemal, burada
da Batili 6znellik modelini esas alir ve eski edebiyati hayali olmakla
itham eder. Klasik siiri duragan, sabit ve oldugu haliyle tiimiiyle hayal-
ci bulan Namik Kemal, yeni diinyay1 algilamak ve temsil etmek icin bu
siir anlayisinin yetersizliginden dem vurur. Ote yandan sairin hayal
karsisina hakikati koymasina karsin hakikati “tahayyiil” ve “tasavvur”
kelimeleriyle eslestirdigi goriliir. Esasen hakikat olarak tanimladigi
sey realist degil, son derece romantik bir hakikattir. Basit gerceklige
mubhayyilesiyle sekil veren, verili olani reddeden sairlik tasarisi, sairin
ozerk ve romantik bir 6znellige sahip oldugu bir siir anlayisina atif
yapar (Oztiirk, 2010). Aym sekilde Namik Kemal ne kadar ¢ok saf ger-
ceklige atif yapsa ve mevcut klasik siir anlayisinin giiniin sartlarina
uymadigini iddia etse de aslinda hakikilikten bekledigi dis diinyayla
catismayan, sairin kendi muhayyilesiyle bicim alan bir hakikiliktir.
Mukaddime-i Celal'de de divan siirindeki gercek disi hayalleri siralar
ve zellilestirirken bunlar1 okuyanlarin kendilerini devler, gulyabaniler
aleminde sanacagini vurgular. Yine ona gore gerceklik algisindan bu
denli uzak bir edebi iiretim oldugu i¢in bizde roman yoktur. Bir yan-
dan Batili 6zneyle ve modelle karsi karsiya kalan Osmanl 6znenin
yasadigl sok halinin onu miicbir sekilde paradigmatik bir doniistime
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zorladigini soyler, ote yandan hakikilik olarak vurguladigi yeni siir
anlayisiyla aslinda romantik bir 6znellige atif yapar. Nitekim Abdiilhak
Hamid Tarhan da siirlerinde dogrudan Namik Kemal'in dnerileri ve
beklentileriyle sekillenen bir siir anlayisini benimser ve romantik
oznelliginin, sairin yaratict 6zerkliginin agiga ¢iktig1 bir siir evreni
kurar. Burada hayal karsisina konan hakikilik, edebiyatin kat1 gercek-
lige teslim olmadigy, yazar ve sairin hakikati kendi tahayyiil ve tasav-
vuruyla bicimlendirdigi bir idealle bicimlendirilir ancak son kertede
bu hakikilik tasarisinin da yepyeni bir hayal modeli sundugu goriiliir
(Oztiirk, 2010). Nitekim /ntibah’in agihis sahnesi, Namik Kemal'in ger-
¢eklik tasarisini belirleyen romantik tahayyiilii sunmasi ve yazar lize-
rinde Victor Hugo’nun yogun etkisini gdstermesi bakimindan son
derece 6nemlidir.

Sonrasinda yeni edebiyat Onerisinde bulunan sz konusu yazar ve
sairleri hedef haline getiren Besir Fuad da gerceklik vurgusuyla hayal-
hakikat tartismalarini edebiyat kamusuna yon verecek sekilde siddet-
lendirir. Victor Hugo’nun 6liimii iizerine yazdig1 Victor Hugo biyogra-
fisinde Namik Kemal ve onu destekleyen edebiyat kamusunu hayalci-
likle itham eden Besir Fuad, Victor Hugo’'nun 6liimiiyle eski devrin
kapanmasinin zaruri oldugu ve yepyeni, pozitivizmin 1s18inda sekille-
nen bu edebiyatin eski edebiyat karsisinda konumlanmasi gerektigi
tizerinde durur (Besir Fuad, 2011). Burada akla Besir Fuad’in hakikat
ve hayalle kastettigi nedir sorusu giindeme gelir. Clinkii o da tipki
Namik Kemal gibi hayalin karsisina hakikati koyarken ve onun 6tesin-
de romantizmi hedef haline getirirken metodolojik olarak son derece
romantik bir giizergahta hareket eder. Besir Fuat, bu biyografide pozi-
tivizmi romantik bir bilin¢le agkinlastirirken bir yandan da Victor
Hugo’'nun hayati ve dliimiine dair son derece romantik tasvirlere bas-
vurur, arzu ettigi ve yeni edebiyat i¢cin vazettigi pozitivist kavrayisinin
uzagina diiser. Dolayisiyla Tiirkce edebiyatta romantizmin alimlanisi-
nin son derece muglak ve ¢eliskili oldugunu séylemek miimkiindiir.
Zelillestirilen ancak her defasinda gergeklik, hatta kati realizm tasari-
siyla tuhaf bicimde i¢ ice gecen romantik bir tahayyiille kars: karsiya
kalinir. S6z gelimi, Halit Ziya da bu tartismalara dahil olur Hikdye
metniyle ve romantizm-realizm tartismalarinda realizmden taraf
oldugunu iddia etse de romantizmden ne anladig1 ya da metinlerinde
ne denli romantik tahayyiilden uzak durdugu tartisma konusudur.
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Burada Tanpinar’dan itibaren ilk gercekei yazar olarak tanimlanan,
kurdugu nedensel agla realist edebiyatin ilk érneklerini sunan bir
yazar olarak ele alinan Halit Ziya Usakligil ne denli realist bir edebiyat
ortaya koymustur sorusu glindeme gelir. Karakterlerin determinist
kosullarla belirlenen psikolojilerini ve eylemlerinin arka planini sun-
masi bakimindan gercekei bir yazardan s6z etsek de sayfalarca karak-
terlerin i¢ diinyasinin dokiimiinii yapar, bunu yaparken karakterin i¢
diinyasin1 belirleyen dis diinyayr zaman zaman tamamen unutur,
yogun benzetmelerle ve sanatsal kaygilarla anlatiy: -kendisinin tanim-
ladig1 ve tahayyiil ettigi- dis gerceklikten uzaklastirir. Ote yandan rea-
list kaidelerle kurgulandiginda faciaya ihtiya¢c duymayan roman sonla-
rinin neden bu denli faciayla oriildiigiinii gercekei edebiyat kategorisi-
ne hapsedilmis bir Halit Ziya edebiyati okumasiyla ¢éziimlemek de
miimkiin gériinmemektedir. Isaiah Berlin’in de ifade ettigi gibi yogun
bir hayal kirikligin1 hissettiren romantik tahayyiil (Berlin, 2004), en
siddetli bicimde Halit Ziya'nin Ask-1 Memnu ve Mai ve Siyah romanla-
rinda gosterir kendini. Gergekligin agirligi karsisinda siirekli simgesel-
likler yaratma oyunu da romantik tahayyiilden ayri1 diisiiniilemez.
Halit Ziya bunu yaparken giivenli baglar1 kaybetmeyi her defasinda
romanlarinda ev metaforuna bagvurarak aktarir. Toplumun dayattig1
ideal yasant1 disinda kalan, mevcut diizene ayak uyduramayan Ahmet
Cemil’in trajedisi, en nihayetinde silirglinle sonuglanir. Onun karakter-
lerinin trajik 6znelligi kendinden sonraki edebiyatin romantik ironiyle
sekillenen igerigini de belirler. Ahmet Hamdi Tanpinar’in kendi krono-
topunda var olamayan, zaman ve uzamla uyusamayan karakterleri,
mistik 6zlemle her defasinda ebediligi arayan karakterleri, ayni sekil-
de Oguz Atay’in Ahmet Cemil gibi bir tiirlii mevcut diinyaya ayak uydu-
ramayan, diizen disinda kalmis karakterleri de nasibini alir bu roman-
tizmden. Nurdan Giirbilek’in de ifade ettigi gibi Atay kendini romantiz-
min ikilikleriyle ifade eder; “akla karsi duyguyu, gelismislige karsi
safligl, topluma kars1 bireyi, resmiyete karsi oyunbazlig, yetiskinlige
karsi ¢ocuklugu, nihayet Bati'ya kars1 Dogu’yu tercih eder, yakin bulur
gibidir” (Glrbilek, 2005).

Buradan hareketle Tiirkce edebiyatta romantikligin izdiisiimlerini
varolusc¢u edebiyat izlegi lizerinden de diislinmek miimkiindiir. Nite-
kim Isaiah Berlin de ne denli uyusmaz goriinse de varolusculugun
romantikligin en biiyilik kalintis1 oldugunu iddia eder (Berlin, 2004).
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1950’lerin mevcut diinyaya glivenini kaybetmis, bireysel kurtulusun
imkansizligin1 kabul eden ancak buna ragmen arayisa devam eden,
otekini, marjda kalani icerik ve bicimsel ¢esitlemelerle sunmaya ¢ali-
san, aktarilamaz olani aktarma derdinde olan 1950 Kusagi da bu bag-
lamda romantik tahayyiille i¢ ice bir avangard estetik ortaya koyarlar.
Hakikatin olmadig1 yerde hakikati arama ugrasi, fantastik ve gercek
iistii unsurlarin metne dahlini beraberinde getirir. Mevcut diinyaya
yonelik giivenin sarsilmasi, mevcut diinyada var olma halinin tama-
miyla bir kilfete doniismesi bigim ve icerik dolayiminda yepyeni var-
lik Alemlerini metinlerde goriiniirlestirir. Tlirkiye'ye 6zgililenen moder-
nite deneyimiyle karsi karsiya kalan 6znenin diinyanin siirekli degisim
doniisiim icinde oldugunu kabul ederek onunla birlikte devinime ayak
uydurma gayreti bilincdisinin, diirtiilerin, duygularin daha faal oldugu
bir metinselligi, tipki romantik 6znellikte oldugu gibi dis diinyanin
farkli icselliklerle temsilini miimkiin kilan yogun imgelemi de 1950
kusagi edebiyatinin vazgecilmez unsurlarindan biri haline getirir. Sait
Faik Abasiyanik, Leyla Erbil, Onat Kutlar, Orhan Duru, Feyyaz Kayacan
ve Bilge Karasu’'nun 6zne-nesne, gercek-diis, hayal-gercek sinirlarini
ortadan kaldiran metinleri, biitiinliigiin kaybedildiginin idrakinde
olan ama o bitiinligli bambaska gerceklik tahayyiilleriyle arayan
bilinci somutlar. Kat1 gergekligin, Kartezyen mantigin vazettigi ikilikle-
ri, kaliplasmis edebi konvansiyonelleri yikma tesebbiisiiyle metinler-
de stirreel ve fantastik yeni diinyalar insa etme pratigi ic ice gecer.
Yikiciligin, yozlasmishigin karsisina i¢sel duyus ve kavrayisla, duygula-
nimlarla insa edilmis mevcut gercekligi ve diinyeviligi asan yeni diin-
yevilikler ve alemler koyma, bunu daha iyiye gitme ve ilerleme dokt-
rinlerine yonelik itirazlarla sekillendirme tam da bu romantik tahay-
yllle i¢ ice ge¢mis estetizmin iirtiniidiir. Hi¢cbir zaman tam anlamiyla
0zdeslesilmesi miimkiin olmayan, mimetik olanin sinirlarin disindaki
bu diinyalarda 6tekilerin, nesnelerin, seylerin, duygularin, madunlarin
failligini temsil etme ¢abasi, bir yandan diinyanin biiyiisiiniin ve
biitiinliigliniin bozuldugunun ilanidir, diger yandan bambagka alemle-
ri metin diizlemine tasiyarak, sekiiler bir formda farkh diinyevilikler
yaratma gayreti, romantik bilincten bagimsiz diisiiniilemez. Dolayisiy-
la Tanzimat’tan itibaren netameli bir konu olan ve tiirlii miiphemlik-
lerle malul romantizmin Tiirkce Edebiyat dolayiminda her dénemde
bir gecerliliginin oldugunu, belli bir doneme, edebi temayiile hasredi-
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lemeyecek bir kapsami oldugunu séylemek miimkiindir. Nitekim
Peter Gay de modernistleri “ge¢ romantikler” olarak tanimlar ve
romantiklerin kendiligin kesfine yonelik i¢cten arzularin iist noktaya
tasiyan modernistlerin her ne kadar ucari goriinseler de yiiksek dozda
geri doniistiriilmiis romantizmin felsefesiyle hareket ettiklerini ifade
eder. Bu yeni romantizm, yeni tiir dinlere, diinyeviliklere ve zevklere
gore uyarlanmistir (Gay, 2023). Dolayisiyla bugiin “kendilik kiilti"yle,
icselligin kazandig1 degerle, yeni diinyevilikleri arayan ve yaratan
romantik bir estetizmden s6z etmek ve romantizmin Tiirkce Edebiyat
icin de zamanlar st bir nitelige sahip oldugunu iddia etmek miim-
kiindiir. Ote yandan bu siireklilik, romantik tahayyiiliin gerceklik ilke-
siyle karsitlik icinde olmadigini, tam tersine mevcut gercekligi asmak
icin stirekli onunla iliskilendigini, onun tarafindan onu asmak {izere
bicimlendigini de gosterir.
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