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The Reflection of Garden Perception in Turkish Culture on the Arts of the
Book: The Example of Shah Mahmud Nishapuri Album

Burcu ERYILMAZ*
0z
Din ve insan arasindaki en somut ifadelerden biri olan cennet kavrami, cennet bah-
gelerinin kurulmasinda buydk katki saglamigtir. Tim gutzel sanatlan etkileyen bu
kaltarel ve dinsel yaklagim, Turk sGsleme sanatlarinin da belirleyicisi olmugtur. Bu
arastirmada 16. ve 17. ylzyil Osmanli kitap sanatlarindan kégit oyma sanati ile tre-
tilen bitkisel bezemeli cennet bahgesi temali calismalar konu alinmistir. Yan stilize
ve naturalist gicek motiflerinin konu alindigi arastirmada gigeklerin her biri kendi
dalinda ve yapraginda caligilmistir. Bahge tasarimlarninin kitap sanatlarinda konu
olarak agirlik kazandigi bu dénemde yogunluklu hasbahge gigekleri, agag ve bitkiler
konu edilmistir. Kitap sanatlarinda sanatkarlara ilham kaynadi olan ve cennet te-
masinin tasvirinde siklikla kullanilan bitkisel motifler, Sah Mahmut Nigsaburi albimu
icindeki cennet bahgesi temali galisma ile kitap sanatlarindaki en glizel 6rneklerden
birini sunmustur. Arastirmanin amaci; ince isgiligiyle ve igerisinde barindirdigr cen-
netin de tasvirinde gokga islenen odunsu bitkiler ve rengarenk gicekler ile cennet
temasini ve 6limsizlik kavramlarini temsil eden bu eserin ve kati* sanatinin taninir-
Lgini artirmaktir. Konu ile ilgili veri toplama tekniklerinden genel tarama modelinin
esas alindigi galismada, nitel arastirma yéntem ve teknikleri kullanilmistir.

Anahtar Sozciikler: kitap sanatlari, kati sanati, Sah Mahmud Nisaburi Albimu, cen-
net bahgeleri, bitkisel bezemeler.

ABSTRACT

The concept of paradise, one of the most concrete expressions between religion and
humanity, has made a great contribution to the establishment of gardens of para-
dise. This cultural and religious approach, which influenced all fine arts, has also
determined Turkish decorative arts. This research focuses on works with the theme
of the garden of paradise with vegetal decorations produced through paper cutting
from the 16" and 17t century Ottoman book arts. In this research, which focuses on
semi-stylized and naturalistic floral motifs, each flower was studied on its own
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branch and leaf. In this period, when garden designs gained prominence as a sub-
ject in book arts, the main subject was private garden flowers, trees and plants.
Vegetal motifs, which have been a source of inspiration for artists in book arts and
are frequently used in the depiction of the theme of paradise, present one of the
most beautiful examples of book arts with the work themed “Garden of paradise® in
the Shah Mahmut Nishapuri album. The purpose of the research; The aim is to in-
crease the recognition of this work, which represents the theme of heaven and the
concepts of immortality with its fine workmanship and the abundant use of woody
plants and colorful flowers in its depiction of the heaven it contains, and of Kati’ art
(Turkish paper cutting art). The study, which is based on the general survey model
among the data collection techniques related to the subject, employed qualitative
research methods and techniques.

Keywords: book arts, Turkish paper cutting art, Sah Mahmud Nishaburi Album, gar-
dens of Eden, botanical decorations.

Girig

Gogebe bir hayat yasayan ve dogaile bir arada olan Turkler, binlerce yil
boyunca devam eden tarihsel sureg iginde Turk kaltrind olusturmuslardir.
Orta Asya’daki gocebe ve GOk Tanri inancina sahip, kendilerini doganin bir
pargasi géren Turkler, yerlesik hayata gegtikten sonra yeni tanistiklan kal-
turleri kendi geleneklerine uygun olarak yeni bastan yogurmuslar ve mede-
niyet olusumunun en 6nemli pargalarindan biri olan kaltlr ve sanat ayagini
inga etmislerdir (Araci, 2019a: 147). Ozellikle 8. ve 9. ylizyillarda Uygur Tiirk-
leri tarafindan yapilan gesitli sanat eserlerinde, bitkisel sisleme motiflerinin
agirlik kazandigr gérulmektedir. Uygur duvar bezemeleri Gzerindeki bitkisel
sUslemeler, agag Usttine islenmis motifler ve Bezeklik magaralarinda bulu-
nan Budist Uygur rahip ve prenslerinin minyattrlerinde ellerinde ¢gigek tutan
figUrlerinden Turk stusleme sanatlarinin kaynaklar anlagilmaktadir (Arse-
ven, 1984: 18). Bu baglamda Tirkler; mimari alandan edebiyata, el sanat-
larindan kitap sanatlarina kadar birgok alanda ekoller olusturmuslar ve
yuUzyillarn asarak ginumuze kadar ulasan nitelikli eserler vermislerdir. TUrk-
lerin islam dinini kabuliinden sonra dini inanclar degismis ve sanat anlayig-
larinda 6zellikle Osmanli d6neminde canli tasvir yasagi etkileri devam etmis
olsa da doga sevgisi her zaman varligini strdirmustir. Bahgelerini yagam-
larinin bir pargasi olarak gérmusler ve doga ile daha fazla i igce olmak igin
ilk bahge 6rneklerini olusturmaya baslamislardir (Atasoy, 2002: 21).

insanin elleriyle glizellestirdigi bir toprak parcasi olan bahge, ilk insan-
dan gunimuze kadar bir yasam alani olarak karsimiza gikmaktadir. Tark
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bahgeleri seyir yerleri olmaktan ziyade daha gok iglevsel 6zelliklerinin 6n
plana ¢iktigi, oturulan, dinlenilen, dolasilan, yemek yenen, bitkilerin ve
meyvelerin yetistirildigi bir yasam alanidir (Evyapan, 1972: 44-45). insanin
yasadigi cevreyi dizenleme istegdi ile baslayan bahge sanati, Turklerin ko-
nargoger hayat tarzindan yerlesik hayata gegmeleri ile ivme kazanmis, so-
nug olarak doga ile i¢ i¢ce bir yagsam stirmelerine zemin hazirlamigtir. Bu du-
rum sosyal hayatin iginde aktif sekilde bahge olgusu olarak kargimiza gik-
maktadir.

islam kultirinde bahce sanati, estetik ve manevi derinlik tasiyan
énemli bir unsurdur. Ozellikle islam devletlerinin bahceleri tarih boyunca
Musliman kiltirinin ve estetiginin 6nemli bir parcasi olmustur. islam bah-
celeri, cenneti tasvir etme usuliine gére olusturulmuslardir ve Tarklerin is-
lam dinini kabul etmesiyle birlikte “cennet bahgesi” bir ideal olarak insan-
larin zihninde var olmustur (Atasoy, 2002: 215). Cennet “6rtmek, gizlemek”
anlamindaki “cenn” kékinden gelir ve Arapcada cennet “el-cenne”, “bah-
¢e” anlamina gelmektedir (Goody, 2010: 159). Bitki ve agaglari ile topragdi
orten manasindaki cennet, ahiret hayatinda miminlerin ebedi saadet yurdu
olduguna inanilan yerdir. Bunun en énemli nedenlerinden biri genel gori-
nimuyle cennetin bahge tasvirine benzemesi veya essiz nimetlerini insan
idrakinden gizlemis olmasi seklinde agiklanmaktadir (Sahin, 1993: 377).
islam bahcelerinin devami olan ve bazi yénleriyle de ayrisan Tirk bahce
sanati, dogayla i¢ ice olmanin yani sira, insanin ruhunu besleyen bir alan
olusturma amacini tasir. Bu olgu, bahgelerin sadece bitkilerin ve gigeklerin
bir arada bulundugu yerler degil, ayni zamanda ruhsal bir huzur ve dinginlik
arayiginin sembolleri olmasini saglar. islam kiltiriinde cennet ebedi haya-
tin temsilcisidir. Bu anlayis, Osmanli kultirinde bireyin 8limden sonraki
dinyayi algilayis bigimi, bu dinyadaki yasam tarzi ve hatta hayata bakiginin
da belirleyicisidir (Calisir, 2008: 68). Bu yonlyle bahge; tarih boyunca yone -
ticiler tarafindan da 6nemli yasam alani olarak gérulmus, saray ve mistakil
alanlarda bahgeler olusturulmustur. Bu baglamda; Osmanli bahgelerinde
kullanilan dizenlemeler, bitki 6rtlist ve su unsurlari ayni zamanda dénemin
kitap sanatina da itham kaynagi olmustur. Kitap sanatlarinda kullanilan ve
bahge dizenlemelerinde kullanilan unsurlarla bu motifler cennetin sem-
bollerini idealize etmistir. Cigek agmis meyve agaglari, minyatir sanatinda
basta olmak UGzere kitap sanatlarindaki sisleme alanlarinin hemen hemen
hepsinin ana konusunu olusturmustur. Guzel bahge tasvirleri, koyu yesil
serviler ve servilere sarilmig meyve ¢icekleri, sisleme sanatlarinda sik rast-
lanan bahge tasvirlerindendir (Atasoy, 2005: 31).
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Makaleye konu olan Sah Mahmud Nis@buri albimi igindeki cennet
bahgesinde yer alan gigekler, agacglar ve kus motifleri birbirinden degisik
renklerde boyali k&gitlari keserek olusturulmus, kimi cigek katmerli kimi ¢i-
¢ek yalin olarak tasvir edilmistir. Bu bahge galismasi ile kati* alaninda essiz
guzellikte bir cennet bahcesi manzarasi ortaya konulmaktadir. Burada yer
alan gigekler ve agaclar insanlarin zihinlerindeki idealize cennetin guzellik-
lerini yansitir. Bahge sanatinin cennet kavrami Uzerinden kitap sanatlarina
yansimasi, bu derin iliskiyi doha da belirgin hale getirir (Atasoy, 2002: 50).

Tiirk Kiiltiiriinde Bahge Sanati

Bahge, kiltarin mekéna yansimasinin en guzel érneklerinden biridir.
Farscada “kicik bag” anlamina gelen “bahge” ylzyillar boyunca insanlar
tarafindan olusturulan, gelecek kusaklara aktarilan ortak semboller sistem-
lerinden biri olarak tanimlanir (Tazebay ve Akpinar, 2010: 243). Bahge sa-
nati, toplumlarin kaltdrel birikimlerinin yansitildigr dnemli bir alandir. Tarih-
sel sUreg iginde, 13. yluzyildan itibaren Turklerin Anadolu’ya gelisi ile yerlesik
dizene gegmeye baslayan Selguklu bahge sanati ve sonrasinda Osmanli
imparatorlugu dénemindeki bahge sanati bilyik bir gelisme gdstermistir.
Ozellikle Osmanli Devleti’ne en ihtisamli dénemini yasatan Kanuni Sultan
Suleyman dénemi, bahge ve gicek kulttirt yoniinden en parlak dénemi yan-
sitmaktadir. Avrupa’yr da etkisi altina alan ve Turklerin bahgeye ve gigege
cok deger verdigi bu dénem, istanbul’u ziyarete gelen birgok Avrupali géz-
lemci ve sanatg tarafindan da dile getirilmistir (Atasoy, 2002: 63). istan-
bul’'un bahge ve giceklerinden ¢ok etkilenmis olan yabanci elgilik mensup-
lari, bitki ve gicek tohumlarini Avrupa’ya géndermisler ve Avrupa’da da bir
cicek merakinin baslamasini saglamislardir (Atasoy, 2005: 35).

Osmanli bahgeleri, Osmanli imparatorlugu déneminde gelistirilen este-
tik ve islevsel bir anlayisla tasarlanan alanlardir. Bu amagcla tasarlanan
bahgeler, genellikle camiler, saraylar ve diger 6nemli yapilar etrafinda yer
almigtir. Doganin guzelliklerini yansitmak amaciyla da dizenlenmis olan
bahgeler, 6nceden saptanmis kurallara bagli olmaksizin, cografi gereklilik-
lerin ya da iklim kosullarina bagli olan, bazen de kendiliginden gelisen su
unsurlari, gigekler, agaglar ve gesitli bitkilerle zenginlestirilmis, huzur veren
bir atmosfer alani olarak tasarlanmistir (Tazebay ve Akpinar, 2010: 245-
248) Osmanli bahgeleri, sadece estetik birer alan olmanin 6tesinde, ayni
zamanda sosyal ve kulturel etkinliklerin gerceklestirildigi mekanlar olarak
da tarihte 6nemli bir rol oynamistir. Bu bahgeler, islevsel ve sade olmalari-
nin yani sira, Osmanli toplumunun tabiat ile yakin olan iligkisini ve estetik
anlayisini yansitmasi ile dnemli bir miras alanidir (Avci, 2005: 124). Osmanli
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kiltirinde bahgeler, iran bahgelerinin aksine bicimlendirilmemis simetrik
ya da aksi olmayan bahgelerdir. Yaygin olarak agag diplerinde dort kdse
gigek tarhlarinin oldugu ve bigcimlendirilmemis uzun servilerle birlikte seb-
ze-meyve ve Uzumler ile ormanlik alanlarda bir arada kullanitmiglardir
(Gorsel 1), (Gorsel 2), (Atasoy 2005: 33).

Gorsel 2. Seyyar bahgeler (Atasoy, 2002: 40).

Tark kaltiriinde neredeyse her evin bir bahgesi bulunmaktadir. Ozellikle
Osmanli déneminde bahgeler saraylarin ve evlerin en dikkat geken yerleri-
dir. Yerlesik hayattaki insanlarin yasantisinda blytk 6neme sahip olan bah-
genin ilk érneklerini Mezopotamya’da rastlanan bahcgeler olusturmaktadir
(Kayakent, 1999: 1). Adeta birer sanat yapiti olarak deger géren bahgeler;
Misir uygarligi ile iran, Eski Yunan ve Eski Roma uygarliklarina da bu anlam-
da birer esin kaynagi olmustur. Tum dinlerde oldugu gibi cennet, kiyamet
gunil gunahsizlarin elde edecekleri en degerli odil yeri olduguna inanilir
(Yuksel, 2019: 117). islam kiltiriinde bahge, mezar ve cennet iliskisi Uzerine
Hz. Muhammed’in “minberim ile mezarim arasinda kalacak mekén cennet
bahgesine dahildir” hadisi de bu konuda belirleyicidir (Calisir, 2008: 78).
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Kutsal kitaplarda ilk insan Adem ve Havva 6teki diinya olan cennette
yasamaktadirlar. Bu kavram; sonsuzluk yurdu olarak, bag-bahge ya da sigi-
nilacak yer olarak da tanimlanir (Alantar, 2007: 180). Sayisiz kutsal metin ve
sanat yapitlarinda karsimiza ¢ikan cennet kavrami, Kur’an-1 Kerim’in tasvir
ettigi Uzere; cennet bahgesinin iginden altin irmaklarin gegtigi ayrica bol
yesilligin ve meyvenin bulundugu, dinlenmek igin gélgeliklerin ve gigeklerin
icerisinde olaganisti bir mekén olarak toplumun hayal giiciinde yer etmig-
tir (Seven ve Akten, 2019: 375). Cicekleri, agaglari, meyvesi, bitki 6rtlsi ve
icinden gegen serin sulari ile huzur verici olarak tanimlanan “cennet bahge-
si” ideal olarak, Turk insaninin dogayla olan iliskilerinin seklini belirlemede
dnemli etkenlerden birisini olugturmustur. Cennetin bu tasviri, yeryGzindeki
cennet kavramini insanlarin zihninde sekillendirerek, kitap sanatlarinda da
Osmanli bahge tasvirlerinin doga ile insan arasindaki iligkilerinin en guzel
orneklerini sunmustur (Kayakent, 1999: 27). Giindelik yasamda bu kadar
etkiye sahip olan, insanlarin i¢ ige yasadigi, dogal olarak manevi duygularin
yasandigi, hatta insanlarin besin kaynagi ve hayat dénginde beslenme
intiyaglarini kargilamak Gzere sebze ve meyvelerin de oldugu, bireyin kendi-
ni iyi hissetmesinde é6nemli bir paya sahip olan bahgeler, her anlamda Turk
sanatkérlarina itham kaynagi olmustur.

Tiirk Sanatlarinda Yari Natiiralist Bitkisel Bezemeler

Osmanli kaltar hayatinda gigekler o kadar gok sevilmistir ki, estetik g6-
rintmleriyle insanlardaki manevi duygular tamamlayici 6zellikte olmus ve
cennet kavrami ile iligkilendirilmistir. TUrk stsleme sanatina yeni bir Gslup
ve anlayis getirmis olan Sahkulu’nun 6grencisi Kara Memi, kitap sanatinda
var olan kurallarin digina ¢ikarak, daha énce gorilmemis bir ekoliin éncusu
olmustur. Osmanli Devleti’nde Kanuni Sultan Sidleyman doéneminin bahge
ve gicek kulturt agisindan en parlak dénem oldugu bilinmektedir. Bu ydniy -
le bahge gigekleri, yari nattralist olarak stsleme sanatlarinda yerini almig-
tir. Bu sUrecin getirdigi kulttrel begenilerle yasamin bu denli merkezinde
olan bitkiler, toplumlarin duygu ve dusincelerini ifade etmede dnemli bir rol
Ustlenmisglerdir (Dogan, 2024: 41). Bu distinceyi anlamlandirmada en yakin
olarak Muslimanlarin Hz. Muhammed’i gul imgesi ile sembollestirmeleri,
yine lale gigeginin tasavvuf inancinda Allah lafzini sembolize etmesi 6rnek
gosterilebilir. islam’in kabulii ile gelen cennet cehennem kavrami tizerinden
insanlardaki cennet arzusu ve cennetin bol gigekli tasvir edilen bir mekan
olmasinin (Kasif, 2010: 112) éngdérilmesi sonucu gigek sembolizmi artmis ve
tUm sUsleme alanlarinda cennet tasviri yénelimleri olmustur.
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Avrupall gezgin, gézlemci ve sanatgilar tarafindan da siklikla dile geti-
rilen bu durum Avrupa’yi da etkisi altina almis ve Kanuni Sultan Stleyman
déneminde istanbul’da bulunan Fransiz elcisi Pierre Gylles, Bogazigi’nin her
yandan yemyesil oldugunu, meyveler, gicekler ve verimli bahgelerle be-
zenmis oldugunu anilarinda dile getirmistir (Atasoy, 2002: 58; Evyapan,
1972: 20). Evliya Celebi de seyahatnamesinde Kanuni Sultan Sileyman’in
Anadolu yakasinda kuleli bahgesine servi agaglari diktirdiginden bahset-
mektedir (Atasoy, 2002: 28). “Bagge-i Kule” olarak anilan bu yer igin, 1573
yilinda Fransiz bir gezgin olan Fresne-Canaye bahgenin terasindan, gesme
ve golgeliklerinden, agag ve gigeklerinden hatta havuzundaki nadir bulunan
baliklardan bahsetmektedir (Atasoy, 2002: 316). 1573-78 yillan arasinda
istanbul’da bulunan Stephan Gerlach, Uskiidar’daki saray bahgelerinin gii-
zel kokulu bitkilerinden, gigeklerinden ve meyve agaglarindan adeta bir yer-
ylz(i cenneti olarak bahseder (irepoglu, 2017: 289). Yine Evliya Celebi’nin
notlar; hUinkar bahgesi sarayi olarak adlandirilan sarayin zaman iginde ya-
pilan kogkler ve bahgelerinin adeta birer cennet bahgeleri tasvirleri oldugu
yonlUndedir (Atasoy, 2002: 222).

Turk susleme sanatlarinda bahge tasvirlerinde kullanilan stsleme un-
suru olan bahge ¢gicekleri ve kir gigekleri yar stilize olarak kullanilmiglardir.
Kitap sanatlarinda yaygin olarak kullanilanlar; gul, leylak, karanfil, lale,
sumbul erguvan, fulya, sebboy, sisen, menekse, sardunya gibi genellikle
saray bahcelerinde kullanilan gigek turleridir. irem bagi adiyla tanimlanan
Osmanli bahgeleri, padisahlara ait olan bahgelerdir (Atasoy, 2002: 27). Bu
hasbahgelerde dncelikli olarak bahge gevresine ve duvar kenarlarina dizil-
mis agaclar ile yanlarinda bahar gicekleri, meyve ve sebzeler bulunan (ire-
poglu, 2014: 35) dikdértgen agag dibi gigek tarhlar ve fiskiyeli havuzu, pa-
disah ile harem halki tarafindan kullanilan gézlerden uzak gunler veya sa-
atler gegirdikleri bir nevi yerylizii cenneti olarak kullanilmistir (Gorsel, 3),
(Atasoy, 2005: 33).

insanlik tarihinde en fazla sembollestirilen imgelerden ve bahgelerin
vazgegilmez unsurlarindan biri olan agaca pek ¢ok mana yuklenmistir.
Agaclar 6lumsuzlugu simgeledigi gibi kendilerini koruyacagi dustincesiyle
pek gok mistik inancin da odaginda olmuslardir. Her mevsim gérinimu de-
gisen ve kisin yapraklarini déken, baharda ise tekrar yeseren agag, ahirette
de yeniden dirilmenin semboll olarak kabul edilmistir (Dogan, 2024: 63).
Turk kaltdrinde oldukga 6nemli bir yere sahip olan hayat agaci; tektir, yal-
nizdir ve yagsamin kaynagidir (Arslan, 2014: 64). Hayat agaci bazen ginar,
bazen servi, bazen mesge olmustur. Turk kiltirinde agaglar hangi adla ad-

162



Kltdr Arastirmalari Dergisi, 26 (2025)

landinlirsa adlandirilsin mutlak bir gergegin simgesi konumundadir. Agag
ayni zamanda yasam, genglik, 6limsuzlik ve bilgeligi vurgulamak igin kul-
lanitmigtir. TUrk distince sisteminde de kus motifinin sézel ve gdrsel sanat-
lar alaninda varligr gok eskiye dayanir (Ersoylu, 2022: 35). Bazi betimleme-
lerde kuslar da hayat agacinin dallarina konmusg olarak betimlenir ve yasa-
min simgelerinden biri olarak kabul edilir (Bedir, 2020: 22).

Gorsel 4. Aynalikavak Kasri, Selvili Bahge (Atasoy, 2002: 43).

Orta Asya kilturlerine baktigimizda da agag motifinin belirgin bir 6ne-
me sahip oldugu anlagilmaktadir. Kur’an’da cennetin nar ve hurma agagla-
riyla dolu bir mekén olarak tasvir edilmesi, cennet 6zlemindeki insanlari
bahce sanatina yénlendirmede etken olmustur (Uger, 2019: 15). Eski Tirk
kalturinde surekli bir yenilenme simgesi olan agag, dinyanin merkezindedir
ve gdrevi yer ile g6gu birbirine baglamaktir (Baldick, 2011: 13). Yerylzinin
derinliklerine dalan kékleri, glglu dik gdvdesi ve yapraklari ile kutsallasmig
olan agacin bu yéniyle tanrisal makama ulastigr dastnulur (Alantar, 2007:
60-61). Evrensel yasam ve kutsal agag temalari, islam inancinda da benzer
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anlamlardadir. Nar agaci, hurma agaci, zeytin agaci, incir ve Gzim gibi
agagclar kutsaldir ve bu agaglar Kur’an-1 Kerim’in gesitli surelerinde geg-
mektedir (Alantar, 2007: 80). Osmanli kiltGriinde yapraklarinin yesilligini
her mevsimde kaybetmemesi 6zelligiyle servinin de ayr bir yeri vardir (Gor-
sel 4). Servi sonsuz yasami ifade ederken hemen hemen tim bahgelerde
sevilerek kullanilmistir (Atasoy, 2002: 159). Her mevsim kendini yenileme-
siyle TUrkler arasinda hem hayatin hem de sonsuzlugun simgesi olarak ka-
bul gérmustar. Kaltirel devamuligin bir sonucu olarak Turk bahge sanati
hem eski Turk inancindan hem de islam inancindan izler tagimaktadir.

Sah Mahmud Nisaburi Albiimiindeki Kati* Cennet Bahgesi

Basli basina mustakil bir sanat olan oymacilik insanligin en eski sanat-
larindan biridir. Kagit oymaciligi, Uzakdogu ve islam sanati tarihinde de
onemli bir yere sahiptir (Cagman, 2014: 13). Kati* sanati, bir sisleme dese-
ninin (bu desen hat, gigcek, ya da agag olabilir) kagit ya da derinin kullanila-
rak uygun bir bigak ya da makas ile kesilmesi, oyulmasi ve uygun bir zemine
yapistirilmasi islemidir. Kati* sanatinin ilk érnekleri, deri kitap kaplarinda
goérulmektedir. Zaman igerisinde evrilerek kitap iginde kullanilan kati‘, ana
malzemesi kGgit olan ve i¢ sayfa stsleme sanati olarak gelisimini sardir-
mustur. Tarihte kGgit oymaciligr 6zellikle 15. ylzyildan itibaren gelisme gds-
termis ve bulunduklar dénemin ¢agdasi olan hem Osmanli hem de Safevi
kaltarinde blyuk bir geligme ile varligini sirdirmustar (Cagman, 2014: 16).
Kanuni Sultan Stleyman déneminde de kati* sanati 6nemli bir sanat dali
halini almistir. 16. ylzyilda kagit oymaciligi érnekleri dénemin sanat anlayi-
sindan etkilenerek hat, gigek ve bahge gorinumleri ile ilgi uyandirmistir.
Saray ve gevresinde kagit oymaciligr 6nemli bir sanat dali olarak ele alinmis
ve deger gérmustir (Cagman, 2014: 99).

istanbul Universitesi Kitiiphanesi Nadir Eserler Koleksiyonu FY. 1426
numarall envanterde kayitli olan Sah Mahmud Nisaburi albimu, 35x23 cm
boyutlarinda 48 sayfali bir murakka albimduar. 1557-1560 yillar arasinda
hazirlanildigr distnulen, hat albimu niteligindeki albimun stsleme unsuru
agirlikli olarak tezhip sanatindan olusmaktadir. Tezhipteki siisleme unsurlari
arasinda bagimsiz olarak minyatir teknigi ile yapilmig agaglar ve otsu bitki-
ler vardir (Araci, 2019b: 408). AlbUmUin 92 numarali kit’a ve 47a varakta
bulunan ¢ok ince iglenmis ve kati® tekniginde yapilmis, igerisinde yalin kat,
cok katli/katmerli cigekler ile odunsu yabani bitkiler, kir gicekleri, meyve
agaclan ve kuslarin bulundugu bir bahge tasviri bulunmaktadir. Sah Mah-
mut Nisaburi Albumu icindeki bu kati‘ eser, kitap sanatlarinda cennet bah-
gesi temasini en iyi tasvir eden drneklerden biridir.
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AlbUmdin igerisinde yer alan kit’alarin gogunun sair Sah Mahmud
NisGburl’ye ait olmasi sebebiyle albim bu ismi almaktadir (Araci, 2019a:
150). 1479-1483 yillari arasinda dogdugu distinilen bir sair ve distnir olan
Sah Mahmud Nisaburi, eserlerinde 6zellikle doga ve insan iligkisini derinle-
mesine ele almasiyla taninir. NigGburi’nin bu albiminde yer alan “cennet
bahgesi“ sairin siir temasina uygun olarak onun estetik anlayisini ve dogaya
olan hayranligini yansitan sekliyle tasvir edilmis bir kati* eserdir. Hangi ta-
rinte Uretildigi bilinmemekle birlikte Osmanli topraklarina hat albim ola-
rak gelen albimiin, icinde iranli hattatlara ait hatlarin yer aldig ve tezhi-
binden cildine kadar Karamemi’nin sernakkas oldugu dénemde istanbul’da
Osmanli saray nakishanesinde yapildigi ve bu yéntyle hem Osmanli hem de
iran sanat anlayisinin ortak bir GriinG oldugu varsayilmaktadir (Araci, 2019a:
148).

Bu cennet bahge tasvirini yapan sanatginin, adi bilinmemekle birlikte,
Kanuni déneminde Divan-1 Himayun’da bir memur olarak ¢alisan Efsanci
Mehmed olabilecegi distinulmektedir. Efsanci Mehmed’in giinimtize gelen
imzali bir eseri bulunmamaktadir. Bu eserde de imza olmamasina ragmen
Efsanci Mehmed’in 6zgeg¢misi, eserin 16. ylzyilin ilk geyregine tarihlendiril -
mesi, 1557-1560 yillar arasinda hazirlanildigi ve sanatginin bu alandaki
hinerleri de diistinildiginde, IUNEK F1426°da kayitli Sah Mahmud Nisaburi
albimuanin igindeki egsiz oyma bahgenin Efsanci Mehmed’e ait bir eser ol-
dugu dusitncesi yogunluk kazanmaktadir. Sah Mahmud’un Nisabur’da Hicri
884-898 (M. 1479-1493) yillan arasinda dogdugu tahmin edilmekte ve
1534’te vefat ettigi kaynaklarda belirtiimektedir (Cagman 2014: 112; Serin,
2010: 256). Sanatgi hazine ve divan katipligi gérevini ylritmustar. ilk olarak
Fatih Sultan Mehmed déneminde taninmaya baslamistir. Veziriazam
ibréhim Pasa déneminde daha da lnlenen sanatkér, oyma bahceleriyle
nam salmigtir. Sultan Il. Beyazit ve I. Selim ile Kanuni Sultan Suleyman de-
virlerine taniklik eden sanatgi, Kanuni Sultan Sdleyman déneminde kati’
sanatinin tezhipten sonraki en énemli sanat dali haline getirmesi ile hazir-
ladigi eserler karsiiginda hem sultandan ve hem de diger devlet blyukle-
rinden &duller ve évguler almistir (Cagman, 2022: 33).

Kanuni Sultan Stuleyman devrindeki Osmanli zevkini yansitan en guzel
calismalardan biri olan bu albim igindeki bahge ¢alismasi; 9x20 cm gibi
kUguk bir alana son derece ince ve titiz bir isgilikle kagittan kesilmis agaglar
ve yine renkli k&gitlardan kesilmis, pembe, yesil, sari, yavruagzi, mavi ve
kirmizi giceklerle bezeli bahge manzarasi olarak c¢alisilmistir (Cagman,
2014: 105). Eserde farkli boylarda 10 adet servi, servi agaglarina dolanmig

165



Kdltir Arastirmalari Dergisi, 26 (2025)

bahar dallar, meyve agaglar, kavak agaci, lale, simbul, zambak, ¢igdem,
menekse, yasemin, karanfil, katmerli gl ve iki adet kus motifi bulunmakta-
dir. Galdn katmerli ve tam profilden galigildigr eserde, lale haricinde tim
gicekler tohum ve gdbek kisimlariyla gergegine uygun sekliyle detayli tasvir
edilmistir. Bunun yani sira eserde bulunan tim agag gdvdeleri ve yapraklari
yalinkattir. Servi agacglar ise kat kat kesilerek buyukten kicuge siralanarak
aslina benzer sekilde tasvir edilmistir. Calismanin alt kismindaki ¢im tasviri
yesil renkte yekpare bir kagittan kesilerek olusturulmustur. Cicek bahgesinin
etrafi 2,3 cm’lik hat ve tezhip sanati ile uygulama alanina sahip olan bir
pervazla gevrelenmistir (Gorsel 5). Kati* bahgesini gevreleyen muhakkak
hat ile yazilmis bu beyitlerin bir kismi Osmanli divan sairi Baki’nin (6. 1600)
bahar kasidesinden alinmistir. Siirin diger yarisi ise Osmanli divan sairi Mesi-
hi’nin (6. 1512’den sonra) bahar kosidesindendir (Gagman, 2014: 107).

Gérsel 6. Sah Mahmud Nisaburi Albimi’ndeki Kati‘ bahge, IUNEK 1426, y.
47a detay (irepoglu, 2014: 171).
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Ustiin bir kompozisyon ve renk anlayisti ile yapilan kati‘ bahge tasviri, si-
yah bir zemin Uzerinde, yatay olarak kullanilmis olan sayfada, dikdértgen bir
form igerisinde uygulanmistir. Diz bir hat Gzerinde yan yana serbest formda
yerlestirilmis gicek ve agaclarin renk renk kagitlardan kesildigi, gesitli bitki
ve agacglara dontstugu bu muhtesem eserde, zengin bitki, gicek, otsu fidan-
lar, kir gicekleri ve bahar acmis meyve agaclari ile kus figurleri yaninda ren-
garenk katli guller, lale, nergis, karanfil, sisen, menekse, yasemin, mine,
sumbdl gibi siradan pek gok bahgede gérilemeyecek nadir hasbahge gi-
ceklerine yer verilmigtir. Kullanilan renkler dénemin zevk anlayisina uygun
pastel ve topraksi tonlardadir. Eserde tasvir edilen cgigekler yar stilize bir
Uslupta tasvir edilmistir. Kimi servilerin aralarinda bahar gigekleri ve agmig
guller vardir. Cok sik olmamakla birlikte kimi yerde Ust Uste gelen dallarla
yogun bir kompozisyon uygulanmistir. Yan yana ve birbirini kesen sekilde sik
yerlestirilmis olan agacglardan, serviler, s6gut ve meyve agaglar kendi dali
ve yapraginda secilmektedir (Gorsel 6).

Cok katli gcigek motiflerinde esere boyut kazandirmak igin farkli kalinlik-
larda kagitlann tercih edildigi gorilmektedir. Kdgit oyma sanatinda daha
zarif bir gértntt elde edebilmek igin ince k&gitlar da tercih sebebidir. Cigek-
Lerin tasvir edilmesinde kullanilacak kaliplarin olusturulmasi sonrasinda her
katman ayr ayri kesilir ve sonrasinda kesilen kaliplarin Gst tste ya da yan
yana yapistinlmasiyla bir araya getirilmesi sonucunda katmerli gicekler
olusturulur. Eserde; lale haricinde tum cgigekler katli gcalisitmistir. Adeta ku-
rumus cgigcek etkisi yaratan bu teknikle yapilan gicek stslemelerine kitap
sanatlarinda “stkufe kati*” adi da verilmektedir (And, 2004: 22).

Viyana Osterreichische Nationalbibliothek Cod. Mixt. 313 Y. 12b numa-
rada bulunan 16. ylzyila ait ve $ehzade Sultan lll. Murad’a atfedilen murak-
ka albiminde de yer alan benzer bir kdgit oyma bahge 6érnegi bulunmakta-
dir. Nigsaburi albimundeki kagit oyma bahge ile blylk benzerlikler tasiyan
1572 tarihli eser, pozitif negatif ta’lik kita’lar ve tamami kati® (ince kagit oy-
ma sanati) ile yapilmig tek sayfada ve iki ayri kompozisyon halinde oldukga
ince iscilikli bir cennet bahgesi tasviridir. Sah Mahmud Nisaburi albimiinde -
ki esere benzerliginden dolay! bu ¢calismanin da Efsanci Mehmed’in eseri
olabilecedi distincesi agirlik kazanmaktadir (Goérsel 7, 8, 9).

Krem rengi k&gt Gzerine galisilmisg bahgede otlar, gigekler ve servilerle
tasarlanmistir. Serviler arasinda yari stilize gigekler, agcmis guller, simbul-
ler, laleler, bahar gicekleri ve nergisler duizenli bir sekilde yatay bir hat Gze-
rine siralanmistir. Calismanin iginde siyah zeminde ikinci bir pencere ile k-
¢uk bir bahge ¢calismasi bulunmaktadir (Cagman, 2014: 109).
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Gérsel 7. Sehzade lll. Murad albiimiinden k&git oyma bahge, Osterreichische
Nationalbibliothek Cod. Mixt. 313 (Cagman, 2014: 109).

Gérsel 8. Sehzade Ill. Murad albiimiinden kagit oyma bahce detay, Osterre-
ichische Nationalbibliothek Cod. Mixt. 313 (Cagman, 2014: 109).

Gérsel 9. Sehzade lIl. Murad albimiinden kagit oyma bahge detay, Osterre-
ichische Nationalbibliothek Cod. Mixt. 313 (Cagman, 2014: 109).

Orneklerde gériildiigl Gzere; Sah Mahmud Nisaburi albiimiine benze-
yen bu bahge tasarimi da kompozisyon, renk, malzeme ve sanatsal anlayig
bakimindan dénemin kulttrel o6zellikleriyle benzerlikler gostermektedir
(Atasoy, 2002: 74). 16. ylzyilda Uretilen bahar agmis agaclar ve cgiceklerle
olusturulan k&git oyma bahgeler, muhtemelen sultanlar icin Uretilip taktim
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edilen en erken drnekler olmalidir. Nitekim Asik Celebi’nin Mesga’ir lis-Su’ara
(Sairler Tezkiresi) adli eserinde 16. ylzyilin baslarinda “bahar kesmek” ma-
nasindaki bu tur kdgit oyma bahge tasvirlerinin itk érneklerinin hazirlanmig
oldugu yoéniinde bilgi bulunmaktadir (Cagman, 2014: 110). Kitap sanatla-
rinda, cennet bahgesi tasvir temalarinin stisleme unsuru olarak devam eden
ylUzyilda da ilgiyle uygulandigi gérilmektedir. Ulema sinifindan da insanla-
rin ilgi gosterdigi kati* sanatinda, Topkapr Sarayr Mize Kutlphanesi’nde
1723-1724 tarihli eser ile bir cennet bahgesi tasviri bulunmaktadir. Bunlar-
dan biri bir kutunun kapagindaki H. 1924 nolu kayitli olan eser 13,5x19 cm
ebatlarinda sanatcisi Canbazzade Osman imzali bir bahge tasviridir. i¢ ice
gecmis bir bahge manzarasi olan eser; bitki értisu, akan hissi veren bir dere
ve toprak araziden olugsmaktadir. Bahgenin tasvirinde yogunluklu olarak
¢am ve servi agaglari ile otsu bitkilerin kullanildigr géralir. Dere iginde 6r-
dek, balik ve gékytzinde ugan kuslar, arazide tazi, tavsan ve sulltinler yer
almaktadir (Gorsel 10, 11; Atasoy, 2005: 42).

Gorsel 10. Canbazzdde Osman kati* orman manzarasi, TSMK H. 1924, (Ata-
soy, 2002: 84).

Gorsel 11. Canbazzdde Osman kati* orman manzarasi, TSMK H. 1924, detay
(Atasoy, 2002: 84).
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18. ylzyil sanatkarlarindan Mevlevi Dervis Hasan Eyyubi imzali istanbul
manzarasi iginde gemi, kosk, saltanat kayigi ve denizin kenarindaki bir bah-
ce tasviri de kagit oymaciligi alanindaki 6nemli bahge temali galismalardan
biridir. Bahgede trla cicekler, serviler, gesitli agaclar, kugular ve gokte
ucan kuslar vardir. Bahgenin en éntindeki gigcekler arasinda zerrin, lale, st-
sen, karanfil ve simbdller kendi dalinda ve yapraginda fark edilirler (Ata-
soy, 2002: 338; Gorsel 12, 13, 14).

Gorsel 12. Dervig Hasan Eyyubi imzali yazi gekmecesi, TSMK CY463, 1720,
(Atasoy, 2002: 339).

e /)

Gorsel 13. Dervig Hasan Eyyubi imzali yazi gekmecesi, kati* manzara detay,
TSMK CY463, 1720, (Atasoy, 2002: 339).

By b gy > B

Gorsel 14. Dervis Hasan Eyyubi imzali yazi cekmecesi, kati manzara detay,
TSMK CY463, 1720 (Cagman, 2014: 230).
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Sonug¢

Turk kultarinde cennet bahgesi olgusu, din ile insan arasindaki iligkinin
en somut ve etkileyici ifadelerinden biridir. Bahgeler; insana estetik bir haz
ve ruhsal bir deneyim sunarken, ayni zamanda sanatgilar igin de ilham kay-
nagi olmustur. Ozellikle Tirk kiltir hayatinda, estetik ve manevi duygular
tamamlayici nitelikte kullanilan bitki kékenli sisleme motifleri—gigekler,
agacglar, meyveler, hatta kuslar ve hayvanlar—cennet kavrami ile iligkilen-
dirilmis; hem bahge tasarimlarinda hem de siisleme sanatlarinda énemili bir
yere sahip olmustur. Kulturel surekliligin bir yansimasi olarak, Turk bahge
sanati hem eski Tirk inanglarinin hem de islam kiltirinin izlerini tasimak-
tadir. Bu baglamda stsleme sanatlarinin da temellerini olusturan hasbah-
geler, yalnizca fiziksel bir mekén yaratmakla kalmamis, ayni zamanda kitap
sanatlarina da derin etkiler birakmigtir. Ozellikle saray bahceleri olan has-
bahgeler, sanatgilar ve nakkaslar igin strekli bir gérsel kaynak teskil etmis;
onlarin estetik anlayislarini beslemis ve eserlerinde yansima bulmustur.
Bahge sanati ile kitap sanatlar arasindaki bu etkilesim, Tark kaltarinin
dogayla kurdugu bagi ve estetik anlayisini anlamak agisindan énemli bir
veridir. Kitap sanatlarinin dnemli dallarindan biri olan kati* sanati da bu ger-
gevede Turk toplumunun inang ve dusunce dunyasina isik tutmaktadir. Ni-
tekim Sah Mahmud Nisaburi Albimd’nde yer alan, kati® teknigiyle tasvir
edilmis bir hasbahge 6rnegi, cennet kavraminin Turk kitap sanatlarina yan-
siyan dikkate deger tezahurlerinden biridir.
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