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KAYIP MUSIKILER"

Biilent Aksoy

“Kayip Miuzikler” temas: sadece kiictik cemaatlerin, etnik ve dini
cemaatlerin, agiretlerin musikisi icin degil, daha yaygin musiki tiirler,
hatta biitiin diinya musikisi icin de ¢ok anlamly; dahasi, insanda hayal
gliciinu harekete gecirebilen, zengin ¢agrisimlar uyandiran bir tema...

Once, su soru iizerinde biraz durmak gerekir. “Kayip musiki” nedir?
Bir mustki tird ve gelenegi kaybolabilir mi?

Cok basit bir tanimla, ezgilerini yasatamayan, yani yazili olarak
gliniimiize ulagtiramayan musiki geleneklerine “kayip musiki” diyoruz.
Eski Misirlilarin, Ibranilerin, Siimerlerin, Asurlularin, Elamllarin,
Hititlerin, Eski Yunanlarin ve 8teki eski uygarlik ve kiiltiirlerin musikileri
gibi..

Ama bir musiki, ardinda hicbir iz birakmadan biisbiitiin kaybolur mu?
Ben yiizde yiiz kaybolmayacagini, kaybolamayacagini diistiniyorum. O
“kayip” denilen musikinin hi¢ olmazsa bir takim unsurlari, daha sonraki
musiki gelenekleri icinde, dontistiiriilmis olarak yagar. Musiki sanatinin
esin kaynagi olarak hep kendini kullanan, géndergelerini hep kendine
yoneltme aligkanligy icinde olan, hep kendinden séz eden bir sanat
oldugunu diistinerek soyliiyorum bunu. Belki 6teki giizel sanatlarda
Syledir, ama musiki bu 6zelligi daha belirgin bir bicimde tastyor. Musiki,
musikiciler ve musiki gorenckleri arasinda bir séylem bigimidir. Boyle
soylerken, sanattaki klasik “yansitma” (mimesis) kuramuin musikiye
uygulanmasinin ¢cok zor, belki de imkansiz oldugunu da séylemis
oluyorum. Nitekim, bu kurami musikiye uygulayanlar bugiine kadar pek
anlamli olmayan yargilara varmiglardir.

Felsefedeki zorunluluk ile rastlantlilik iliskisi yiizyilar boyunca
tartigtlmugtar. Hayau anlamak giictiir; ciinkii rastlanti ¢cok agir basar. Belli

" 25 Ekim 1997 1. Istanbul Miizik Senligi “Kayip Musikiler” Paneli konusma metni
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bir bigimi, yapisi, dogrultusu olmayan o ugsuz bucaksiz, karmakarigik
hayat, zihnimizde kurdugumuz soyut zorunluluk baglantlarini tepetakla
eder. Buna karsilik, sanatta da, zorunluluk agir basar. Sanat, o bigimsiz,
dogrultusuz, karmakarisik hayat1 yogurup bir diizene sokar. Bir diizenlilik
vardir orada. Bu yiizden, sanat hep belirli kurallar gercevesinde gelisir,
degisir. Yeni kurallar, yeni yapilar da hep eskinin icinden gikarilir. Eski,
yeninin tohumlarini icinde tagir. Gelecek, ge¢misin icindedir. Bu yiizden,
sanatin tarihini yazmak hayaun tarihini yazmaktan ¢ok daha kolaydur.

Genel olarak sanat igin gecerli olan nitelikler, 6zel olarak musiki s6z
konusu olunca ¢ok daha genis o&lglide gecerlilik kazaniyor. Anton
Webern’in yeni musikinin felsefesini anlatirken séyledikleri 6nemlidir.
Webern’e gore (bkz. Yeni Miizige Dogru, Ceviren Ali Bucak, Pan
Yaymcihk 1986), musikideki geligmelerin gesitli asamalari hep birbirine
malzeme vermistir. Teknik aciklamalarina yer vermeden birkag goriintisii
anmak isterim.

- “Senfoni seklinin baglangictaki A-B-A diizeni Gregor sarkilarinda da

vardir.”

- “Diyatonik dizi icat edilmedi, kesfedildi; bu ylizden verilmis
birseydir o. Bu dizi kilise metodlarinin i¢indedir.”

- “20. yy musikisindeki hersey Bach’ta vardur.”

- “12 ses, major ile minérin tek bir dizi icinde erimesinden bagka
birsey degildir. Bu, bir inkarla filan gerceklesmis birsey degildir.
Olgun bir meyve agactan nasil diigerse, musiki de tonaliteyi bir
kenara birakmak zorunda kalmigtir.”

Biitiin bunlar, biiytik bir hizla degisen, ¢ok keskin déntigiimler gegiren
Bau musikisiyle ilgili. Ayni derecede hizla degismeyen, daha yumugak
gecislerle degisen baska musiki geleneklerinde ise, eskinin daha belirgin bir
bi¢imde varhgini siirdiirdiigtinii digtinebiliriz. Kisacasi, musiki iriinleri
mutlak anlamiyla kaybolmaz. Bir yerlerde yasiyordur geg¢mis, ama
nerede?..

Madalyonun bir de &biir yiizii vardir. Webern’in igaret etugi gibi,
musiki ¢ok kere basit oyunlar iizerine kuruludur(belki 6biir sanatlarda da
bu boyledir). Eldeki malzemenin, yemek pisiricken oldugu gibi tuzun,
baharatin, salganin, kokulu bitkilerin, yagin defisik oranlarda
kullamlmasiyla gok farkli, birbirine yabanci lezzetler elde edilebilir. Bu
malzemeden herhangi birine agulik verilmesi bazen bagh bagina bir
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doniisiime yol acabilir; o musikiyi, o yemegi Sylesine degistirir ki, ortaya
¢ikan {irtin bambaska birsey olur, eskiden kalma unsurlarinin taninmas:
zorlasir. Boylece “eski”, bozbulanik birsey olur. Boyle bir gelisme diizeni
icinde, musiki zamanla gitgide “kaybolabilir”. Bu da gergekten bir
“kayip”ur. Ciinkii bir iirlin, onu olugturan bilesenleri iginde ise, asil
kimligini gosterir; bilegenleri degisince bilesim, kimlik “kaybolur” (Ancals
kurulan yapilara gére kaybin dozlari degisebilir).

Sonug olarak, demis oluyorum ki, musiki hem kaybolan, hem de
kaybolmayan bir seydir. Musikide bir gelisme siirecini, hem kaybolma
hem de kaybolmama olgusuyla agiklamig oluyorum ..

HoE i

Insanlik o “kayip musiki’leri bulabilmek igin ¢ok ugragmisur.
Ozellikle o efsanevi kayip eski Yunan musikisi icin yazilanlar ciltleri
doldurur. Konumuz “kayip musikiler” oldugu icin, biz de kayip
musikilerin pesine diigelim. Ben, Osmanl-Tiirk musikisi agisindan
“kayip”in ne anlama geldigi konusuna egilmek istiyorum Oncelikle.
“Kayip” s6zii, Osmanli agisindan da ¢ok zengin bir s6z. Clinkii “kayip” az
degil burada.

“Kayip” cok ama, bu musiki de, 6zellikle baglangicta kayiplardan
beslenmigtir. Osmanli’da bir klasik musiki gelenegi kurulmadan O6nce
i:_slam diinyasinda olgunlagmis bir musiki vard: (tarihi Iran ve Horasan
bolgelerinde). Safevi ve Timurlu doneminin, Herat okulunun
musikilerinden bize birsey kalmamustir; kaybolmustur bu  musiki
yuzyillarin akisi icinde.

Ama aslinda biisbiitiin kaybolmamustir tabi; “erimistir” demek daha
dogru. Iste osmanli baslangicta bu musikiyle beslenmistir. O donemin en
biiyiik bestecisi Maragali Abdiilkadir’di. Abdilkadir’in besteleri oglu
Abdiilaziz ve torunu Mahmud araciligryla Osmanli musiki ortamina ulagt
ve repertuvarin bag kogesine yerlesti. Ama o eserler belki ancak bir ytizyil
kadar yasady, sonra kayiplara karisti. Gelgelelim, o bestelerin izleri, anist
silinmedi. Daha sonra, onyedinci ve onsekizinci yiizyillarda bestelenmig
bir pek cok eser Abdiilkadir’e mal edildi. Bugin Tirk musikisi
repertuvarindaki otuz kirk dolayinda eser konserlerde hala onun eserrymis
gibi calimir, okunur. Simdi bu eserlerin Abdiilkadir’in kendi eserleri
olmadiginy  soyleyebilecek durumdayiz. Ancak s6z konusu eserlerde
oylesine tutarh bir tslup vardir ki, bunlar adeta ¢ok kigilikli tek bir
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bestecinin eseri oldugu izlenimini uyandirir. Iste o eserleri onyedinci
yiizyillda Osmanl bestecilerince, ama Abdiilkadir ve 6teki Osmanli 6ncesi
eserlerin etkisi altinda bestelendigine pekala inanabiliriz (yani, yine hem
“kayip” hem degil sorunu). Daha sonra Osmanli gelenegi gelistikge bu
tislup, kimi musiki adamlarinin “Acemane” dedikleri iislup da degismis,
yerli renk éne ¢ikmis, Osmanli tislubu olusmugtur.

Burada sunu sdylemek gerekli. Islam-Dogu diinyasi kurdugu biiyiik bir
mustki gelenegini Osmanli senteziyle glintimiize ulagtirmugtir (Osmanli
oncesi musikiler, eski Iran, eski Arap ve Hint musikiler kayipur). O
bakimdan, Osmanli musiki sentezinin Tiirkleri de asan g¢ok 6nemli tarihi
bir anlami da vardur.

Biitiin diinya musikisi baglangigta sozlii bir gelenege dayantyordu.
Yazihh musiki gorece olarak yakin bir donemin iiriiniidiir. Sozlii
gelenekten yazili gelenege gecisi kauksiz bir ilerleme olarak géremeyiz.
Insanligin ilerlemesi diiz bir ¢izgi iizerinde gelisen , gitgide daha olumlu
nitelikler kazanan, mekanik bir ilerleme olarak goriilemez. Ilerlemenin
her basamagt yeni bir sey getirirken, eskiden kalma birseyleri de silip
stipiirtir. Kazanilan iyi bir nitelik bagka bir iyi niteligin kaybedilmesine de
yol agar; zaten yenilik bir seyleri kaybetme pahasina gbze alinmug
birseydir ¢ok kere. Tlerlemenin bir bedeli vardr.

Sozli geleneklerde daha ¢ok icra iislubuyla kendini gosteren bir musiki
s6z konusudur. Sézlii tiriinlerin yaziya gegirilmesi stirecinde o icra sekilleri
kaybolur, bisbiitiin kaybolmasa bile térpiilenir, zamanin egilimlerine
uydurulur, standartlasurilir. Biitiin sézli gelenekler bu islemden payini
almustir.

Sozlii geleneklerde dogaclamanin da biiyiik ©nemi vardir. Ezginin
yazili bir 6rnegi ortada olmadii icin, icract ezgiyi seslendirirken adeta
yeniden besteler; boylece aymi ezgiler degigik icracilar elinde degisik
tisluplara kavugur. Bu agidan, sozlii gelenekleri geligmemis, ilkel gelenekler
olarak géremeyiz; sozlii gelenekler olarak kalmanin estetik dayanaklari,
estetik gerekgeleri de vardir.

Iste Osmanli-Tiirk musikisi de bu geleneklerden biridir. Bu musiki
ancak ondokuzuncu yiizyihn ikinci yarisinda yazim siirecine girmistir.
Onyedinci ve onsekizinci yiizyillarda yazilmig dért nota defteri olmasayds
(Ali Ufki, Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Kevseri) bu ylizyillarin ezgisi
hakkinda higbir fikrimiz olmayacak, o dénemlerin musikisi biisbiitiin
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kayiplara karigacaku. Buna ragmen su soru sorulur: o dért defterde yazili
ezgiler icra edildikleri gibi mi yazilmistr; yoksa bu notalar o eserlerin
birer iskeleti, ezgileri hatirlatmaya yardime: isaretler midir?

Bu pargalarin asillarina ¢ok yakin oldugunu kabul etsek bile, tiirk
musikisinin nota tizerinde incelenemeyecek, ancak icra ile varolan bir
mustki fikrine ve zevkine dayandifi gercegini tekrarlamamiz gerekiyor.
Icra kaydedilmezse, eser ucup gider, kaybolur. Taksim, gazel, mevlid, ezan
gibi dogrudan dogruya dogaclamaya dayanan musiki sekillerinin yaygimnligs
kaybolma tehlikesini tabi daha da artirir. Tiirk musikisine ¢ok sey vermis,
kendisinden sonraki biitiin icracilari etkilemis olan Tanburi Cemil Bey
plak cagina yetisememis olsaydi, boyle bir iistadin varligindan habersiz
olacakuik.

Yukanida andigim el yazmalarinda notalari yer alan ezgiler yazildig:
gibi seslendirildiginde, bugiintin yani yirminci yuzyill musikisindekilere
pek benzemeyen ezgiler ortaya ¢tkmaktadir. Kimi aym ezgilerin eski ve
yeni sekilleri de elimizdedir. Ama bunlardan bir kismi 6ylesine farklidir
ki, apayri ezgiler oldugunu sanabiliriz. Demek ki, kimi eski ezgiler
yuzyillarca stiren bir musiki isleminin nesnesi olmug; her dénemin zevki
bu eserlere damgasini vurmus ve bunlar sonunda baglangigtaki
yapilarindan bir hayli farkli yapilara biiriinerek giiniimiize ulagmugtir.
Musikinin bir biitiin olarak gecirdigi yapisal doniisimler de o eserlerin
tizerine binmistir. Ayni eserlerin zamanla hem bozuldugunu, hem de bir
miitkemmellegtirme ¢abasinin tiriini oldugunu diigiinebiliriz. Biitlin sozlii
gelenekler hem kendilerini 8lduriir; hem de yeniden iiretir. Boyle bir
musiki diinyast iginde, tabi, zamaninda notaya alinmayan ezgiler
kaybolur. Nitekim, Osmanl-Tiirk musikisi repertuvarinin da ancak yiizde
onu glinlimiize ulagabilmistir. Bu kaybin verdigi acty1 da en giizel Yahya
Kemal dile getirmigtir: “Belki hala o besteler galinir / Gemiler ge¢cmeyen
bir ummanda”. Biliyorsunuz, Itri’nin kayip besteleridir bunlar.

Benzer bir degisim siireci Rum ortodoks musikisi i¢in de gegerlidir.
Bugiin Istanbul Rum ortodoks kiliselerinde icra edilen dini musiki, Bizans
sonrast ortodoks musikisinin onsekizinci yiizydda ugradigt yapisal
doniigiimii yansitan bir musikidir. “Klasik Bizans musikisi”, yani asil
Bizans musikisi de bu anlamda “kayip” (hem kayip hem degil) bir
mustkidir.
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Aym islemin teksesli, geleneksel ermeni ilahilerinin yaziminda da
kendini gosterdigi, Hampartzum 6ncesi Ermeni musikisi ile Hampartzum
sonrast musikinin ayn1 sey olamayacag: soylenebilir.

Musevi sinagog musikisi ise Osmanli-Tiirk musikisinin makamlar ile
usullerine dayandigi igin, Turk musikisinde ne olmugsa, o musikide de
aynt geyler olmustur.

Eski musikiyi ancak yirminci yiizyila ulasuig: sekliyle biliyoruz. Bunun
nedenlerinden biri sazlarin degisiklige ugramasidir. Gegmisin en 6nemli
sazlar1 arasinda yer alan eski ud, ceng, muskal gibi sazlar kayiplara
karismugtir. Bu kayip sazlardan biri olan “girift” adli sazin ne ige yaradigini
bilen bir musikici bile yoktur bugiin. Santur ile rebap da can ¢ekisiyor
bugiin. Bu sazlar olmayinca eski musikinin tunisindan yoksun kaliyoruz;
yani gene bir kayipla kars: karsiya kaliyoruz. Ote yandan, tanbur, ney,
kanun gibi terkedilmemis sazlarin bile ge¢miste nasil galindigini dogru
durtist bilmiyoruz.

Osmanlt musikisinin  kayiplarindan  biri de mehter musikisidir.
Mehterhane’nin kapatldig: 1826 yilindan 1911’ kadar, yani tam 85 yil
Osmanli imparatorlugunda mehter galinmamigur. Bu tarihte yeniden
kurulan mehterin de ashiyla bir iligkisi kalmamustu. Mehterhane
kapatilirken, kimse bu kurumun miizesini bile kurmay: diiginmemisti.
1952°den sonraki mehterler de kayiplari telafi edemedi; mehter sadece
hamasi térenlere hizmet eder hale geldi. Gelgelelim, terkedilmis mehter
sazlar1 yeniden canlandirilamadi. Sazlarin icra sekilleri unutuldu. Eski
mehterin repertuvar: da unutulmustu ki, gene Ali Utki ile Kantemiroglu
imdada yetigti, Onlarin  yazdiklart mehter havalariyla mehter
repertuvarinin ne oldugunu bir olgiide 6grenebildik. Ama diinyanin en
eski askeri musikilerinden biri kabul edilen, Bau diinyasinda silinmez izler
birakmis olan asil mehteri hala iyice tanimiyoruz. Mehter de kayip bir
mustkidir,

Tiirk musikisinde icra yirminci yiizyilda teknik yénden biiyiik bir
gelisme gostermigtir. Eski icra bugiinkii icraya gore teknik yonden bir
hayli zayifti. Bu basariya ragmen, icranin ugradigt bir kayip vardir.
Osmanli musikisi bir konser salonu musikisi degil, bir “meclis
musikisiydi” (bunu séylerken, bu musikinin en seckin iiriinlerini
diigtiniiyorum). Once plaklara ve konser salonlarina, sonra da radyoya
tasginmast Tiirk musikisinin icrasina abgilmadik unsurlar girmesine yol
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acti. Bu musiki konser salonunu ¢ok yadirgadi. Tiirk musikisine bagka
bakimlardan cok sey kazandirmus olan plak sanayii ile radyo musikiden
alinan hazzi azaltt; musiki  kiiltiiriinii  yayginlasurirken  siglagtird.
Musikinin kitle iletisim araglarindan dinlenilmesi, 6te yandan, dinleyici ile
icraciy1 da birbirinden kopardi. Bu, ancak icra ile zenginlesen bir musiki
tlirli icin can alict bir 6nem tasir. Adorno, plak sanayii ile radyonun
konserlere giden ortalama bir musiki dinleyicisinin bir saz ¢alma ve nota
ogrenme hevesini elinden aldigini séyler; Adorno’nun bu yargisina
katilliyorum. Ama sadece plak ile radyo degil, konser salonu da olumsuz
bir etmen olarak girmistir musiki diinyasina; 6zellikle Tiirk musikisinde.

Bu musikinin konser salonlarina taginmasi icranin sahiciliginden bir
seyler gotiirmigtiir. Mikrofon kullanilmas: geregi, kalabalik saz
topluluklar ve ¢ok genis kadrolu korolar kullanilmas: gibi etmenlerden
hi¢ s6z etmiyorum; bunlar: biliyorsunuz... Konser salonu yalniz Turk
mustkisi icin degil, Bati musikisi i¢in de “yabancilagtirics” bir mekandur.
Oraya onceden bilet alinarak gidilir; bazen bir bilet icin kuyrukta
beklenir. Konsere giden biri kiligini kiyafetini bir konser salonuna
“yakisacak” bicimde seger; konser hazirligi konserden birkac¢ saat once
baglar; sosyal bir olaydir konsere gitmek... Sef smokin giyer; sazlar da gece
elbiselerini, rugan ayakkabilarini giyerler. Dinleyici olarak biliriz ki, o giin
konsere ¢ikacak olan icracilar saf bir musiki zevki ugruna degil, herseyden
once gorevleri geregi, para kazanmak i¢in oradadirlar. Sazlardan biri o glin
¢almak istemese bile, calmak zorundadir... Ote yandan, konserde kalabalik
bir dinleyici toplulugu vardir; icraci dinleyiciyi tanimaz. Ayrica, salonda
hicbir musiki zevki olmayan insanlar da vardir (dinleyicinin anlayigsizlig,
yersiz alkiglar, abartmalar yiiziinden icra hevesini kaybedip konsere
ctkmaktan vazgecen Tiirk musikisi icracilari tantyorum). Bu kadar ¢ok
dinleyiciyi memnun edebilmek baglibagina bir denge isidir; bir “program”,
bir “halkla iligkiler” meselesidir.

Konser salonunun yaratug: bildirisimsizlik radyo ve plak musikisinde
daha da artar. Icracy, radyo yahut bant stiidyosunda yiiziinii hi¢ gérmedigi
dinleyiciler i¢in, daha dogrusu, stiidyodaki teknik cihazlar icin calar.
Orada, seslendirilen eserin banda iyi kaydedilip kaydedilmedigi 6nemlidir
cunkd; iyi kaydedilmemisse, icraci bir kere daha galmak zorunda kalir. Bu
biitin diinya musikisi i¢in gegerlidir. Ama Tiirkiye'de bir “radyo
musikisi” gercegi de vardir. Bu ylizdendir ki, zamanla kurumlagan radyo
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Tiirk musikisinde “radyo standartlar’”ni getirmistir. Isin garip yani, bu
standartlarin Tiirk musikisine sayginlik kazandirma” adina uygulamaya
sokulmus olmasidir.

Gilintimtizde stiidyo musikisinin bisbiitlin agir1 uygulamalari da vardir.
Bugiin Bat1 diinyasinda pek ¢ok icraci bir eseri plaga doldururken, 6nce
stiidyoda dért bes kere ¢calmakta; birinci icradan {i¢ bes, ikinci icradan bes
on, tiglincti dordincii icralardan da begendigi notalar: segip tek bir icra
haline getirmekte, boylece icra edilmemis bir musikiyi piyasaya
sirmektedir. Cok suktr, Tirk musikisinde boyle seyler olmuyor
diyebilirsiniz; ama Erciiment Batanay’mn, Ihsan Ozgen’in tamamiyla
“laboratuvar musikisi” niteligindeki bazt icralarindan olusan diskler
gikardiklarini biliyoruz.

Biitiin diinya musikisinin ugradig: bir kayip vardir: amatérliik. Konser
musikisi amatorliigii bir noktadan sonra baglayabilir, radyo ve plak
musikisi ise hi¢ bagislamaz. Dinleyici, mizact geregi, kusursuzluk,
miikemmellik bekler; bu ytuzden bu ortamlarda, icrada ictenlik 6nemini
yitirir; teknik ustalik, Gslupculuk, carpict seyler prim kazanir (bu, Bau
musikisinde, Tirk musikisinde oldugundan ¢ok daha ciddi bir olumsuz
etmendir). Amatorlik yirminei yiizyill baglarina kadar safiyetini ve
heyecamini koruyabilmigtir Osmanh musiki hayaunda. Bugiin aruk
biisbiitiin unutulmug olan, aile ¢evresinde musiki icra etme gelenegi de bu
amatoree musiki zevkinin bir uzantisiyds.

Osmanlt musikisinin asil mekani musiki meclisleri ile tekkelerdi.
Insanlar bu mekanlarda sadece musiki icra etmek ve dinlemek icin biraraya
gelirlerdi. Bu dar mekanlar homojen bir dinleyicisi olan musiki ortamlar1
olustururdu. Béyle bir ortamda icraci ile dinleyici arasinda gliclii bir
bildirigim kurulabiliyordu. Icracilar ayni zamanda birer dinleyiciydiler:
sadece dinleyiciler icin degil kendileri i¢in de galarlar; okurlardi
Tekkelerde ise tasavvufl nesvesi ile musiki agkinin birlesmesi, ok kere,
kendini kaptiranlari vecde getiren, sahici bir musiki ortaya ¢ikariyordu.
Eski Yunan filozoflar1 musikinin insan ruhunda ¢ok sasirtics, inanilmaz
etkiler yaratugim gormiiglerdi. Nitekim, Eflatun, Devlet adli eserinde
insanlarda ¢ilginca duygular uyandiran makamlar, kuracaklari devlette
yasaklayacaklarini soyler. Bazi musiki eserlerini faydali, bazilarimi da
zararli saymak, tabi, ¢ok 6znel bir soyutlamadir; ama Eflatun’un séyledigi
sey, musiki sanatinin 6z bakimindan yine de ¢ok garpici. Ciinkii musiki,
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Nietzche’nin terimleriyle soylersek, Apolloncu degil Dionisoscu bir
sanatur. Oyle hissediyorum ki, bu dionizyak coskunun hissedilmesi eski
musikinin  canlh  bir yamiydi. Ben de wupki Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romanin da bize anlattig gibi, eski
tekke musikisinin antik Dionisos ayinlerinin, antik musiki diinyasinin
negesini yagatmuig oldugunu hayal ediyorum. Bugiin bu meclis musikisi
artik biisbiitiin kaybolmugtur.

Amatérliigiin 6lmesi kattksiz bir musiki zevkinin de 6lmesi demektir.
Osmanli-Tiirk mustkisi yirminci yiizyila kadar profesyonellesememisti.
Hatta yirminci yiizyilda bile amatér heyecanin biisbiitiin 6lmedigini
rahatlikla séyleyebiliriz. Zaten, Tiirk musikisi gibi “akil”dan ¢ok “kalb”e
seslenen bir musikide amatérliik biisbiitiin kaybolursa musikinin kendisi
de kaybolur.

Ama, bugiiniin, 6zellikle son yirmi yilin yetenekli gen¢ musikicilerinin
icralarini dinledigim zaman, ortalama teknigin gegmistekine oranla ¢ok
gelistigini, ama ezgilerin goniilden kopmadigini gériiyorum. Yani bugiin,
profesyonellik ve teknisyenlik biraz daha agir basmug gibi goriiniiyor.

Sozlerimi goyle baglamak istiyorum: Osmanli-Tiirk musikisi diinyanin
en talthsiz musiki gelenekleri arasinda degil; ama bu musikideki kayiplar
da az degil. Buglin bu musiki {izerinde aragtirmalara yonelenlerin amaci,
biraz da o kayiplar1 aragurmak, kaybolup gidene dikkati g¢ekmek
olmalidir...
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