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Oz

Bu makalede, Dede Korkut Hikayeleri'ndeki aile kavrami iletisim kuramlari ve ideoloji baglaminda incelenmistir.
Roland Barthes’in mit kurami, Claude Lévi-Strauss’un yapisalci yaklasimi ve Louis Althusser’in ideoloji kurami,
hikayelerdeki aile temsillerinin ¢dziimlenmesinde kuramsal c¢erceve olarak kullanilmistir. Niteliksel ve
gostergebilimsel analiz yontemiyle Dede Korkut Kitabi’'ndaki 12 hikdye taranarak aile ile ilgili motifler, karakter
iliskileri ve semboller degerlendirilmistir. Sonuglar, Dede Korkut anlatilarinda ailenin sadece bir sosyal kurum
olarak degil, ayni zamanda mitik bir sdylem iginde ideolojik bir model islevi gérdiigiini ortaya koymaktadir. Aile
Gyelerinin rolleri (baba otoritesi, anne fedakarhgi, evlat sadakati vb.), hikayelerde sevgi, sadakat, onur ve
kahramanlik ekseninde islenerek Oguz toplumunun sirdurilebilirligini saglayan degerler sistemi dogal ve
degismez hakikatler gibi sunulmustur. Bu anlatilar, s6zl{ kiltlir ortaminda bir iletisim araci olarak islev gérmdis;
mitik ve sembolik dil araciligiyla dinleyicilere toplumun ideolojik degerlerini benimseten bir riza Gretimi
mekanizmasi halinde c¢alismistir. Calisma bulgulari, Dede Korkut hikayelerindeki aile anlatilarinin toplumsal
normlari pekistirip aktarmada medyatik bir isleve sahip oldugunu ve iletisimsel agidan incelendiginde destanlarin
medya olarak galistigini géstermektedir.

Anahtar kelimeler: Dede Korkut, Aile, iletisim, ideoloji.

THE CONCEPT OF FAMILY IN THE NARRATIVES OF THE BOOK OF DEDE KORKUT: A
COMMUNICATIVE AND IDEOLOGICAL ANALYSIS

Abstract

This article examines the concept of family in the Dede Korkut narratives through the lens of communication
theories and ideology. Roland Barthes’s myth theory, Claude Lévi-Strauss’s structuralist approach, and Louis
Althusser’s ideology theory are used as the theoretical framework for analyzing the representations of family in
the stories. Employing qualitative and semiotic analysis methods, all twelve Dede Korkut tales were reviewed,
and family-related motifs, character relationships, and symbols were evaluated. The findings reveal that in the
Dede Korkut narratives, the family functions not only as a social institution but also as an ideological model
embedded within a mythical discourse. The roles of family members (paternal authority, maternal sacrifice, filial
loyalty, etc.) are conveyed through themes of love, loyalty, honor, and heroism, portraying the Oghuz value
system as natural and immutable truths essential to societal continuity. These narratives operated as a medium
of communication within oral culture, serving as a mechanism for producing consent by embedding ideological
values in a mythical and symbolic language. The study concludes that the family narratives in Dede Korkut
function as a form of media, reinforcing and transmitting social norms, and that when analyzed from a
communicative perspective, these epics indeed operate as media in their cultural context.
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1. GIRIS

Dede Korkut Kitabi, Tiirk kiilttrinin en 6nemli destanlarindan biri olup sozli gelenekte nesilden
nesile aktarilmis on iki hikdyeden olusur. Bu hikayeler, Oguz Tirklerinin dili, tarihi ve toplumsal
degerleri hakkinda zengin bilgiler sunar (Ergin, 2009). Anlatilarin odak noktalarindan biri aile olgusudur
ve Ozellikle baba-ogul iliskisi etrafinda gelisen olaylar dikkat ¢eker. Bu ¢alisma, Dede Korkut Kitabi'nin
Dresden nishasinda yer alan on iki anlati ile sinirhdir. Bu nedenle inceleme kapsami, s6z konusu
nlshada yer alan hikayelerle sinirlandirilmistir. Dede Korkut’un on iki hikdyesinin sekizi dogrudan aile
baglari Gzerine kurulmus olup 6zelde baba ile ogul arasindaki iliskiyi islemektedir (Gokyay, 1995). Bu
yonilyle Dede Korkut hikayeleri, Tiirk toplumunun geleneksel aile yapisini ve toresini yansitmakla
kalmaz; ayni zamanda bu yapiyr mitik bir cercevede ideallestirerek gelecek nesillere 6érnek bir model
olarak sunar.

Dede Korkut, hikayelerde Oguzlarin bilge atasi ve anlatici figlirii olup aile ve toplumsal degerlerin
tastyicisidir. Aile, Oguz toplumunda sadece kan bagiyla bir arada yasayan bireylerin olusturdugu bir
yapi degil, biitiin boyun temelini olusturan kutsal ve dokunulmaz bir kurum olarak tasvir edilir (Ocak,
1983). Geleneksel Tiirk kiltiirlinde toplumun en kiicik ama en vazgecilmez birimi olan aileye en yiiksek
deger atfedilmistir. Gogebe Oguz diizeninde aile birligi, hem sosyal dayanismanin hem de kiiltirel
devamhligin glivencesi sayilir. Dede Korkut hikayelerinde evlilik ve ¢ocuk sahibi olma, aile kavramini
tamamlayan vazgecilmez unsurlar olarak sunulur. Evliligin mutlaka ¢ocukla “taglanmasi” gerektigi sik¢a
vurgulanir; gocuk sahibi olamamak buyuk bir eksiklik ve Tanri’nin gazabina ugramislik olarak resmedilir
(Yildiz, 2010). Nitekim ilk hikdyede, Oguz ilinin beyi Bayindir Han’in ¢ocugu olmayan beyleri diizenledigi
bir solen sirasinda kara ¢adira oturtup onlerine kara yemekler getirtmesi bu inanci ¢arpici bigimde
gosterir. Bayindir Han, “Oglu kizi olmayani Allah Teala lanetlemistir; biz de hos gérmeyiz” diyerek
evlatsizlig tanrisal bir lanet ve toplumsal bir utang olarak ilan eder (Yildiz, 2010; Ergin, 2009). Burada
kara cadir ve kara renkli yiyecekler, cocuk sahibi olamamanin utanc ve kederini sembolize etmektedir.

Bu makalede, Dede Korkut hikayelerindeki aile anlatilari; Roland Barthes’in mit kurami, Claude Lévi-
Strauss’un yapisalci yaklasimi ve Louis Althusser’in ideoloji kurami gibi kuramsal cerceveler isiginda,
iletisim bilimi perspektifinden ¢oziimlenecektir. Aile igi iliskilerin mitik anlatilardaki sunumu ve bunun
toplumsal ideoloji ile bagi, hem destan geleneginin iletisimsel islevini anlamamizi saglayacak hem de
s6zIU kiltiirde hikdyelerin bir medya gibi nasil is gérdigiini ortaya koyacaktir. iletisim ve medya
calismalari alaninda bu inceleme, geleneksel destanlarin modern kitle iletisim araclariyla benzer
islevler Gstlenebilecegine dair bir 6rnek sunmaktadir. Bu dogrultuda temel arastirma sorusu sudur:
Dede Korkut hikayelerindeki aile temisilleri, iletisimsel ve ideolojik agidan hangi islevleri yerine
getirmektedir?

2. MiT, YAPISAL KARSITLIKLAR VE iDEOLOJi

Bu calismada l¢ kuramsal yaklasim, hikaye ¢6ziimlemesine rehberlik etmektedir: Roland Barthes’in
mit kurami, Claude Lévi-Strauss’un yapisalci mit ¢coziimlemesi ve Louis Althusser’in ideoloji kurami. Bu
kuramlar, modern iletisim ortamlarindan geleneksel anlatilara kadar kiltirel metinlerin nasil
anlamlandirildigl ve ideolojik mesajlar tasidigi konusunda genis bir ¢erceve sunar (Althusser, 2014;
Barthes, 1993; Lévi-Strauss, 2013). Bu c¢alismada s6z konusu kuramlarin tercih edilmesinin temel
nedeni, Dede Korkut hikayelerindeki aile anlatilarini yalnizca icerik diizeyinde degil; ayni zamanda
anlam lretim sdregleri, yapisal karsitliklar ve ideolojik islevler baglaminda ¢ok katmanh olarak
¢O6ziimlemeye imkan tanimasidir. Barthes’in mit ¢ézimlemesi anlatilardaki dogallastiriimis anlamlari
aciga cikarmayi saglarken, Lévi-Strauss’un yapisalcl yaklasimi metinlerdeki karsitlik ve uzlasma
iliskilerini gorinilr kilmakta; Althusser’in ideoloji kurami ise bu anlatilarin toplumsal degerleri nasil
yeniden Urettigini aciklamaya olanak vermektedir. Bu yoniiyle ¢alisma, iletisim, edebiyat ve sosyoloji
alanlarini bir araya getiren disiplinlerarasi bir okuma sunmaktadir.

Roland Barthes, modern toplumda mitlerin ideoloji ile iliskisini gostergebilimsel yaklasimla
incelemistir. Barthes’a gore mit, dilsel bir gosterge dizgesinin lzerine insa edilen ikincil bir gosterge
sistemidir; yani zaten var olan bir isaretler zinciri (birincil anlam) mit tarafindan yeniden
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anlamlandirilarak daha derin, ideolojik bir ikinci anlam katmani olusturur (Barthes, 1993, ss. 99-104).
Mit, ele aldigi olgunun tarihsel ve kiltiirel baglamini silerek onu sanki dogal ve degismez bir gerceklik
gibi sunma egilimindedir. Barthes bu durumu “Efsane, s6z konusu ettigi nesneyi tarihten yoksun kilar”
diyerek acgiklar (Barthes, 1993, ss. 110-111). Boylece mit, toplumsal olarak Uretilmis degerleri ve
inanclari dogal ve ebediimis gibi gostererek mesrulastirir (Barthes, 1993, ss. 112—118). Barthes’in tnll
orneginde, bir dergi kapaginda Fransiz Uniformasi giymis Afrikali bir askerin fotografi diiz anlam
diizeyinde yalnizca bir asker imgesi iken, mit bu gorlntiyl “imparatorluga sadakat” ideolojisiyle
iliskilendirerek alt metinde sunar; boylece basit bir fotograf, Fransiz emperyalizmini haklilastiran bir
mite donlsur (Barthes, 1993, ss. 25-27). Cagdas toplumda kitle iletisim ortamlarinda mitsel anlatilarin
gizil ideolojik anlamlar taslyabilecegini gbsteren bu 6rnege paralel bicimde, Barthes’in ¢6ziimlemesine
gore cagdas mitler belirli bir diinya goristini ebedi ve dogal bir durum olarak sunar. Mitlerde “dogal”
goriinen sey aslinda belirli bir ideolojinin insasidir (Barthes, 1993, ss. 112—-118). Boylelikle egemen
kiiltirel degerler, mit araciligiyla sorgulanmaz “6z”ler haline getirilir. iletisim baglaminda bu durum,
medya ve popller anlatilarin ylizeyde dogal ve tarafsiz goriinseler de derinde ideolojik bir giz
barindirdigi anlamina gelir. Elestirel bir okuma ile bu gizli katman ortaya cikarilabilir (Silverman, 1983,
ss. 43-51). Barthes, modern toplumda kitle iletisim araglarinin sadece bilgi yaymakla kalmayip ayni
zamanda yeni mitler de Urettigini vurgular. Gazete, dergi, sinema, reklam gibi mecralarda paylasilan
bircok icerik, farkinda olmadan ideolojik sdylemler seklinde mitsel hikayeler olarak sunulur (Barthes,
1993, ss. 118-125). Ginumiz kiiltiriinde de akilci sdylemin yaninda mitik séylem etkinligini stirdirdr;
iletisim arastirmalari agisindan modern mitlerin analizi 6nemli bir ¢alisma alanidir.

Claude Lévi-Strauss bu calismasinda (Mit ve Anlam), yapisalci yaklasimla insan zihninin evrensel
baglamda 6zdesligini ve mitlerin arkasindaki asil mantigi goézler 6niine sermeyi hedeflemistir. Bu
baglamda mitler aslinda diinyayi anlamlandirmak igin kullanilan entelektiiel sistemlerdir. Mitler,
diinyadan aldiklari unsurlari (canh veya cansiz), gesitli problemleri ¢cdzmek igin karsitliklara dayanan ikili
diizenleyiciler gibi kullanir (Lévi-Strauss, 2013, ss. 10-15). Mitolojik anlatilar, bu zitliklari hikdyenin
kurgusu icinde isler; ya karsit degerleri uzlastirir ya da bir tarafi Gstiin getirerek dengeyi yeniden kurar
(Lévi-Strauss, 2013, ss. 25-30). Lévi-Strauss’a gore mitosun temel islevi, toplumda ¢6zlimsiz gérinen
celiskileri zihinsel diizlemde c¢ozerek toplumsal diizeni tehdit eden gerilimleri sembolik olarak
yatistirmaktir (Lévi-Strauss, 1963, ss. 230). Bu bakimdan mitler, gercek hayatta var olan sosyal ¢atisma
ve celiskileri hikdye formunda “hallolmus” veya kabul edilebilir hale getirir. DUslnirin ifadesiyle mit,
“6zgll bir toplumda mevcut olan tim olasi ikili karsitliklarin 6zgll bir kombinasyonu icin haklilastirma
saglama” gorevini Ustlenir (Lévi-Strauss, 2013, ss. 35-40).

Lévi-Strauss’un modeli, Dede Korkut gibi destansi hikayelere de uygulanabilir. Bu hikayelerde de
doga ve kiltir, kaos ve diizen, birey ve toplum, erkek ve kadin, gen¢ ve yasli, inang ve inkar gibi ikilikler
Gzerine kurulu gatismalar goriliir. Hikayelerin sonunda genellikle bu karsitliklar, Oguz toplumunun
degerleri dogrultusunda uzlastirilir veya uygun bir hiyerarsiye oturtulur. Destanlar, Oguz toplumu icin
tehlikeli veya sorunlu olabilecek u¢ durumlari (6rnegin baba-ogul ¢catismasi, kardes rekabeti, bireysel
istek ile toplumsal gorev ikilemi) bir sekilde ¢oziime ulastirir; aile birligi ve boy diizeni yeniden tesis
edilir (Yildiz, 2010, s. 492). Lévi-Strauss’un ifadesiyle mitler, “yerlesik toplumsal normlarin géziinde
uygunsuzluk olarak goriilen kimi davranislara daha hosgoriyle bakilmasini saglar” (Lévi-Strauss, 2013,
ss. 45-50). Bu teorik cerceve, Dede Korkut hikdyelerindeki ailevi catismalarin analizinde yol gostericidir:
Anlatilar, aile ve toplum diizenini tehdit eden unsurlari (isyankar evlat, zayif baba, ihanet vb.) sonunda
toplumsal degerlerle uyumlu hale getirir. Ornegin bati mitolojisinde sikca goriilen ogulun babayi alt
etmesi temasi (Oedipus’un babasini 6ldiirmesi, Zeus’un babasi Cronos’u devirmesi gibi) Dede Korkut'ta
yerini baba-ogul uzlasmasina birakir; evlat, babanin diismani degil dayanagi olarak resmedilir. Bu
sayede destan, Oguz toplumunda baba otoritesine ve aile biitlinligline halel gelmeyecegini sembolik
diizeyde ortaya koyar.

Louis Althusser ise modern ideoloji kuramina devlet ve toplum eksenli bir yaklasim getirerek,
bireylerin egemen ideolojiyi i¢sellestirmesinde rol oynayan kurumsal yapilari ideolojik aygitlar olarak
tanimlamistir. Althusser’e gore ideoloji, devletin baski aygitlarinin (ordu, polis, mahkeme, hapishane
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vb.) yani sira egitim, din, hukuk, sendika, medya ve aile gibi birgcok kurumsal yapi araciligiyla sirdaralir
(Althusser, 2014, ss. 17-21). Bu yapilara “devletin ideolojik aygitlar’” denir ve bunlar, goérinilrde
devletin dogrudan kontroli altinda olmasalar bile egemen sinifin degerlerini yeniden tGretmeye hizmet
ederler (Althusser, 2014, ss. 20-15). Ozellikle aile kurumu, Althusser’e gore en eski ve siirekli ideolojik
aygitlardan biridir; zira birey daha ¢ocukluk ¢agindan itibaren aile icinde toplumun deger yargilarini,
rollerini ve itaat mekanizmalarini 6grenmeye baslar (Althusser, 2014, ss. 26-28; Eagleton, 1996, ss. 36-
40). Ataerkil bir diizende, 6rnegin aile, babaya itaat ve cinsiyet rollerini dogal bir diizen gibi ¢cocuklara
aktarir. Althusser, aile icindeki bu ideolojik isleyisi “ideolojinin bireyleri 6znelestirmesi” kavramiyla
aciklar; aile, cocugu kendi klltlriinin bir parcasi ve mevcut diizenin gonillu tasiyicisi olacak sekilde
sekillendirir (Althusser, 2014, ss. 30-32).

Althusser ayrica kitle iletisim aracglarinin modern ¢agda ideoloji yayiimindaki etkisine dikkat ceker.
Medya, okul, kilise veya aile gibi aygitlarin ortak 6zelligi, baski veya zor kullanmadan bireylerin biling
ve bilingdisi dlinyasina hitap ederek onlari “kendi rizalariyla” hakim ideolojiye baglamasidir.
“Interpelasyon” (seslenme) kavramiyla ifade ettigi bu siirecte ideoloji, bireye adeta “seslenir” ve onu
tanimh bir kimlige birindarir (6rnegin “iyi bir evlat”, “vatansever vatandas” gibi); birey de bu c¢agriya
uyarak kendini o ideolojik kimligin bir 6znesi haline getirir (Althusser, 2014, ss. 44—48). Aile, cocuga
“sen benim evladimsin” diyerek onu belirli bir itaat ve aidiyet iliskisine sokar; ¢ocuk da bu rolu
kabullenip igsellestirir. Bu agidan bakildiginda Dede Korkut hikayelerindeki aile anlatilari da birer
ideolojik aygit islevi gorir bicimde degerlendirilebilir. Anlatilarda aile kurumunun yiiceltilmesi, anne-
babaya hlirmetin en kutsal deger olarak gosterilmesi ve her bireyin bir rol modele (iyi evlat, bilge baba,
vefall kardes, fedakar es) éykiinmeye davet edilmesi, dinleyici kitlenin mevcut toplumsal diizene riza
gostermesini kolaylastiran bir tiir ideolojik egitim niteligindedir (Eagleton, 1996, ss. 40-45; Yildiz, 2010).
Bu hikayeler her bir dinleyiciyi o rollere dykiinmeye davet eder ve bdylece bireyler farkinda olmadan
toplumun ideolojik yapisina uyumlu hale gelir. Althusser’in ifadesiyle bu destanlar adeta bir “ideoloji
dersi” verme seansidir; ancak bunu agik baskiyla degil, masalsi ve bliyileyici bir anlatim diliyle — yani
gondlli riza Greterek — basarirlar (Althusser, 2014, ss. 48-50).

Ozetle, Barthes mitlerin ideolojik mesaj icerdigini ve “dogal” gésterilenin aslinda tarihsel olarak insa
edildigini vurgularken (Barthes, 2014, ss. 223-224), Lévi-Strauss mitlerin toplumsal ¢atismalari zihinde
¢6zdiglini belirtir. Althusser ise ideolojik aygit kavramiyla bu anlatilarin toplumu sekillendirme gliciini
aciklar. Bu kuramsal perspektifler, Dede Korkut Hikdyelerindeki aileyle ilgili anlatilarin hem
gostergebilimsel hem de ideolojik analizine temel olusturmaktadir. Dede Korkut anlatilarinin yapisal
kurgusu ve ideolojik arka plani Uzerine yapilan galismalar da, metnin ylzeydeki anlati dizeyinin
otesinde ¢ok katmanl bir anlam diinyasi barindirdigini ortaya koymaktadir (Pehlivan, 2015; Abdullah,
2012). Bu calismalar, ozellikle anlatilarin gizil anlam katmanlarinin ve ideolojik yonelimlerinin
¢o6ziimlenmesinde 6nemli bir katki sunmaktadir.

3. YONTEM

Bu arastirmada, niteliksel metin analizi ve gostergebilimsel ¢6ziimleme teknikleri bir arada
kullanilarak Dede Korkut Kitabi’'ndaki on iki hikdyede aile kavraminin temsili incelenmistir. Veri
kaynagini Dede Korkut Hikayelerinin orijinal metinleri (Turk Dil Kurumu yayinh basim) ile bu metinlere
iliskin ikincil literatiir olusturmustur. Oncelikle hikayelerde aile ile ilgili olay érgiileri, karakter iliskileri
ve semboller betimleyici bir yaklasimla incelenmis; ardindan tespit edilen temalar, yukarida 6zetlenen
kuramsal cerceve 1siginda yorumlanmustir.

Analizde Roland Barthes’in mit ¢ozimlemesi yardimiyla anlatilardaki simgesel 6gelerin (6rnegin
renkler, cadir, sut, kilig, dua gibi nesne ve ritlellerin) ikinci dizey anlamlari ¢6zlimlenmistir. Lévi-
Strauss’un ikili karsithk yontemi ile her hikayedeki temel ¢atisma ve uzlasma yapilari (6r. geng/yasl
catismasi, baba/ogul gerilimi, i¢/dis tehdit vb.) ortaya konmustur. Althusser’in ideolojik aygit kavrami
ile de aile temasinin bu metinlerde toplumsal ideolojiyi nasil yeniden Urettigi degerlendirilmistir.

Bu yontem kapsaminda her bir hikaye ayrintili bicimde taranarak aile kavramiyla ilgili 6rnek
sahneler, diyaloglar ve motifler tespit edilmistir. Bu sahneler iki asamali bir analizle incelenmistir: (1)
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Gostergebilimsel okuma ile kullanilan sembollerin ve anlati unsurlarinin gizli/simgesel anlamlar
¢ozimlenmis; (2) iletisimsel islev analizi ile bu sahnelerin hedef kitleye ilettigi toplumsal/ideolojik
mesajlar degerlendirilmistir. Boylece hem mikro diizeyde metin i¢i anlamlar ¢ikarilmis, hem de makro
diizeyde destanin toplumsal iletisimdeki islevine dair sonuglara ulasiimistir.

4. BULGULAR

Analizde elde edilen bulgular, temalar halinde siniflandirilarak sunulmustur. Once hikayeler bazinda
aile yapisinin genel 6zellikleri 6zetlenmis, ardindan 6rnek vakalar tizerinden mitsel ve ideolojik 6gelerin
nasil i¢ ice gectigi tartisiimistir.

4.1. Dede Korkut hikayelerinde ailenin yapisi ve temalari

Dede Korkut hikayeleri, Oguz toplumunun geleneksel aile yapisini idealize eden sahnelerle doludur.
Hikayelerin biiyiik kisminda aile baglari merkezi bir tema olarak islenir. Ozellikle baba-ogul eksenindeki
iliskiler anlatilarin belkemigini olusturur. Yapilan bir incelemeye gore on iki hikdyenin sekizinde olaylar
dogrudan dogruya baba-ogul iliskisi etrafinda sekillenmektedir (Gokyay, 1995, s. 45). Geri kalan
hikayelerde ise kari-koca fedakarligi (bkz. Deli Dumrul), kardes dayanismasi (bkz. Usun Koca Oglu
Segrek) veya toplulugun ailevi dayanismasi (6r. Bamsi Beyrek’in 6liimii) 6n plana c¢ikar. Bltlin
hikayelerde ortak olan nokta, aile Gyeleri arasindaki sevgi ve sadakatin ytceltilmesi; aile birliginin kutsal
bir deger olarak sunulmasidir.

Asagidaki tablo, secilmis bazi Dede Korkut hikayelerinde aile tipini, aile ici iletisimin odagini ve
vurgulanan ideolojik mesaji 6zetlemektedir:

Tablo 1: Dede Korkut hikdyelerinde aile iletisimi

Hikaye Aile Tipi Aile iletisimi ideolojik Mesaj

Dirse Han Oglu Genis aile (bey, es, Baba-ogul ¢catismasi ve Baba otoritesinin mesruiyeti;
Bogag¢ Han cocuk) taninma miucadelesi evladin kiymeti

Kam Biire Oglu Nisanlilik/aile kurma Ayrilik ve sadakat; sozli Evliligin toplumsal dnemi; kadinin
Bamsi Beyrek sureci nisan gelenegi es olarak vefasi

Deli Dumrul Cekirdek aile (esler) Kari-koca fedakarligi (6lum Evlilik baginin kutsalligi;
(Kocakari hik.) yerine can feda etme) fedakarhgin 6dillendirilmesi
Salur Kazan Oglu Pargalanmis aile Ogulun babayi kurtarma Neslin devami igin evladin
Uruz Bey (baba esir) girisimi sorumlulugu; kusak dayanismasi
Usun Koca Oglu Genis aile (anne, Kardesini kurtarmak igin Kardeslik hukuku ve aile onuru
Segrek baba, kardesler) Ozveri ugruna feda olma ideali

Bu tabloya gore genis aile yapisi (bey, hanim, cocuklar) destanlarda normatif bir ideal olarak islenir.
Aile Uyeleri arasindaki iletisim cogunlukla 6git, dua, itaat, koruma ve fedakarlik ekseninde gelisir.
Ornegin Boda¢ Han hikayesinde baba-ogul arasinda bir ¢atisma yasansa da sonunda baba ile ogul
birbirini tanir ve bagislar; boylece babaya sayginin ve aile biitlinliglniin yeniden tesis edildigi bir
sonuca varilir. Deli Dumrul hikayesinde esler, birbirleri igin canlarini vermeye razi olur; bu fedakarhk
evlilik baginin kutsalhigini anlatir. Segrek hikayesinde ise Segrek, yillarca gormedigi agabeyi Egrek’i
kurtarmak icin hayatini tehlikeye atar; bu da Oguz toresinde kardeslik dayanismasinin ne denli yice
goruldigini ortaya koyar.

Hemen hemen tiim hikayelerin sonunda Dede Korkut’un ortaya ¢ikip dua etmesi bir gelenek oldugu
gibi, anlatilarda anne-babaya daima hayir dua edilir. Her destanin sonunda Korkut Ata, kahramanin “ak
sakalli babasi” ve “ak plrgekli anasl” icin “Babanizin basi gbge ersin, ananizin yeri cennet olsun”
seklinde dua eder (Ergin, 2009, s. 19; Goékyay, 1995, s. 112; Yildiz, 2010, s. 489-498). Boylece ebeveyne
hirmet, en ylice makam olan cennetle ddillendirilir. Bu tekrar eden motif, Oguz téresinde anne-baba
rizasinin ve duasinin ne kadar 6nemsendigini; hikayelerin ahlaki kapanislarinda bile bu degerin altinin
cizildigini gosterir (Ocak, 1983, s. 76; Yildiz, 2010, ss. 489-498).
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Aile ici roller, destanlarda belirgin bicimde idealize edilmistir. Baba, hikayelerde ailenin reisi,
koruyucusu ve karar vericisidir; ancak ayni zamanda evladinin iyiligi icin canini tehlikeye atmaktan
¢cekinmeyen bir figlir olarak da gosterilir. Cogu hikayede babalar ailelerine — bilhassa ogullarina — kol
kanat gerer; tehlikelere karsi onlari korur (Gokyay, 1995, s. 89; Yildiz, 2010, ss. 489-498). Ote yandan
evlatlar (6zellikle ogullar) bir yandan babanin golgesinde biylirken diger yandan kahramanhk
gostererek etraflarinda oriilen gériinmez koruma kabugunu kirmaya calisirlar (Gékyay, 1995, s. 92;
Ocak, 21983, s. 79). Bu minvalde cesur ve gozii pek davranislar sergileyerek kendi kimliklerini kanitlama
¢abasina girerler. Hikayelerin ¢ogunda baba ile ogul arasinda ufak da olsa bir kusak gerilimi ortaya ¢iksa
bile, nihayetinde uzlasmayla sona erer ve baba-ogul arasindaki sevgi ve saygi bagi giiclenerek devam
eder (Gokyay, 1995, s. 94; Ocak, 1983, s. 81). Bu uzlasmanin zeminini ¢gogunlukla evin annesi hazirlar:
Anne, baba ile ogul arasinda arabulucu rolt Gstlenir; her iki tarafi da yatistirarak aile birligini korur
(Yildiz, 2010, ss. 489—-498). Nitekim Boga¢ Han hikayesinde baba (Dirse Han) haksiz yere oglunun canina
kiymaya kalktiginda araya giren anne olur. Ogul Boga¢’'i affetmesi icin kocasina nasihat eden ve ayni
zamanda oglunu babasina karsl itidale ¢cagiran anne, aileyi dagilmaktan kurtarir.

Anne figliri destanlarda fedakarlikla 6zdeslestirilmistir. Kadinin konumu, genellikle erkeginin
yaninda yer alan; esine ve ¢cocuklarina destek olan, aileyi ayakta tutan bir direk seklinde cizilir. Eserdeki
Ons6z (Mukaddime) béliimiinde Dede Korkut’un kadinlari dért tipe ayirdigi belirtilir: “Birisi solduran
sop (aileyi dagitan koti kadin), birisi dolduran top (erkegini zenginlikte simartan), birisi evin diregi, birisi
ne soylersen bildigini okur (s6z dinlemeyen)” (Ergin, 2009, s. 11). Bu siniflamada yalnizca “evin diregi”
olarak tanimlanan kadin makbul gérilirken diger Ucg tip “koti es” olarak nitelendirilir ve Korkut Ata
onlar icin beddua eder (Yildiz, 2010, ss. 489-498). Evin diregi olan kadin ise Hz. Ayse ve Hz. Fatima
soyundan sayilan, eli 6pulesi, yuvay! ayakta tutan ideal kadin tipidir (Ocak, 1983, s. 84). Bu ideal
anne/es tipine destanlardan 6rnek olarak Burla Hatun verilir: Salur Kazan’in karisi Burla Hatun,
gerektiginde yigitce miicadele eden, esaret altinda bile onurunu koruyan ve ogluna cesaret asilayan bir
karakterdir (Gokyay, 1995, s. 105). Hikdyelerde kadin, kocasinin en sadik destekgisidir; esine bagl ve
itaatkardir, ancak haksizlik karsisinda da hakki savunur. Anne sevgisi ise her seyden Ustin tutulur: “Ana
hakki Tanri hakkidir” atasoziine benzer sekilde anne, hem saygin hem de kutsal bir makamdadir (Ocak,
1983, s.83; Yildiz, 2010, ss.489-498). Salur Kazan’in Evinin Yagmalandi§i Boyda, dismanlar
Burla Hatun’u ele gegirip ogullari Uruz’'u annesinin kimligini agiklamasi icin iskenceye tabi tuttuklarinda,
Uruz annesine yapilan hakareti kabullenmektense 6lmeyi yegler; annesinin izzetini korumak ugruna
aclya gogis gerer (Gokyay, 1995, s. 108; Yildiz, 2010, ss. 489-498). Bu o6rnek, destanlarda anne
onurunun ve evlat vefasinin yiceltilisine glizel bir kanittir.

Kardeslik ve akrabalik baglari da destanlarda énemli yer tutar. “Bitiin Oguz bir boy, birbirine
kardestir” anlayisi metinlerin ruhuna sinmistir. Kan bagi olmayan boydaslar bile birbirini kardes sayar.
Ozellikle 6z kardesler arasindaki iliski destanlarda somut érneklerle vurgulanir. Oguz téresine gore
agabey, babadan sonra ailenin ikinci reisi gibidir; bu nedenle kiiclik kardesler ona aga veya ata diye
hitap ederek tipki babaya gosterilen hirmeti gosterirler (Ocak, 1983, s. 78). Agabeyin yoklugu veya
esareti, ailede babanin yoklugu kadar buyik bir bosluk olarak tasvir edilir (Yildiz, 2010, ss. 489-498).

Hikayelerde kardes sevgisi ve 6zlemi pek cok sahnede islenir. Bamsi Beyrek boyunda, yillarca
diisman elinde tutsak kalan ve 6ldi sanilan Bamsi Beyrek’in yoklugu yalnizca nisanhsini (Banu Cicek)
degil, kardeslerini de yasa bogar. Beyrek’in iki ablasi, kardeslerinin 6ldigiinii distindikleri icin ak
otagdan cikip kara otaga gecer; beyaz giysilerini ¢ikarip kara yas giysileri giyerler (Gokyay, 1995, s. 110).
Bu sembolik davranis, kardes acisinin anne-babanin evlat acisina yakin tutuldugunu gosterir: Ablalar,
kardeslerinin yoklugunda adeta evlat kaybetmiscesine yas tutarlar. Beyrek gizlice obasina dondiiglinde
ablalarinin perisan halini gorlp kendini ifsa eder ve mutlu kavusma yasanir. Bu 6yki, kardeslik baginin
kan bagi kadar glcli tutuldugunu ve hatta toresel ritiellerle (6r. yas ¢adiri kurma gelenegi) ifade
edildigini ortaya koyar.

Kardesler arasi dayanismanin en destansi anlatimi Usun Koca Oglu Segrek hikayesinde gorilir.
Segrek, daha 6nce varligindan habersiz oldugu agabeyi Egrek’in diisman elinde esir distigini 6grenir
o0grenmez tereddiit etmeden “Kardasim icin canim feda olsun” diyerek yola ¢ikar (Yildiz, 2010, ss. 489—
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498). Ailesi ve obadakiler “Gitme, 6lirsiin” diye nasihat etseler de Segrek, kardesi s6z konusu
oldugunda hicbir nasihati dinlemez. Yanina yigit Oguz alp’larini alarak tekfurun kalesine baskin yapar.
Hikayenin en dramatik aninda Segrek, kalede karsisina ¢ikan bir tutsak alp ile déviisur; ikisi de birbirini
tanimadan olimine garpisirlar. Meger bu tutsak alp, Segrek’in yillardir esir olan agabeyi Egrek’tir. Kimi
varyantlarda bu gercegi Dede Korkut agiklar (Ergin, 2009, s. 56). Kardesler kavustuktan sonra Segrek
agabeyinin elini oper, Egrek de kardesini bagrina basar; bu karsilikll hiirmet ve muhabbet sahnesi
destanin duygusal zirvesidir (Yildiz, 2010, ss. 489-498).

Segrek’in “Sen esirken ben nasil hiir yasarim?” seklindeki sdzleri, Oguz’da kardeslik hukukunun ne
kadar glcli oldugunu dile getirir. Hikdyede annenin roll de dikkat cekicidir: Segrek sefere ¢ikmadan
Once annesi ona sit emzirdigini hatirlatarak “sakin kardes kani dokme” diye 6gut verir (Ocak, 1983,
s. 82). Nitekim dovis sirasinda anne duasinin giicti Segrek’i duraksatir. Bu detay, Oguz mitolojisinde
anne sitlnln kutsalligini vurgular: Ayni anadan st emmis iki canin birbiriyle 6limiine doviismesi
tabiatin ve térenin dizenine aykiri gorilar. “Ana stti” ortakhgl, kardes kani dokmenin en biylk
glnahlardan sayilmasi dislincesini pekistirir.

Bir diger kardeslik temasi Basat ile Tepegéz hikayesinde islenir. insan yiyen tek gozlii dev Tepegdz,
Basat’in stitkardesi (bazi rivayetlerde 6z kardesi) olan bir genci 6ldlrir. Bunun (zerine Basat, “kardas
kani yerde kalmaz” diyerek Tepeg6z’'lin pesine diser (Gokyay, 1995, s. 115). Sonunda Basat, biitin
Oguz’'u tehdit eden bu canavari 6ldirtrken hem bir intikam almis hem de tiim boyu biyik bir beladan
kurtarmis olur. Bdylece Oguz boyunda birlige kasteden her tlrli kotulGagiin kardes dayanismasi
sayesinde yenilecegi mesaji verilir (Yildiz, 2010, ss. 489-498).

4. 2. Mitsel Semboller ve ideolojik Mesajlar

Dede Korkut hikayelerinde anlati dili, zengin semboller ve motifler barindirir. Bu semboller,
ylizeydeki anlamlarinin 6tesine gecerek derin ideolojik mesajlar iletir ve sozlii kultlirde iletisimi
giiclendiren ortak kodlar olusturur (Ocak, 1983, s. 92; Yildiz, 2010, ss. 489-498). Ornegin Bayindir
Han’in hikayelerde kullandigi renkli cadirlar, basit birer detay olmayip dogrudan dogruya sosyal statiyi
ve toplumsal onayi simgeleyen gostergelerdir (Ocak, 1983, s. 92; Yildiz, 2010, ss. 489-498). Bayindir
Han yillik sélen (toy) dizenlediginde, oglu olan beyleri ak otaga, kizi olanlari kizil otaga, evladi
olmayanlari ise kara otaga oturtur (Ergin, 2009, s.24; Gokyay, 1995, s.55). Bu (¢ renkli cadir
uygulamasi, dinleyici icin son derece acik bir toplumsal kodlama sunar: Ak otag (beyaz ¢adir) mutluluk,
devamlilik ve itibari temsil ederken; kizil otag (kirmizi cadir) nétr bir konumdadir; kara otag (siyah cadir)
ise utang ve dislanmislik mekanidir (Yildiz, 2010, s. 489-498). Beyaz renk olumlu ise ogul sahibi olmak
erdemdir; siyah renk olumsuz ise ¢ocuksuzluk koétidir — bu mesaj herhangi bir dolambag olmaksizin
dinleyiciye aktarilir. Barthes’in diiz anlam—yan anlam ayrimiyla ifade etmek gerekirse, diiz anlam
diizeyinde “siyah cadir” siradan bir cadir iken; yan anlam dizeyinde “Tanri’nin lanetine ugramishk”
mesajini iletmektedir (Barthes, 1972, s. 114; Yildiz, 2010, ss. 489-498). Gorlinen imge (kara otag), alt
metinde ideolojik bir séyleme doénisir: Toplum nazarinda en istenmeyen durumun evlatsiz kalmak
oldugu bu sembolik sahneyle herkes anlar.

Bayindir Han’in Oguz beylerini misafir ederken kurdurdugu Uc¢ farkh renk cadir, hikayelerde aile
kavraminin simgesel olarak iletildigi 6nemli bir gostergedir. Ak otag (beyaz ¢adir) ogul sahibi olanlara
ayrilirken; kizil otag (kirmizi ¢adir) kiz evladi olanlar igindir; kara otag (siyah cadir) ise evladi
olmayanlarin oturtuldugu utang mekanidir. Bu renk sembolizmi, cocuk sahibi olmanin toplumsal statii
icin sart oldugunu vurgular (Gokyay, 1995, s. 56; Yildiz, 2010, ss. 489—-498).

Benzer sekilde destanlarda siit, 6zellikle anne siitl, hem duygusal hem ideolojik bir simge olarak
kullanilir. Ana stttndn kutsalligl, Oguz kiltiirinde annenin hakkinin 6denmezligini ve kardeslik baginin
koparilamazhgini temsil eder. Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde, Bogac agir yaralandiginda annesi
gogslinden ¢ikan sitl onun yarasina slirerek “Ananin siitli sana merhemdir” diye seslenir. Bu sahne,
sefkat dolu bir an olmasinin yani sira analigin mukaddes olusu mitinin de gorsel ve s6zIli anlatimidir
(Ergin, 2009, s. 34; Ocak, 1983, s. 95). Anne sitd, en saf helallik ve aidiyet isareti olarak sunulur; evladin
anneye ait oldugunun ve annenin hakkinin kutsalliginin géstergesidir. Nitekim Segrek hikayesinde de
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anne, ogluna sefere ¢cikmadan 6nce “Siitiimi sana helal etmem, eder kardes kani dékersen” diyerek
ahlaki bir 6gltte bulunur (Ocak, 1983, s. 96). Bu uyari, kardes kani dokmenin anne nezdinde siiti haram
kilacak kadar buyik bir giinah oldugunu belirtir. Gergekten de Segrek, savas esnasinda annesinin bu
nasihatini hatirlayarak karsisindaki kisinin kendi kanindan biri olabilecegini sezmis ve dovisu
durdurmustur. Bu motif, toplumdaki “ana hakki 6denmez” inancini pekistirir niteliktedir: Ayni annenin
sttiini emmis kisilerin birbiriyle ¢catismasi, tabiat ve tore geregi kabul edilemez sayilir.

Bir diger sembolik motif, Deli Dumrul hikayesinde ortaya ¢ikan kuru c¢ayin lzerine képri kurma
hadisesidir. Dumrul, akmayan kuru bir dere yatagina kopri yapip gecenden harag alir ve Azrail’e kafa
tutar. Sonra Azrail gelince 6limden kagmak icin canini verecek birini arar. Dumrul’'un anne ve babasi
kendi canlarini vermeyi kabul etmezken, esi canini feda etmeye razi olur. Bu noktada kopri ve kuru cay
metaforu, Dumrul’un kurdugu sahte gig ve kibir diizenini temsil ederken; esinin fedakarhgiyla 6limun
yenilmesi, sevgisinin 6limsiz bir kopri kurdugunu gosterir. Tanri, Dumrul ve esinin bu bagliligindan
etkilenerek ikisini de bagislar ve onlara uzun 6mir verir (Gokyay, 1995, s. 67). Bu hikayedeki mitsel
mesaj cok aciktir: Evlilik bagi ve ask, 6lim dahil her giicliigli yenebilecek kutsal bir bagdir. Ayni zamanda
burada modern doneme gecisteki bir ideolojik vurgu da sezilir: Dumrul’un anne-babasi eski genis aileyi,
esi ise yeni cekirdek aileyi temsil eder gibidir. Anne-baba evlat icin can vermeye yanasmaz (bu durum
eski kusak aile modelinin ¢ozillsine isaret ederken); kari-koca ise birbirine can yoldasi olur (yeni
cekirdek aile modelinin yikselisi). Bu agidan Deli Dumrul hikayesi, iki aile modeli (ebeveyn ailesi vs.
cekirdek aile) arasindaki ¢atismayi evrensel bir sevgi mesajiyla harmanlar: Sevenler kavusur, fedakarlk
odullendirilir, bencillik cezasiz kalmaz (Yildiz, 2010, ss. 489-498). Boylece mitos, toplumsal degisimin
gerektirdigi yeni bir ideolojik vurguyu (ese baglilik degerini) eski bir motifin (ebeveyn sevgisinin) sinirlari
icinde insa ederek sunar (Ocak, 1983, s. 97).

Destanlarda bunun gibi sayisiz sembolik anlatim bulunmaktadir. Silahlar (6r. hanger, ok, kilig)
genellikle baba-ogul arasindaki gliven veya ihanetin gostergesidir (6rnegin Bogac’in, babasinin attig
okla yaralanmasi); riyalar ve isim verme sahneleri, cocugun kaderini ve ailenin ona atfettigi anlami
yansitir; rengini kaybetme motifleri (ylz karasi, ak sa¢li olmak vb.) onur veya kederin ifadesidir. Biitlin
bu semboller incelendiginde gorlyoruz ki anlatilardaki kiiltiirel nesneler ve olaylar gcogunlukla ikinci bir
derin anlama sahiptir ve bu anlam, Oguz toplumunun ideolojik degerlerine hizmet eder. Barthes’in
kavramiyla ifade edersek, destanlardaki imgeler ve motifler dogallastiriimis ideolojilere
dontsmektedir; dinleyici bunlari sadece hikdyenin dogal parcalari sanirken 6ziinde kendi toplumunun
degerler sistemini i¢sellestirir (Barthes, 1972, s. 116).

4.3. iletisimsel islev ve ideolojik Aygit Olarak Destan

Dede Korkut Hikayeleri yalnizca edebi metinler degil, ayni zamanda bir iletisim ortami ve toplumsal
egitim aracidir. S6zIU kiltir sartlarinda destan anlatilari, bir anlamda dénemin kitle iletisim araci
islevini gormistir. Nasil ki glinimizde medya ve popliler kiltir kahramanlar, diismanlar, ideal aile
imajlari yaratarak belli ideolojileri dolasima sokuyorsa; Dede Korkut da kendi ¢aginda benzer bir
misyonu yerine getirmistir (Ocak, 1983, s. 85; Yildiz, 2010, ss. 489—-498). Masal kisvesi altinda aslinda
Oguz toplumunun dinya goérisiini, degerlerini ve normlarini hikaye yoluyla dinleyicilere aktaran ve
onlari bu ideolojiye uyumlu bireyler haline getiren bir iletisim pratigi s6z konusudur (Ocak, 1983,
ss. 85).

Bu destanlarin anlatildig1 toy meclislerini, bugliniin televizyonu veya sinemasi gibi distnebiliriz:
Biitlin boyun toplandigi senliklerde hem eglence hem egitim bir arada sunulurdu. Dinleyiciler bir
yandan kahramanlarin maceralariyla eglenir, heyecanlanir; 6te yandan her hikdyeden cikarilan
kissadan hisselerle toplumsal normlar pekistirilirdi (Ergin, 2009, s. 17; Gokyay, 1995, s. 51). Mesela
Bayindir Han’in gocuksuz beyleri asagilamasi sahnesini dinleyen bir Oguz toplulugu, cocuk sahibi olmayi
sadece arzu etmekle kalmaz; ayni zamanda bunu bir toplumsal gérev olarak i¢sellestirir — zira aksi halde
dislanacagini anlar (Ergin, 2009, s. 16; Gokyay, 1995, s. 50). Bu anlamda destan, dinleyicileri “cagiran”
ve onlari mevcut dizene riza gésteren 6znelere donistiliren bir arag gibidir (Althusser, 1971, s. 174;
Ergin, 2009, s. 16). Althusser’in ifadesiyle ideoloji, bireyleri kendi seslenisiyle ¢agirir ve onlara kimlik
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kazandirir; Dede Korkut anlatilarinda da her birey kendini hikdyedeki rollerden biriyle 6zdeslestirir: iyi
evlat, iyi baba, vefakar kardes, sadik es... Boylece hikayeler bittikten sonra bile bu rollerin ideolojik
etkisi yasamaya devam eder (Yildiz, 2010, ss. 489-498).

Destanlar, agik bicimde riza Uretimi islevine sahiptir. Zor veya baski kullanmadan, hikaye anlatarak
insanlari ikna ederler. Bu anlatilar, Oguz téresine uygun davranmayi gekici ve dogal hale getirir. Ornegin
hikdyelerde itaatsiz evlat neredeyse yoktur; bir yerde baba-ogul anlasmazlig ¢iksa bile (Boga¢'ta
oldugu gibi) asil suglu daima Ggtlinci kisiler veya kot talih olarak ¢ikar, baba ve ogul sonunda barisir.
Bu durum, geng dinleyicilerin zihnine “baba ile ters diismek kotlidir, sonugta yine babanin dedigi olur”
mesajini isler. Yine evlenmemek veya cocuksuz kalmak bir secenek olarak asla sunulmaz; aksine
evlenmek isteyen yigitler ve evlat sahibi olmak isteyen aileler oévilirken evlenemeyenler veya ¢ocugu
olmayanlar, kaderleri degisene dek mutsuzdur. Bu temalar, dinleyicilerin bilingdisi diizeyde bu normlari
kabullenmesine yol acar.

Sonuc olarak Dede Korkut hikdyelerindeki aile kavrami, iletisimsel acidan incelendiginde mitik bir
soylem icinde sunulan ideolojik bir model islevi gormektedir. Bu mitik soylem; semboller (renkler, sit,
¢adir, kilig, dua vb.), anlati yapilari (karsitlik ve uzlasma motifleri) ve karakter tipleri (ideal anne, bilge
baba, sadik evlat, vefal kardes, fedakar es) araciligiyla hedef kitlesine gigli iletiler tasir (Ocak, 1983,
s.92; Yildiz, 2010, ss.489-498). Barthes’in kavramsallastirmasiyla bu iletiler, dogallastiriimis
ideolojilerdir — ¢lnki dinleyici, yalnizca bir hikaye dinledigini sanirken farkinda olmadan kendi
toplumunun degerlerinin mutlak ve degismez olduguna inanmayi sirdirir (Barthes, 1972, s. 116;
Yildiz, 2010, s. 489-498). Althusser’in deyimiyle bu hikayeler birer “ideoloji dersi” verme seansidir;
ancak zorlama veya baskiyla degil, bliylleyici masal diliyle — yani riza Ureterek — bunu basarirlar
(Althusser, 1971, s. 177; Ocak, 1983, s. 85).

GUnUmuzde kitle iletisim araclarinin (televizyon, sinema, sosyal medya vb.), popdler kiiltir ve haber
dilinde yeni anlatilar yaratarak kahramanlar, diismanlar ve ideal aile imgeleri ¢izdigini gérmekteyiz.
Dede Korkut destanlari da kendi donemlerinde benzer bir islev tGstlenmistir. Her bir hikaye, dinleyicileri
hem eglendiren hem de egiten bir ritlel iletisim olayidir. Bu ac¢idan destanlar, modern medya
kuramlarinda bahsedilen “eglence icinde egitim” stratejisinin kadim bir 6rnegi sayilabilir. Halk, hikaye
dinlerken hi¢ zorlanmadan kendi kiiltiiriiniin degerlerini, etik yargilarini ve ideolojik durusunu 6grenir
ve benimser. Destan anlaticisi Dede Korkut ise adeta bir yayin organinin genel yayin yénetmeni gibi
hangi mesajin nasil verilecegini bilerek hareket eder: Dualar, atasozleri, beddualar ve ovgilerle
anlatinin gidisatini yonlendirir ve dinleyicide birakilacak etkiyi pekistirir.

4. TARTISMA

Yukaridaki bulgular 1siginda Dede Korkut hikayelerindeki aile temsillerini birka¢ boyutta tartismak
mimkiinddr. ilk olarak mit kavrami agisindan bu hikayelerin islevi ele alinmalidir. Barthes’in tanimladig
anlamda mit, belirli bir ideolojiyi dogal ve degismez gdsteren bir séylemdir (Barthes, 1972, s. 117).
Gergekten de Dede Korkut'ta aile kurumuna dair yerlesik inanclar arasinda evliligin gerekliligi, evlat
sahibi olmanin sart olusu, ebeveyne mutlak saygi gibi konular tartismasiz gercekler olarak kabul edilir
(Yildhz, 2010, ss.489-498). Hikayelerde kimse cikip “evlenmesem de olur” veya “babama itaat
etmeyecegim” demez; tam tersine, tim olumlu karakterler téreye uygun davranir. Bu yoniyle destan,
aile mitini slirekli yeniden Uretir halde goriinmektedir. Dede Korkut anlatilarinda aileyle ilgili olgular
tarihsellikten arindinilip ezeli bir diizene yiikseltilir. Ornegin cocuk sahibi olmak, gercekte her zaman
miimkin olmayabilecek veya istenmeyebilecek bir durumken; destanin ideolojik evreninde herkesin
arzulamasi gereken, olmamasi Tanri’nin laneti sayilan bir zorunluluktur (Ergin, 2009, s. 22; Gokyay,
1995, s. 50). Yine ataerkil hiyerarsi, hikdyelerde hi¢ sorgulanmadan kabul gérir; babalar hakim, evlatlar
itaatkardir ve bu diizen asla degismezmis gibi sunulur (Ocak, 1983, s. 84). Bu noktada Barthes’in su
tespiti destanlar icin de gegerlidir: “Mit, karsi-doganin yalanci-dogaya donisiimini gergeklestirir.”
Yani toplumsal-kiltirel bir kurgu olan ataerkil aile diizeni, hikayelerde sanki doganin degismez
kanunuymus gibi ortaya konur (Barthes, 1972, s. 118).
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ikinci olarak Lévi-Strauss’un ikili karsitliklar perspektifine gére destanlara baktigimizda, hikdyelerin
catisma yapisinin Oguz toplumunun degerlerini pekistirir bicimde ¢ozildiigiini goriyoruz. Ornegin
baba ile ogul arasinda ¢ikabilecek gikar ¢atismalari hikdyelerde ortaya ¢iksa da (Boga¢ Han’da babanin
oglunu kiskanmasi, Kan Turali’da babanin oglunu evlenme macerasindan vazgecgirmeye ¢alismasi gibi),
sonunda daima bir uzlasma ya da en azindan yeni bir denge saglanir (Lévi-Strauss, 1963, s. 224; Yildiz,
2010, ss.489-498. Bu durum, Oguz kiiltirinde kusaklar arasi ¢atismanin fazla ileri gitmemesi
gerektigine dair bilingalti bir mesaj olabilir. Kardes rekabeti deseniz, Segrek hikayesinde oldugu gibi en
u¢ noktada bile (iki kardesin birbirini tanimadan doévismesi) sonunda gii¢li bir kardeslik baginin
teyidine donisir. Bireysel istek ile toplumsal goérev ikilemine bakarsaniz, Deli Dumrul hikayesinde
Dumrul 6nce bireysel kibrine yenik diiser ama sonunda toplumsal-evrensel dizene (aile baginin
kutsalligina) boyun eger. inang vs. inkar motifine gelirsek, destanlarda genellikle islam inancina uygun
davranislar odillendirilir; inkarci, azgin tavirlar (Dumrul’un Azrail’e meydan okumasi gibi) cezalandirilir
ve nihayet tovbe ile son bulur. Bu bakimdan Dede Korkut anlatilari, Lévi-Strauss’un mitlere atfettigi
“toplumsal gerilimleri zihinde ¢6zlime kavusturma” islevini de yerine getirmektedir (Lévi-Strauss, 1963,
s. 228).

Uglincli olarak Althusser’in ideoloji kurami perspektifinden degerlendirildiginde, Dede Korkut
destanlarinin bizatihi kendisinin bir iletisim araci gibi ¢alistigl ve aile mitini ideolojik bir aygit olarak
kullandigi séylenebilir (Althusser, 1971, s. 174; Ocak, 1983, s. 85). Hikayeler, aile kurumunu 6verek ve
idealize ederek dinleyicilerin bu kuruma goéniillii boyun egmesini saglar. Ornegin hikayeleri dinleyen
geng bir Oguz bireyi, hikayelerdeki cesur ve itaatkar evlat figlrleriyle 6zdesim kurarak “iyi bir evlat
olmay!” arzulayacaktir. Ya da esler, Dumrul’un karisi gibi fedakar olmanin erdemini benimseyecektir.
Bu yoniiyle destanlar, toplumsal normlari birer kissa halinde sunarak belleklerde yer etmesini saglar.
Modern ¢cagda medya nasil ideolojik mesajlari kitlelere iletiyorsa, sozli kiltirde de destan anlaticilari
bu roll Ustlenmigstir. Althusser’in kavramiyla destan anlatilari birer “ideolojik devlet aygiti” olarak
gorulebilir — elbette burada devlet dedigimiz sey o dénem icin boyun beyi ve toredir — ve bu anlatilar,
torenin istedigi degerleri herkesin zihnine isler. Dahasi destanlar bu ideolojik iletimi zora
dayanmaksizin, yani keyifle dinlenen hikayeler yoluyla yaptigi icin cok daha etkilidir. insanlar farkinda
olmadan “dogru olan budur” diye diuslindiren bir masal dinlemis olurlar. Bu a¢idan Dede Korkut
hikayeleri, hegemonya kavraminin erken bir 6rnegini gosterir: Egemen degerler, halkin rizasiyla ve
kiltdrel araglar vasitasiyla benimsetilir (Gramsci, 1971, s. 244). Riza Uretiminin nasil gerceklestigini Deli
Dumrul hikayesinde acikca gorebiliriz: Hikaye, geleneksel aile yapisina (kari-koca birligi) uygun
davranisi (fedakarligl) yiicelterek dinleyicide bu degere giicli bir duygusal onay olusturur; Dumrul ve
esinin odillendirilmesi, bu ideolojik durusun (ese sadakatin) ne kadar dogru oldugunu sezdirir.
Boylelikle dinleyici, kendi hayatinda benzer durumlarla karsilastiginda bu destandaki modeli
hatirlayacak ve gonilli olarak ayni degerleri slirdlirecektir.

Son olarak Dede Korkut hikayelerinin iletisim tarihi icindeki yerine deginmek gerekir. Bu anlatilar,
yaziya gegcirildikleri 15. yizyila kadar sozli kiltlr iginde varhgini stirdirmis ve kolektif hafizanin
aktariminda énemli bir islev istlenmistir. Oguz boylari arasinda anlatilan bu hikayeler, yalnizca estetik
bir anlati formu degil; ayni zamanda toplumsal degerlerin, normlarin ve ortak kimligin yeniden
Uretildigi bir iletisim pratigi olarak islev gérmustir (Carey, 1989; Ong, 2012). Bu yoniiyle sozli anlatilar,
modern iletisim kuramlarinda ifade edilen ritlel iletisim modeline benzer bicimde, toplulugun
surekliligini saglayan bir kiltlrel aktarim araci niteligi tasimaktadir. Dede Korkut hikayeleri iletisim
bilimsel acidan incelendiginde birer sézlii medya metni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. icerikleri mitik
unsurlarla bezelidir ve bu mitik yapi, ideolojik mesajlarin kusaktan kusaga aktarilmasini saglamistir.
Hikayeler, Oguz toplumunda bir yandan eglence saglarken diger yandan normatif degerleri
yayginlastirmistir. Bu ikili islev, iletisim arastirmalarinda “eglendirme—egitme” stratejisinin tarihsel bir
ornegi olarak degerlendirilebilir.
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4. SONUC

Dede Korkut hikayelerinde aile kavrami, Oguz Tirklerinin toplumsal degerler sisteminin hem
tastyicisi hem de yeniden kurucu unsuru olarak islev gormektedir. incelenen anlatilarda aile, yalnizca
kan bagina dayali bir birlik degil; kutsallik atfedilen, korunmasi gereken ve ideallestirilmis bir toplumsal
yap! olarak kurgulanmaktadir. Baba otoritesinin mesruiyeti, anne figliriniin fedakarlkla
Ozdeslestiriimesi, evladin sadakat ve itaat Uzerinden tanimlanmasi ve kardeslik baginin onurla
iliskilendirilmesi, metinlerde tekrar eden oriintiiler olarak belirginlesmektedir.

Calisma kapsaminda gergeklestirilen iletisimsel ve gostergebilimsel ¢o6ziimleme, bu anlatilarin
ylzeydeki olay orglisliniin 6tesinde, aileyi merkeze alan gicli bir ideolojik soylem (rettigini ortaya
koymaktadir. Hikayelerde ¢ocuk sahibi olmanin zorunlulugu, baba otoritesinin sorgulanamazligi ve
anne sevgisinin kutsalligi gibi yerlesik kabuller, anlati boyunca tekrar edilerek dogallastiriimakta ve
tartismaya kapali bir hakikat alani icinde sunulmaktadir. Bu yoniyle Dede Korkut hikayeleri, Barthes’in
kavramsallastirdigi anlamda, tarihsel ve kiiltirel olarak insa edilmis degerleri “dogal” ve “degismez”
gosteren mitik sdylemler tGretmektedir.

Ote yandan anlatilardaki baba—ogul gerilimleri, kardes catismalari ve bireysel arzu ile toplumsal
gorev arasindaki ikilemler, Lévi-Strauss’'un isaret ettigi bicimde, hikaye dlzleminde ¢6ziime
kavusturularak toplumsal diizenin siirekliligi yeniden tesis edilmektedir. Bu ¢ézimleme, anlatilarin
yalnizca bir deger aktarimi degil, ayni zamanda toplumsal celiskileri uzlastiran bir zihinsel diizen kurma
islevi gordlguni gostermektedir. Althusser’in ideoloji kurami gergevesinde ise bu metinler, aile
kurumu Uzerinden bireyleri belirli rollere ¢agiran ve onlari bu roller dogrultusunda 6znelestiren bir
ideolojik isleyis sergilemektedir.

Bu baglamda Dede Korkut hikayeleri, s6zIi kiltir iginde isleyen bir iletisim pratigi olarak, Oguz
toplumunun degerler sistemini yalnizca yansitmakla kalmayip, onu yeniden {retmekte ve
mesrulastirmaktadir. Aile, bu anlatilarda hem anlatisal hem ideolojik diizlemde merkezi bir konumda
yer almakta; mitik semboller, tekrar eden motifler ve karakter tipolojileri araciligiyla kusaktan kusaga
aktarilan bir model haline gelmektedir.

Sonug¢ olarak bu calisma, Dede Korkut hikdyelerinin aile kavrami Gzerinden kurdugu anlam
dinyasinin, iletisimsel, yapisal ve ideolojik boyutlariyla birlikte okunmasi gerektigini gostermektedir.
Bu btlinclil okuma, s6z konusu anlatilarin yalnizca edebi degil, ayni zamanda kdltirel ve iletisimsel bir
islev Ustlenen metinler olarak degerlendirilmesini mimkin kilmaktadir.

Tesekkiir
Bu calisma kapsaminda tesekkir edilmesi gereken herhangi bir kisi veya kurum bulunmamaktadir.
Cikar Catismasi ve Etik Beyani

Makale tek yazarli oldugu icin herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir. Bu galismanin yazari
arastirma ve yayin etigi ilkelerine uydugunu kabul etmektedirler.

Finansman

Calismada herhangi bir finansman destegi bulunmamaktadir.
Veri Erisilebilirligi Beyani

Galismadaki veriler agik erisim olarak biitlin okuyuculara agiktir.
Yapay Zeka (Al) Beyani

Calismada yapay zeka kullaniimamustir.

Yazarlarin Katkilari

Calisma tek yazarlidir.
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