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TURK-ISLAM MIMARISINDE YAZI VE SUSLEME OZELLIKLERIi
ANADOLU SELCUKLU DONEMI

(USTA SAGIRD KUMBETi ORNEGI)

Ozgiir CETINTAS

0z

Geleneksel sanatlarimizin merkezi konumunda olan Tuark hat
sanati, 14. Ylzyildan giiniimtize kadar egitim, 6gretim, icazet, mesk gibi
tim geleneklerini koruyarak gelmistir. Sanat da tipki insanlar gibi
etkilesim halinde bulunan bir olgudur. Sanat tarihi stirecinde geleneksel
sanatlarimiz da gerek dogu, gerekse batinin sanat ve estetik anlayisindan
etkilenmistir. Bu etkilesim neticesinde 19. Yluzyilda tezhip sanatimizda
barok ve rokoko uslubu kendini gdstermistir. Geleneksel Turk ebru
sanatinda dalgali ebrular (Ispanyol sali) da bu etkilesimin bir sonucu
olarak gosterilebilir. Geleneksel sanatlarimizda bu etkilesimin
gortlmedigi iki alandan biri hlisn-i hat sanati iken digeri de minyattr
sanatidir. Minyatiir sanatinda Iran tarzi kendini gésteren basarili bir
Ornek olmasina ragmen Turk nakkaslarin bu tarzi uyguladiklarina dair
elimizde 6rnek yoktur. Tirk hat sanatinin kendine muadil bir baska yazi
sanati olmamasi da onu bu etkilesimin disinda tutmustur. Elimizdeki
kaynaklarin neredeyse tamami hat sanati tarihini Islam’in gelisiyle
baslatip, Arap, Emevi, Abbasi ve Osmanli Imparatorlugu devirleriyle
ginlimuze kadar tanimlarlar. Bu kaynaklarda ilk dénem Arap yazisi ile
Osmanli déonemi hat sanati ekolti en ¢cok 6ne ¢ikan basliklardir. Bircok
kaynakta Selcuklu dénemi yazi sanati istink6ért gecilmistir. Yapilan bu
tanimlamanin dogru olmakla birlikte eksik oldugu kanaati bu
arastirmanin temel amacidir. Strdurtlen calismalar gostermistir ki
Buyuk Selcuklu ve devaminda gelen Anadolu Selcuklular:i doneminde de
hat sanati karakter bakimindan degisiklikler gostermistir. Zirve donemini
13. Yuzyilda yasayan Anadolu Selcuklu medeniyeti sanatin bircok
alaninda oldugu gibi htisn-i hat ve stisleme sanatlarinda da basarili bir
Turk-Islam medeniyetidir. Ozellikle anitsal mimaride bitkisel, geometrik
stisleme ile hat sanatinin gelisim strecini izlemek mimkindir. Bunun
yani sira Anadolu Selcuklu dénemi ¢ini sanati da hat sanatinin gelisimini
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takip edebilmemiz acisindan 6énemli 6rnekler vermektedir. Hazirlanan bu
arastirma geleneksel sanatlarimizin merkez noktasini teskil eden hiisn-i
sanatinin gelisim strecinde c¢cok temas edilmemis bir dénem olan
Anadolu Selcuklular1 dénemi yazi sanatini ve Selcuklu stlisu ile ayni
dénemin susleme o6zelliklerini tanitmak bakimindan 6nemlidir ve bu
baglamda literature katki sunmak amacini tasimaktadir. Bu arastirmada
kullamilan 3 numarali resimdeki goérseller 2017 yilinda hazirlanan
doktora tezinden alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Selcuklu, Islam mimarisi, stisleme,
hat sanati.

WRITING AND DECORATION PROPERTIES IN TURKISH-
ISLAMIC ARCHITECTURE IN ANATOLIAN SELJUK PERIOD

(USTA SAGIRD TOMB EXAMPLE)

ABSTRACT

The Turkish calligraphy, which is the center of our traditional arts,
has come from the 14th century to the present day while preserving all its
traditions such as education, teaching, ratification and model. Art, like
human beings, is an interacting phenomenon. In the history of art, our
traditional arts have been influenced by the art and aesthetic
understanding of both the east and the west. As a result of this
interaction, the baroque and rococo styles were revealed in our
illumination art in the 19th century. In traditional Turkish marbling
paper, wavy marbling (Spanish shawl) can also be shown as a result of
this interaction. One of the two areas where this interaction is not seen
in our traditional arts is Islamic calligraphy and the other one is
miniature art. Although Iranian style is a successful example in
miniature art, there is no example that Turkish miniaturists applied this
style. The fact that the Turkish calligraphy does not have its equivalent
has left it out of this interaction. Almost all of the sources we have starts
the history of calligraphy with the advent of Islam and defines it with the
Arab, Umayyad, Abbasid and Ottoman periods until today. In these
sources, the first Arabic script and the Ottoman school of calligraphy are
the most prominent titles. In many sources, the calligraphy of the Seljuk
period was examined cursorily. The main reason of doing this research is
the opinion that the definition is correct and incomplete. Ongoing studies
have shown that calligraphy has changed in terms of calligraphy style
during the period of the Great Seljuks and subsequent Anatolian Seljuks.
Anatolian Seljuk civilization, which lived the peak period in the 13th
century, is a successful Turkish-Islamic civilization in Islamic calligraphy
and decorative arts as well as in many fields of art. It is possible to trace
the development process of herbal, geometric decoration and calligraphy,
especially, in monumental architecture. Besides, tile art of Anatolian
Seljuk period gives important examples for us to follow the development
of calligraphy.

This research is important in terms of introducing the calligraphy
of Anatolian Seljuk period and ornamental features of Seljuk sulus which
is not much studied during the development of Islamic calligraphy
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together with ornamentation of that period, which is the center point of
our traditional arts, and in this context it is aimed to contribute to
literature. The visuals in picture 3 are taken from the PhD thesis
prepared in 2017.

STRUCTURED ABSTRACT

The Turkish calligraphy, which is the center of our traditional arts,
has come from the 14t century to the present day while preserving all its
traditions such as education, teaching, ratification and model. Art, like
human beings, is an interacting phenomenon. In the history of art, our
traditional arts have been influenced by the art and aesthetic
understanding of both the east and the west. . Almost all of the sources
we have starts the history of calligraphy with the advent of Islam and
defines it with the Arab, Umayyad, Abbasid and Ottoman periods until
today. In these sources, the first Arabic script and the Ottoman school of
calligraphy are the most prominent titles. In many sources, the
calligraphy of the Seljuk period was examined cursorily. One of the most
reliable sources of calligraphy in modern Turkish was written by
Mahmud Bedreddin Yazir (d. 1952), known as “Kalem Gtuzeli”, and he
takes this name from his work “Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam
Medeniyetinde Kalem Guzeli”. In this book, basic information about
subjects such as calligraphy, the origin of Arabic script and tools, paper
and ink preparation used in calligraphy are explained in detail. In the
work, whereas chronological information about the history of calligraphy
is not given; general information about calligraphy types beginning from
the birth of calligraphy is given. The main reason of doing this research
is the opinion that the definition is correct and incomplete. Ongoing
studies have shown that calligraphy has changed in terms of calligraphy
style during the period of the Great Seljuks and subsequent Anatolian
Seljuks. Anatolian Seljuk civilization, which lived the peak period in the
13th century, is a successful Turkish-Islamic civilization in Islamic
calligraphy and decorative arts as well as in many fields of art. It is
possible to trace the development process of herbal, geometric decoration
and calligraphy, especially, in monumental architecture. The existence of
a known calligrapher in the period of Ghaznavids, Great Seljuks and
Anatolian Seljuks is not mentioned by written sources. This situation
requires studying other artworks and monumental architectures in order
to follow the development of calligraphy during those periods. It is a pity
not to be able to follow the succession of Islamic calligraphy as the
calligrapher does not have his signature in examples of art branches such
as tile, ceramics and hand-drawn besides the monumental architecture.
However, the wooden handrails of the mosque pulleys and the wings of
the pulpit doors can sometimes show the names of wood masters. The
names of the carpenters can sometimes be seen on the wooden
balustrades of the mosque minbar and on its edgings. But, it is still a
matter of debate that how much these masters are familiar with
calligraphy. In the aforementioned periods, the most commonly used type
of calligraphy in monumental architecture is the Cufic line. The Cufic line
continued to be used in architecture during the Great Seljuk and
Anatolian Seljuk periods. However, the softening of the calligraphy,
especially in the Abbasid period and the beginning of its application in
more rounded lines, enabled the raise of the sulus calligraphy of the
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Anatolian Seljuks which replaced cufic called by applying it in
monumental architecture frequently. Especially, from the 13th century
onwards, all the calligraphies on domes, belts, mihrabs, pediments, and
inscriptions of mosques were written in Seljuk sulus, and since the
Ottoman period, this calligraphy formed the school of Turkish calligraphy
by indicating its anatomical difference. Especially Alaaddin Mosque, with
its stonework, calligraphy, tiles and all other structural and ornamental
elements, reflects the grandeur of the Anatolian Seljuks in the best way.
On the other hand, there are masterpieces bearing the Seljuk signature
in almost every region of Anatolia. Ahlat, a district of Bitlis, is one of the
places where these works can be seen mostly. This region is known for
its more than 8000 gravestones and it is a region that houses many
Seljuk cemeteries and dozens of tombs which are brought to light every
day with the works carried out. Tomb of Master Sagird, also known as
Ulu Kiimbet, is a structure that stands out with decoration and is located
in the south of the square cemetery. It was built on square-shaped ashlar
of Ahlat. Like many other Seljuk domes, the dome consists of a cone that
covers the cylindrical body and is two storey. The square funeral part is
knitted with cut stone and covered with a cross vault. Three lattice
windows brighten it and the area where the sarcophagus is located is now
surrounded by curb stones. The exterior walls of the dome are very
spectacular with its decoration and calligraphy. The corners of the
square-shaped base are beveled into a polygon with 12 edges and bear
the cylindrical body. Above the geometric horizontal belt at the top of
these panels is the Ayatul Kursi line embroidered with Seljuk sulus. The
inscription was embossed on white limestone. Basmala has a geometric
interlacing motif and the calligraphy is simple in terms of movement and
decoration, but it is quite dense in terms of sequence.

Decoration and calligraphy have been used in many fields for
centuries. The ornamentation, which started with cave paintings,
developed over time like cuneiform scripted on clay tablets and reached
today in different ways. The separation of decoration and calligraphy into
many different types is a contribution to art and civilization. In addition
to providing a little information about the development process of the
Islamic Calligraphy and Turkish-Islamic decorative arts in particular,
this research aims to contribute to the field of Turkish-Islamic arts by
addressing the Master Shagird Dome in Ahlat as an example of
ornamentation in monumental and religious architecture of Islamic art.
Compared to similar examples of Anatolian Seljuks, which have survived
to the present with the least deterioration, the Master Shagird Cupola
sheds light on the 13th century vault architecture and ornamental arts
with its rich floral and geometric ornaments as well as the generous
calligraphy of Seljuk sulus.

Keywords: Anatolian Seljuk, Islamic architecture, ornament,
Islamic calligraphy.

Giris
Geleneksel sanatlarimizin merkezi konumunda olan Tiirk hat sanati, 14. Yiizyildan
giiniimiize kadar egitim, 0gretim, icazet, mesk gibi tiim geleneklerini koruyarak gelmistir. Sanat da

tipk1 insanlar gibi etkilesim halinde bulunan bir olgudur. Sanat tarihi siirecinde geleneksel
sanatlarimz da gerek dogu, gerekse batinin sanat ve estetik anlayisindan etkilenmistir. Elimizdeki

Turkish Studies
Volume 14 Issue 7, 2019



Tiirk-Islam Mimarisinde Yazi ve Stisleme Ozellikleri Anadolu Selcuklu Dénemi. .. 3703

kaynaklarin neredeyse tamanm hat sanat tarihini Islam’in gelisiyle baslatip, Arap, Emevi, Abbasi ve
Osmanli Imparatorlugu devirleriyle giiniimiize kadar tammlarlar. Bu kaynaklarda ilk donem Arap
yazisi ile Osmanli donemi hat sanati ekolii en ¢ok 6ne ¢ikan basliklardir. Birgok kaynakta Selguklu
donemi yazi sanati iistiinkorii gecilmistir. Hat sanatina dair giiniimiiz Tirkgesi ile yazilmig en
glivenilir kaynaklarin baginda Mahmud Bedreddin Yazir (61. 1952) merhuma ait, kisaca “Kalem
Giizeli” olarak bilinen ve tam adi “Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem
Giizeli” adli eser gelmektedir. Bu eserde yazi hakkinda genel bilgiler, Arap yazisinin mensei, hat
sanati, hattatlik, hat sanatinda kullanilan arag-geregler, kagit ve miirekkep hazirlama gibi ¢ok temel
konular detayl bir sekilde agiklanmaktadir. Bu eserde hat sanati tarihi ile ilgili kronolojik bir bilgi
verilmezken; hat sanatinin dogusundan itibaren yazi cesitleri ile ilgili genel bilgiler verilmistir.
Yapilan bu tanimlamanin dogru olmakla birlikte eksik oldugu kanaati bu arastirmanin temel
amacidir. Strdiiriilen ¢aligmalar gostermistir ki Biiylik Selguklu ve devaminda gelen Anadolu
Selguklular1 doneminde de hat sanati karakter bakimindan degisiklikler gostermistir. Zirve dénemini
13. Yiizyilda yasayan Anadolu Selguklu medeniyeti sanatin birgok alaninda oldugu gibi hiisn-i hat
ve siisleme sanatlarinda da basarih bir Tiirk-Islam medeniyetidir. Ozellikle anitsal mimaride bitkisel,
geometrik siisleme ile hat sanatinin gelisim siirecini izlemek miimkiindiir. Gazneliler, Biiyiik
Selguklu ve Anadolu Selguklular1 devrinde taninmis bir hattatin varligi yazili kaynaklarca
belirtilmemektedir. Bu durum, hat sanatimin bu devirlerdeki gelisim siirecini izleyebilmek i¢in diger
sanat eserleri ve anitsal mimari segeneklerini ka¢inilmaz kilmaktadir. Cini, seramik, kalemisi gibi
sanat dallarinda uygulanan hat sanati 6rneklerinde, yaziy1 yazan sanatkarin imzasinin yer almamasi
hiisn-i hat silsilesinin takip edilememesi bakimindan iiziiciidiir. Anitsal mimaride ise benzer durum
s6z konusu olmakla birlikte cami minberlerinin ahsap korkuluklarinda ve minber kapilarmin
kanatlarinda zaman zaman diilgerlerin isimleri goriilebilmektedir. Ancak bu noktada da diilgerlerin
hat sanatina ne kadar vakif olduklar1 tartisma konusudur. Simdiye kadarki bahsedilen devirlerde,
anitsal mimaride en ¢ok kullanilan yazi ¢esidi kufi hattidir. Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu
devirlerinde de kufi hattt mimaride kullanilmaya devam edilmistir. Ancak yazinin 6zellikle Abbasiler
devrinde yumusamasi ve daha yuvarlak hatlarla yazilmaya baslanmasi, Anadolu Selguklular1 devrine
gelindiginde siiliis yaz1 karakterinin olgunlagmasini saglamis ve ortaya Selguklu siiliisii ad1 verilen
ve anitsal mimaride siklikla kullanilarak kufi hattinin yerini alan bir yazinin ¢ikmasini saglamustir.
Bilhassa 13. Yiizyildan itibaren camilerin kubbe, kusak, mihrap, alinlik, kitabe gibi yazilarmin
tamanu Selguklu siiliisii ile yazilmis, Osmanli doneminden itibaren bu yaz1 yine anatomik farkliliklar
gostererek Tirk hat sanati ekoliinii olusturmustur. Anadolu Selguklu dénemi mimarisinin en giizel
giizel drnekleri baskent Konya’da goriiliir. Ozellikle Alaaddin Camii, tas isciligi, hat sanati, ¢ginileri
ve diger tim yap1 ve silisleme elemanlariyla Anadolu Selguklularinin ihtisamim en giizel bigimde
yansitan Ornektir. Buna karsilik Anadolu’nun hemen her bolgesinde Selguklu imzasini tasiyan
saheserler yer almaktadir. Bu eserlerin en yogun olarak gdriilebilecegi yerlerin basinda Bitlis’in
Ahlat ilgesi yer almaktadir. Bu bolge, 8000’den fazla mezar tasiyla taninan ve siirdiiriilen
calismalarla her giin yenileri giin yiiziine ¢ikarilan Sel¢cuklu Mezarlig1 ve onlarca kiimbeti icinde
barindiran bir bolgedir. Usta Sagird Kiimbeti, diger adiyla Ulu Kiimbet tezyinatiyla 6ne ¢ikan bir
yapidir ve meydanlik mezarlhiginin giineyinde yer almaktadir. Kare planh sekiz sira kesme ahlat tasi
iizerinde ylikselmektedir. Diger pek ¢ok Selcuklu kiimbeti gibi silindirik gdvde {lizerini kapatan bir
kiilahtan ibaret olan kiimbet iki kathidir. Kare planli cenazelik kismi kesme tagla oriilii ve ¢apraz
tonozla ortiiliidiir. Ug mazgal penceresi bu mekam aydinlatmaktadir ve sandukanin bulundugu alan
giiniimiizde bordiir taglartyla belli edilmistir. Kiimbetin dis duvarlar: siisleme ve yazi bakimindan
cok gosteriglidir. Kare planli kaidenin koseleri pahlanarak 12 kenarli bir poligon halini almistir ve
silindirik gévdeyi tasimaktadir. Bu panolarin en iist noktasindaki geometrik yatay kusagin iistiinde
Selcuklu siiliisii ile naksedilmis Ayet-el Kiirsi satir1 bulunmaktadir. Yazi, beyaz kirec tasi iizerine
kabartma olarak islenmistir. Besmele iizerinde geometrik bir gegme motifi bulunmaktadir ve yazi
hareke ve tezyini isaretler bakimindan sade olmasina karsilik istif bakimindan olduk¢a yogundur.
Siisleme ve yazi1 yiizyillardir birgok alanda kullanilmaktadir. Magara resimleri ile baglayan siisleme;
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kil tabletler lizerine yazilan ¢ivi yazilari gibi zaman igerisinde geliserek giiniimiize fakli yollarla
ulagsmigtir. Stislemenin ve yazinin bir¢ok fakli ¢eside ayrilmasi da bu uzun siirecin sanata ve
medeniyete katkisidir. Yapilan bu arastirma, 6zelde hiisn-i hat ve Tiirk-Islam siisleme sanatlarmin
gelisim siireci hakkinda kiigiik bir bilgi igerdigi gibi islam sanatinda anitsal ve dini mimaride siisleme
hakkinda 6rnek olarak Ahlat’daki Usta Sagird Kiimbeti’ni ele alarak Tiirk-Islam sanatlar1 alanina
katki saglamayr amaclamistir. Anadolu Selguklulari doneminden giinlimiize kadar benzer
orneklerine kiyasla en az bozulmayla ulasan Usta Sagird Kiimbeti, zengin bitkisel ve geometrik
stislemelerinin yani sira az miktarda da olsa Selguklu siiliisiiniin giizel bir 6rnegi olan kusak yazisiyla
13. Yiizyil kiimbet mimarisine ve siisleme sanatlarina 11k tutmaktadir. Geometrik ve bitkisel
stislemelerindeki cesitlilik, mimari yiizeylerdeki planlama, farkli formlar arasinda gecis gibi dnemli
unsurlar tasidigi gibi, yazi kusaginda dikkat ¢eken istif ve harf anatomileriyle de Tiirk hat ekoliiniin
onemli bir donemini bizlere aktarmaktadir.

1. Yazh Kaynaklarda Hat Sanati Tarihi

Hat sanatina dair gliniimiiz Tiirkgesi ile yazilmig en giivenilir kaynaklarin basinda Mahmud
Bedreddin Yazir (6l. 1952) merhuma ait, kisaca “Kalem Giizeli” olarak bilinen ve tam adi
“Medeniyet Aleminde Yazi ve islam Medeniyetinde Kalem Giizeli” adl eser gelmektedir. Bu eserde
yazi hakkinda genel bilgiler, Arap yazisinin mengei, hat sanati, hattatlik, hat sanatinda kullanilan
arac-gerecler, kagit ve mirekkep hazirlama gibi c¢ok temel konular detayli bir sekilde
aciklanmaktadir. Bu eserde hat sanati tarihi ile ilgili kronolojik bir bilgi verilmezken; hat sanatinin
dogusundan itibaren yazi ¢esitleri ile ilgili genel bilgiler verilmistir. Makili yazinin ortaya ¢ikisi,
ondan Kufi yazinin tiiretilmesi ve yazmnin yayilma yollar1 ile yazi ¢esitlerinin 6zelliklerine dair
bilgiler igeren eser, hat sanati tarihini Kufi yazidan siiliis yaziya ve oradan da nesih yazi bahsine
gecildiginde Abbasi halifesi ve hattat Ibn-i Mukle’ye baglamaktadir. Ancak buradan sonra tarihi akis
icerisinde hat sanati siirecine pek yer verilmemistir (Yazir, 1981: 75).

Hat sanati ile ilgili bir diger 6nemli kaynak olan “Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanat1”
adli eser Dr. Siileyman Berk’e aittir ve bu eserde de Kalem Giizeli’ndeki benzer konular ele
alimmaktadir. Eser icerisinde yapilan kronolojik siralamada Hz Peygamber doénemi, Emeviler
donemi, Abbasiler donemi yazi sanatindan sonra Selguklular doneminde celi yazi1 bahsine gecilmis
ve buradan sonra da Osmanli yazi sanatina yer verilmistir (Berk, 2013: 19). Bu alanda yazilmig
onemli eserlerden biri de Muhiddin Serin’e aittir. “Hat San’atimiz Tarihgesi-Malzeme ve Aletler-
Meskler” basligiyla kaleme alinan eser, yazi sanatinin tarihini Asr-1 Saadet devrinden baglatarak
Emeviler, Abbasiler, Memluklar devirlerinden sonra Gazneliler ve Selcuklulardan c¢ok kisaca
bahsederek Osmanli Imparatorlugu devrine kadar takip etmistir (Serin, 1982: 36).

1.1 i1k (Asr-1 Saadet) Dénem Yaz Sanati

Bu donemde Nebati (Nebti) yazi giinliik yazismalarda kullanilirken Ma’kili yazi bizzat
peygamberimiz tarafindan Kur’an ve dini nasslarin yazilmasinda tercih edilmistir. Bu dénemin en
onemli hattat1 ayn1 zamanda vahiy katibi olan Hz. Ali’dir. Kendisinden baska Hz. Osman’in da
yazdig1 Kur’an-1 Kerim’deki kufi hatti Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde sergilenmektedir ve
gorenleri hayrete diigiirecek giizelliktedir (Serin, 1982: 36).
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Resim 1: Hz.  Osman’a atfedilen Kur’an-1  Kerim’den  bir  sayfa.
https://www.tarihnotlari.com/hz-osmanin-oldurulmesi/ (29. 08. 2019).

1.2. Emeviler Devrinde Yaz1 Sanati

Emeviler devri, yazi sanati i¢in ¢ok biiyiik bir ilerleme kabul edilebilecek gelismelerin
yasandig1 bir donemdir. Bu dénemde hat sanatinin gelisimi daha ¢ok yumusak ve yuvarlak karakterli
yazi lizerine olmustur. Tarihte ilk defa hattat unvani ile karsimiza ¢gikan sahis Kutbetii’l Muharrir’dir.
Emeviler’in sonu ile Abbasiler’in ilk yillarinda yasayan Kutbetii’l Muharrir, daha 6nce kullanilan ve
kalem agz1 genisligi belli olmayan celil yaziya nisbeten kalem agzi genisligi belli olan tumar yaziy1

icat etmistir ve bu yaz1 kendisinden sonra icat edilecek yazi cesitleri i¢in Sl¢li gorevi istlenmistir
(Berk, 2003: 71).

1.3. Abbasiler Devrinde Yaz1 Sanati

Abbasiler devri, yazi sanati i¢in olduk¢a parlak bir donemdir. Abbasilerin ilk devirlerinde
Kutbetii’l Muharrir eserler vermis ve kendisinden sonra gelen birgok hattat da yazi sanatini onun
yolunda gelistirmeye devam etmistir. Bu hattatlardan birisi ibn Mukle adiyla meshur ve aym
zamanda vezir olan Ebli Ali Muhammed b. Ali’dir. Kendisini hat sanat1 tarihinde bu kadar énemli
noktaya tagiyan basarisi, harfleri belirli dl¢iilerle yazmasi olmustur. Bu donemde yazi, kufi etkisinden
cikip aklam-1 sitte’ye dogru evrilmistir. Bu durum hat sanatinin tutarli bigimde 6gretilebilmesi ve
talim edilebilmesi bakimindan oldukga 6nemlidir. Ibn Mukle’den sonra Ibn-i Bevvab onun ekoliinii
devam ettirmistir. Nesih hattin Kur’an niishalarinda yayginlagsmasina yol agan, Abbasi doneminin
{inlii hattat: Ibn Bevvab’n istinsah ettigi Kur’an niishalarmnin tezhipleri iistat bir miizehhibin elinden
cikmistir. Kur’an niishalar1 da aherli kdgit iizerine yazilmig ve yatay bicimde degil, dikeyde
tasarlanmaya baslamistir (Tanindi, 2012: 244). Kendisinden iki asir sonra, Ebu’l Mecd Cemaleddin
Yakut b. Musta’simi yaziya yeni bir nefes vermis ve yazi sanatinda ¢ok 6nemli bir degisiklik olarak
o zamana kadar diiz kesilen kalem agzin1 egik keserek kalemin agisin1 artirmustir. Hat sanati tarihinde
Yakit adiyla meshur olan hattat, 6zellikle muhakkak ve reyhani yazilarda ortaya koydugu estetik
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kurallarla Tiirk hat sanat1 ekoliiniin dogusuna kadar ideal 6rnek kabul edilen yazilara imza atmigtir
(Berk, 2003: 72). Yakut’a kadar siiliisiin tekamiilii seyri devam etmis ve bu zat onu ¢ok ilerletmistir
(Unver, 1953: 6).

Resim 2: YAutu‘t’lmi’é ait muraada eﬁ ei.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8406165m/f18.image (04. 08. 2019)

1.4. Gazneli, Biiyiik Sel¢uklu ve Anadolu Sel¢uklular Devrinde Yazi

Gazneliler, Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklular1 devrinde taninmis bir hattatin varligi
yazili kaynaklarca belirtilmemektedir. Bu durum, hat sanatinin bu devirlerdeki gelisim siirecini
izleyebilmek icin diger sanat eserleri ve anitsal mimari se¢eneklerini kaginilmaz kilmaktadir. Cini,
seramik, kalemisi gibi sanat dallarinda uygulanan hat sanati drneklerinde, yaziy1 yazan sanatkarin
imzasinin yer almamasi hiisn-i hat silsilesinin takip edilememesi bakimindan {iziiciidiir. Anitsal
mimaride ise benzer durum s6z konusu olmakla birlikte cami minberlerinin ahsap korkuluklarinda
ve minber kapilarinin kanatlarinda zaman zaman diilgerlerin isimleri goriilebilmektedir. Ancak bu
noktada da diilgerlerin hat sanatina ne kadar vakif olduklar1 tartisma konusudur. Ciinkii Anadolu
Selguklularina ait bir¢ok Kkitabe sikisik sekilde ve hiisn-i hat sanati bakimindan diisiik
diyebilecegimiz kalitede yazilmustir. Ozellikle mimari yapilardaki kitabe yazilarinin sanatsal degeri
oldugunu sdylemek zordur. Yapriyla ilgili temel bilgileri icermesi amaciyla yazilan bu kitabelerde hat
sanatinin yapisal 6zelliklerini ve karakter gelisimini incelemek miimkiindiir.

2. Usta Sagird Kiimbeti Yaz ve Siisleme Ozellikleri

Simdiye kadarki bahsedilen devirlerde, anitsal mimaride en ¢ok kullanilan yazi ¢esidi kufi
hattidir. Biiyiik Selguklu ve Anadolu Sel¢uklu devirlerinde de kufi hatti mimaride kullanilmaya
devam edilmistir. Ancak yazinin 6zellikle Abbasiler devrinde yumusamasi ve daha yuvarlak hatlarla
yazilmaya bagslanmasi, Anadolu Selcuklular1 devrine gelindiginde siiliis yazi1 karakterinin
olgunlagmasim saglamis ve ortaya Selguklu siiliisii adi verilen ve anitsal mimaride siklikla
kullanmilarak kufi hattinin yerini alan bir yazinin ¢ikmasini saglamistir. Bilhassa 13. Yiizyildan
itibaren camilerin kubbe, kusak, mihrap, alinlik, kitabe gibi yazilarinin tamami Selguklu siiliisii ile
yazilmig, Osmanli doneminden itibaren bu yazi yine anatomik farkliliklar gdstererek Tiirk hat sanati
ekoliinii olusturmustur. Tas bezemenin 6zellikle 13. Yiizyilda, ¢cok zenginlesen Selguk mimarisinde
girift ve basarili ornekler verdigini goriiriiz. Genellikle 13. Yiizyiln ilk yarisimdan olan erken
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ornekler daha yassi kabartma, tekstil karakterinde bezeme ile dikkati geker (Oney, 1992: 9). Anadolu
Selguklu dénemi mimarisinin en giizel giizel 6rnekleri baskent Konya’da gériiliir. Ozellikle Alaaddin
Camii, tas is¢iligi, hat sanati, ¢inileri ve diger tiim yapi ve siisleme elemanlariyla Anadolu
Sel¢uklularmin ihtisamini en giizel bi¢imde yansitan 6rnektir.

Resim 3: Konya Alaaddin Camii’nde ¢ini ve kitabe yazilari.

Buna karsilik Anadolu’nun hemen her bdlgesinde Selguklu imzasini tagiyan saheserler yer
almaktadir. Bu eserlerin en yogun olarak goriilebilecegi yerlerin baginda Bitlis’in Ahlat ilgesi yer
almaktadir. Bu bolge, 8000°den fazla mezar tasiyla tamman ve siirdiiriilen ¢alismalarla her giin
yenileri giin yiiziine ¢ikarilan Selguklu Mezarlig1 ve onlarca kiimbeti i¢inde barindiran bir bolgedir.
Vasiflara gore ¢atma lahitliler, sahidesiz prizmatik sandukalar ve sahideli mezarlar olmak iizere ii¢
ana grupta incelenen mezarlarinin yam sira (Karamagarali, 1993: 6); Kubbe’t-iil Islam adiyla da
bilinen Ahlat, Selguklular doneminin kadi, emir ve hatunlarmin medfun bulundugu ve Anadolu
Selguklular igin ¢ok bilyiik 6nem tastyan bir yerlesimdir. Usta Sagird Kiimbeti, diger adiyla Ulu
Kiimbet tezyinatiyla 6ne ¢ikan bir yapidir ve meydanlik mezarliginin giineyinde yer almaktadir. Kare
planli sekiz sira kesme ahlat tagi {izerinde yiikselmektedir. Diger pek ¢ok Selguklu kiimbeti gibi
silindirik gévde iizerini kapatan bir kiilahtan ibaret olan kiimbet iki katlidir.

Turkish Studies
Volume 14 Issue 7, 2019



3708 Ozgtir CETINTAS

Resim 4: Ahlat Usta Sagird Kiimbeti.

Ic mekdm aydmlatan {i¢ adet pencere silindirik govde iizerindeki nislerin igine
yerlestirilmistir. Giineydeki pencere ayn1 zamanda mihrap vazifesi de gordiigiinden diger ikisi kadar
sade degildir. Ug sira mukarnasla biten bir nis i¢inde yer almaktadir. Yapidaki mazgal penceresi
aydmlatma gorevi tasimaz ancak mazgal penceresidir. Kare planli cenazelik kismi kesme tagla oriilii
ve ¢apraz tonozla ortiiliidiir. Ug mazgal penceresi bu mekdm aydinlatmaktadir ve sandukanin
bulundugu alan giiniimiizde bordiir taglartyla belli edilmistir. Kiimbetin dig duvarlari siisleme ve yazi
bakimindan ¢ok gosterislidir. Kare planl kaidenin koseleri pahlanarak 12 kenarli bir poligon halini
almistir ve silindirik gdvdeyi tasimaktadir.
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Resim 5: Ahlat Usta Sagird Kiimbeti silmeleri, kitabe alinlig1 ve yazi kusagi.

Bu poligonal yapi, koseli gegmeler ve ¢ift halat orgiilerle siisliidiir. Daha once belirtilen
mazgal pencereleri, distan bakildiginda Bursa kemerli yiizeysel nisler icine alinmis ve kemerle
pencereler arasindaki alinlik bosluklarma farkli desenlere sahip rozet motifleri islenmistir. Silindirik
govde, ince kaval silmelerle sekiz ayr1 panoya béliinmiistiir (Onkal, 2015: 193). Bu panolarin en iist
noktasindaki geometrik yatay kusagin istiinde Selguklu siiliisii ile naksedilmis Ayet-el Kiirsi satirt
bulunmaktadir. Yazi, beyaz kire¢ tasi iizerine kabartma olarak islenmistir. Besmele iizerinde
geometrik bir gegme motifi bulunmaktadir ve yazi hareke ve tezyini igaretler bakimindan sade
olmasina karsilik istif bakimindan olduk¢a yogundur.

Resim 6: Ahlat Usta Sagird Kiimbeti yaz1 kusagi.
Dikdortgen panolari ¢evreleyen silmeler tepe kisminda ikili kemerler olugturmakta ve bu
kemerlerin {ist noktadaki bosluklarinda geometrik motifli birer rozet goriilmektedir. Kuzey
tarafindaki panonun i¢inde bulunan giris aciklig1 bes sira mukarnasla sonlanan bir nis i¢indedir.
Kitabe i¢in ayrilan fakat igerisinde kitabe yerine yi1ldiz gegme motiflerinin yer aldig: kitabe tasi bu
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mukarnas sirasmnin altinda yer almaktadir. Bu nis, birbirini takip eden ve son derece girift sekilde
stislenmis iki silme ile dikdortgen ¢erceve igine alinmustir. Igteki silmede bes koseli kiigiik yildizlar
ve distaki silme kivrik dal ve ii¢ yaprakli palmet motifleri ile siislenmistir.

"4\ SN 0 b S
P e S T S S

eti pencere ahnhgl bordiir siislemeleri.

Resim 7: hlt Usta Sagird Kiimb

3. Sonuc¢

Siisleme ve yazi ylizyillardir birgok alanda kullanilmaktadir. Magara resimleri ile baslayan
stisleme; kil tabletler iizerine yazilan ¢ivi yazilar1 gibi zaman igerisinde geliserek giiniimiize fakli
yollarla ulagmustir. Stislemenin ve yazinin birgok fakli ¢eside ayrilmasi da bu uzun siirecin sanata ve
medeniyete katkisidir. Yapilan bu arastirma, dzelde hiisn-i hat ve Tiirk-Islam siisleme sanatlarinin
gelisim siireci hakkinda kiiciik bir bilgi igerdigi gibi Islam sanatinda anitsal ve dini mimaride siisleme
hakkinda ornek olarak Ahlat’daki Usta Sagird Kiimbeti’ni ele alarak Tiirk-Islam sanatlar1 alamina
katki saglamay1r amaclamustir. Anadolu Sel¢uklulari déneminden giiniimiize kadar benzer
orneklerine kiyasla en az bozulmayla ulasan Usta Sagird Kiimbeti, zengin bitkisel ve geometrik
siislemelerinin yani sira az miktarda da olsa Sel¢uklu siiliisiiniin giizel bir 6rnegi olan kusak yazisiyla
13. Yiizyill kiimbet mimarisine ve siisleme sanatlarina 11k tutmaktadir. Geometrik ve bitkisel
stislemelerindeki cesitlilik, mimari yiizeylerdeki planlama, farkli formlar arasinda gegis gibi dnemli
unsurlari tagidigi gibi, yazi kusaginda dikkat ¢eken istif ve harf anatomileriyle de Tiirk hat ekoliiniin
onemli bir donemini bizlere aktarmaktadir. Yapmin kendisi ve c¢evresindeki diger yapilar
incelendiginde Tiirk hat sanat1 ekoliiniin Selguklu dénemi hakkinda 6nemli bilgiler edinilmektedir.
Bu bilgiler 1s1¢inda hazirlanan bu galisma umariz ki Tiirk-islam mimarisinde yazi ve siisleme
kullanimi alanlarinda gelecekte yapilacak baska ¢aligmalara katk: saglar.
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