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HASAN FERIT ALNAR’IN 10 YUNUS EMRE ILAHISI (YUNUS EMRE
SUITI) INCELEMESI
Oz

Bu arastirma, Hasan Ferit Alnar’in, Yunus Emre’nin tasavvufi siirlerinden
esinlenerek besteledigi on bolimlik Yunus Emre Siiiti adli koro eserini miizikal ve
edebi yonleriyle incelemektedir. Aragtirmanin amaci, Alnar’in geleneksel Tiirk
miizigi makamlar1 ile Bati miizigi tekniklerini nasil sentezledigini ve Yunus
Emre’nin felsefi mesajlarmi miizikal olarak nasil yansittigini ortaya koymaktir.
Veriler, nitel arastirma desenine uygun olarak eserin miizikal partisyonu, siirsel
metinleri ve ilgili literatiir incelenerek toplanmistir. Analiz siirecinde eserin
boliimleri; kullanilan makamlar, armonik yapi, bicimsel o6zellikler, o&lgii
diizenlemeleri ve siir-miizik iligkisi baglaminda ¢6ziimlenmistir. Bulgular, Alnar’in
Hicaz, Saba, Segah, Ferahfeza gibi cesitli makamlar1 Bati armonisiyle uyumlu
sekilde isleyerek ¢ok sesli bir yap1 kurdugunu ve her boliimde Yunus Emre’nin agk,
hiclik, teslimiyet gibi tasavvufi temalarmi 6n plana cikardigimi gostermektedir.
Sonug olarak, Yunus Emre Siiiti hem geleneksel Tiirk musikisi hem de Bat1 miizigi
arasinda estetik bir koprii kurmakta, Yunus Emre’nin evrensel mesajini ¢agdas bir
anlatimla sunan Ozglin ve kiiltiirel agidan degerli bir eser olarak
degerlendirilmektedir.

Anahtar kelimeler: Hasan Ferit Alnar, Yunus Emre, Yunus Emre Siiiti,
Koro.
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AN ANALYSIS OF HASAN FERIT ALNAR’S TEN YUNUS EMRE
HYMNS (YUNUS EMRE SUITE)

Abstract

This study examines the choral work Yunus Emre Suite, composed by Hasan Ferit
Alnar and inspired by the Sufi poetry of Yunus Emre, from both musical and literary
perspectives. The aim of the research is to reveal how Alnar synthesizes traditional
Turkish music modes (makams) with Western musical techniques and how he
conveys the philosophical messages of Yunus Emre through music. Data were
collected through qualitative research methods by analyzing the musical score of the
composition, the poetic texts, and related literature. During the analysis, each
movement of the suite was examined in terms of the makams used, harmonic
structure, formal features, rhythmic organization, and the relationship between
poetry and music. The findings indicate that Alnar effectively integrates
various makams such as Hicaz, Saba, Segah, and Ferahfeza with Western harmonic
language to create a polyphonic structure, and that each movement emphasizes a
distinct Sufi theme of Yunus Emre, such as love, nothingness, submission, and the
quest for truth. In conclusion, Yunus Emre Suite is considered a unique and culturally
significant work that establishes an aesthetic bridge between traditional Turkish
music and Western musical practices, while musically expressing the universal
message of Yunus Emre through a contemporary lens.

Keywords: Hasan Ferit Alnar, Yunus Emre, Yunus Emre Suite, Choir.
GIRIS
Hasan Ferit Alnar, 20. yiizy1l Tiirk miizik tarihinde Klasik Bati Miizigi ile geleneksel Tiirk
miizigini sentezleyen oncii bestecilerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yunus Emre Siiiti adli eseri,
Alnar’in bu sentezi 6zgiin bir bigimde ortaya koydugu onemli yapitlarindan biridir. Bu siiit,
Anadolu tasavvufunun giiglii sesi olan Yunus Emre’nin siirlerinden esinlenerek olusturulmus on

boliimliik bir esliksiz koro eseridir. Siiitte kullanilan her boliim, farkli bir makamda bestelenmis
ve Yunus Emre’nin tasavvufi bir temasini yansitan siir ile yapilandirtlmistir.

Yunus Emre’nin Felsefi Temsili ve Edebi Mirasi

Yunus Emre, 13. yilizyilda Anadolu’da yasamis, sade diliyle insan sevgisini ve ilahi aski yiicelten
siirleriyle Tiirk tasavvuf edebiyatinin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilir (Banarli,
1987; Kopriilii, 1991). Onun siirleri, yalnizca edebi bir metin olmanin 6tesine gecerek ahlaki,
felsefi ve dini diislinceler igin birer kaynak niteligindedir. Yunus Emre’nin “hiclik”, “ask”,
“tevazu” ve ‘“hakikat arayis1” gibi temalar, halk dilinde yiiksek manalar iceren dizelere
dontsmiistiir.
Hasan Ferit Alnar ve Miizikal Sentez Anlayis1

Alnar, Tiirk Besleri i¢inde geleneksel Tiirk miizigi icraciligina sahip olmasiyla ayrilan bir
bestecidir (Deniz, 2016). Klasik Tiirk miizigi makamlarmi Bat1 armonisiyle birlestirdigi
eserlerinde, yalnizca teknik bir birlesim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir diyalog da kurmaktadir.

Yunus Emre Stiiti bu yoniiyle hem bestecinin sanatsal yaklagimini hem de donemin ulusallagsma
politikalarinin sanata yansimasini gérmek agisindan énemlidir.
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Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci, Hasan Ferit Alnar’in Yunus Emre Siiiti adli eserini miizikal, yapisal
ve iceriksel acidan analiz ederek; bestecinin geleneksel ve modern unsurlari nasil bir araya
getirdigini ortaya koymaktir. Ayrica, Yunus Emre’nin siirlerinin bu stiitte nasil miizikal bir dile
donistiigii de ele alinmaktadir. Caligsma, ¢ok sesli Tiirk miizigi repertuvarinda énemli bir yere
sahip olan bu eserin akademik diizlemde incelenmesiyle, kiiltiirel mirasin gelecek nesillere
aktarilmasina katki saglamay1 amaglamaktadir.

YONTEM

Arastirma Deseni
Bu c¢alisma, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi (belgesel tarama) desenine
dayanmaktadir. Arastirmada amag, bir sanat eseri olan Yunus Emre Siiiti’nin miizikal, yapisal ve
iceriksel boyutlarimi ¢ok katmanli bicimde analiz etmektir. Eserdeki makam yapilari, armonik
oriintiiler, form c¢ozlimlemeleri ve siir-miizik iliskisi, miizikoloji ve edebiyat disiplini
cercevesinde degerlendirilmistir.

Orneklem / Katiimcilar
Aragtirma katilimer temelli bir ¢alisma olmayip, amagli belge secimi yontemi ile belirlenmis
miizikal ve edebi materyaller iizerinden yiiriitiilmiistiir. Orneklem, Hasan Ferit Alnar’m 1960—
1963 yillan arasinda besteledigi Yunus Emre Siiiti’nin orijinal nota metni ile bu eserde yer alan
siirlerin kaynagi olan Abdiilbaki Golpmarli’nin Yunus Emre Divani (1972) adli ¢alismasindan
olusmaktadir.

Veri Toplama Araclari
Veriler, asagida belirtilen araglar araciligiyla toplanmistir:

e Siiite ait orijinal nota metni (piyano-san partisyonu),
e TRT ve konser arsivlerinden temin edilen sesli/gorsel icra kayitlari,
e Hasan Ferit Alnar’in biyografik ve analitik olarak ele alindig1 akademik yayinlar,

e Yunus Emre’nin giir metinleri ve bu siirlerin tasavvufi yorumlari lizerine yapilan literatiir
calismalari.

Veri Analizi
Veri analizi siirecinde, analitik miizik ¢éziimlemesi yontemi benimsenmistir.

e Form yapist siiit ve boliimleri diizeyinde incelenmis; giris-gelisme-sonug iliskileri, tekrar
yapilar1 degerlendirilmistir.

e Melodik ve armonik ¢oziimleme kapsaminda, kullanilan makamlar, karar sesleri,
modiilasyonlar ve armonik gegisler tespit edilmistir.

e Ritim ve 6l¢ili yapilari, geleneksel Tiirk usulleri ile Bati miizigine ait 6l¢ii kaliplarinin
birlikteligi lizerinden incelenmistir.

e SoOz-miizik iliskisi, siirlerin igeriksel temalari ile miizikal anlatim arasindaki uyum
dikkate alinarak analiz edilmistir.
Ayrica kullanilan siirlerin tematik yapilari, tasavvufi baglamda degerlendirilerek miizikal
temsilleri yorumlanmustir.
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BULGULAR VE YORUM

Bu arastirma kapsaminda yapilan analizlerde, Yunus Emre Siiiti’nin her bir boliimii; makam,
form, siir-miizik iligkisi ve armonik yap1 bakimindan incelenmistir. Elde edilen bulgular, Hasan
Ferit Alnar’in geleneksel Tiirk miizigi ile Bat1 miizigini sentezleme becerisini gii¢lii bir bi¢imde
yansittigini gostermektedir.

Makam Kullanimi ve Modal Gegisler

Stiitte kullanilan Hicaz, Saba, Nevruz, Evig, Mahur, Ferahfeza, Segah, Muhayyer ve Giilizar
gibi makamlar, Tiirk musikisinin zengin modal yapisini temsil etmektedir. Bu makamlar, Bati
armonisi ile ustalikla islenmis ve ¢ok sesli yapiya doniistiiriilmiistiir. Ozellikle Segah Durak
boliimiinde kullanilan serbest ritim ve agir tempo, geleneksel “durak” formunun Bati miizigi
teknigiyle harmanlanmis bir 6rnegidir.

Form Yapasi ve Polifonik Doku

Eserin form yapisi, siiit formuna uygun olarak ¢ok boliimlii bir yapida planlanmigtir. Her
boliim, giris-gelisme-sonu¢ yapisina uygun bigimde kurgulanmustir. Bazi boliimlerde fugato,
pedal sesler, gecit notalar1 ve partiler arasi cevaplagmalar dikkat ¢ekmektedir. Bu unsurlar,
Alnar’in Bat1 egitimli bir besteci olarak kontrapuntal teknikleri basarili bicimde kullandigim
gostermektedir.

S6z-Miizik Tliskisi ve Tematik Uyum

Her boliimde kullanilan Yunus Emre siiri, eserin genel yapisiyla uyumlu bi¢imde secilmis ve
tematik agidan miizikal yapiyla biitiinlesmistir. Ornegin, Geldi Gecti Omriim Benim siiri,
Ferahfeza makaminda bestelenmis ve hayatin geciciligini anlatan bu tema, minimal melodik
hareketlerle ifade edilmistir.

Eser Analizi
No.1 Hicaz ilahi

Hasan Ferit Alnar birinci siiiti Hicaz makaminda bestelemistir. Eser’in karar sesi La notasidir.
Besteci birinci siiiti ilahi formunda kaleme almistir. Ilahiler, Tasavvufi duygu ve diisiinceleri
anlatan, Allah askini, peygamber sevgisini veya nefis terbiyesini konu alan dini siirlerdir; ¢cogu
zaman beste halinde okunmaktadir. 4/4’lik Ol¢ii birimi ile yazilan siiitte Ol¢li birimi
degismemektedir. Eserde alt-list isleme, isleme, gegcit, altere ve apojatiir notalar1 bolca
kullanilmistir. Bu boliimde melodi Soprano partisinde baslamaktadir ve sona kadar bu sekilde
devam etmektedir. Diger partiler aynm1 sozlerle melodiye eslik etmektedirler. Tiirk miizigi
kurallarina uygun olarak bestelenen Soprano partisindeki melodi, diger partilerdeki altere, gecit
ve isleme notlariyla, Alnar’in imzasi olarak yepyeni bir melodik yapi olusturmaktadir (Nota 1).
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Nota 1. H.F. Alnar Yunus Emre lahisi No.1, isléme, gecit notasi (Alnar, 1970).

Besteci bu siiitte, Abdiilbaki Golpinarli’nin hazirladig1 Yunus Emre Divani isimli kitabinin 55.
siirini kullanmistir (Golpinarl, 1972). Yunus Emre’nin tasavvufi anlayisini yansitan bu siirde ask,
dinin 6zl ve varolusun temel hakikati olarak ele alinmaktadir. Siirin ilk kitas1 su sekildedir:

Ey asiklar, ey asiklar, ask mezheb i dindir bana
Gordii gozlim dost yiiziinii, yas kamu diigiindiir bana

Ey padisah, ey padisah, us ben beni verdim sana
Genc 1 hazinem kamusu, sensin benim 6nden sona

Bu dizelerde Yunus Emre, ilahi aski sadece bir duygu degil, ayn1 zamanda metafizik bir inang
sistemi olarak tanimlamaktadir.

No.2 Saba ilahi

Ikinci siiit Saba makamindadir. 4/4’lik olgii birimi ile yazilan siiitte ol¢ii birimi
degismemektedir. Alto ve tenor partisi girisleriyle baglayan siiite 11. 6l¢iide soprano, 16. 6lgiide
ise bas partisi katilmaktadir. Karar sesi birinci siiitteki gibi La notas1 olan eserin girisinde tenor
ve alto partileri dortlii aralik olusturmaktadir. Ayni sekilde altinci Olglide de dortlii aralik
karsimiza ¢ikmaktadir. Tenor partisi ilk 6l¢ii itibari ile 5 6l¢ii boyunca Mi pedalini tutmaktadir.
6. olgtide ise Fa diyez pedalin1 tutmaktadir (Nota 2).
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Nota 2. H.F. Alnar Yunus Emre Ilahisi No.2, Mi ve Fa diyez pedallar1 (Alnar, 1970).

Alto partisindeki melodi, 11. 6l¢iide soprano partisinde, La’nin beslisi olan Mi sesinden
gelmektedir. Bes Ol¢li sonra melodi, yeniden La notasina donerek onceki hattindan devam
etmektedir. 13. 6lglide soprano partisindeki agsagi inen melodi imitasyon (benzetme) yaparak bir
sonraki 6l¢iide tenor partisinde gelmektedir. Gegit, isleme, antispasyon notalarinin yer aldig suit

La karar sesiyle sona ermektedir (Nota 3).
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Nota 3. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.2, isleme, gecit, antispasyon notalari ve imitasyon
(benzetme) (Alnar, 1970).

Besteci bu stiitte, Abdiilbaki Goélpinarli’nin hazirladig1 Yunus Emre Divani adli eserde yer alan
94. siiri kaynak olarak kullanmistir (GoOlpinarli, 1972). Yunus Emre’nin tasavvufi anlayisini
yansitan bu siirde ask, dinin 6zii ve varolusun temel hakikati olarak ele alinmaktadir. Siirin ilk
kitasi su sekildedir:

Benim ol agk bahrisi, denizler hayran bana
Derya benim katremdir, zerreler umman bana
Kaf Dag1 zerrem degil, ay u giines bana kul
Hak'tir aslim sek degil, mursittir Kur'an bana

Bu dizelerde Yunus Emre, ilahi agki sadece bir duygu degil, ayn1 zamanda metafizik bir inang
sistemi olarak tanimlamaktadir.

No.3 Nevruz ilahi

Ugiincii siiit Nevruz makamindadir. Karar sesi Fa diyez olan eser Soprano partisiyle
baslamaktadir (Nota 4).
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Nota 4. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.3, soprano partisinin girisi (Alnar, 1970).

9. olgiide alto partisi devam eden melodiye karsilik veren ikinci bir melodi olarak giris
yapmaktadir (Nota 5).

The Journal of Academic Social Science Y1l:13, Say1: 166, Temmuz 2025, s. 243-262

249



Hasan Ferit Alnar'in 10 Yunus Emre Ilahisi (Yunus Emvre Siiiti) Incelemesi

v

. " X4 A a P . ~Fr 25 5 1 ' e
vore. AL e e i
AL ;I ;f 1 Ili;lr‘ 1 1[ L{ : ; { 1 ¥ oSy
bk e -gik Fas - Zanr- ona)ldq,za 4ef A
] ;
A 1 n - -— F
alt = .?—Lj * = ;‘.L:é‘:_ — = —
¥ ’ L) L}
23 . -y L i kY ol B
4 RBer 8—,1 ;.a.r— W-— »»,a/}¢.-_ ‘t“fo

Nota 5. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.3, alto partisinin girisi (Alnar, 1970).

17. 6l¢iide tenor partisi soprano partisindeki melodinin aynisini tekrar ederek girmektedir (Nota

6).
)
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Nota 6. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.3, tenor partisinin girisi (Alnar, 1970).
25. Olglide ise bas partisi, alto partisindeki melodiyi aynen seslendirerek esere katilmaktadir
(Nota 7).
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Nota 7. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.3, bas partisinin girisi (Alnar, 1970).

33. olgliye gelindiginde soprano ve tenor partileri bdliimiin sonuna kadar ayni melodiyi
seslendirmektedirler (Nota 8). Bu silitte, tipki Bach’in fiig’lerinde oldugu gibi konu, kars1 konu
ve parti girislerinin oldugu bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. 4/4°liikk 6l¢i birimi ile yazilan siiitte

6l¢ii birimi degismemektedir.
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Nota 8. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.3, soprano ve tenor partileri ayn1 melodiyi
seslendiriyorlar (Alnar, 1970).

Besteci bu siiitte, Abdiilbaki Golpiarli’nin hazirladigi Yunus Emre Divani adli eserde yer alan
53. siiri kaynak olarak kullanmistir (GOlpinarli, 1972). Yunus Emre’nin tasavvufi anlayisini
yansitan bu siirde, kul olmanin, yani Allah’a tam teslimiyetin ve gercek bir dervislik yolunun
nasil olmasi gerektigi anlatilmaktadir. Siirin ana mesaji; goniilden bir teslimiyet, nefsin terk
edilmesi, diinyalik beklentilerden uzak durmak ve yalnizca hak yolunda sadik kalmak iizerinedir.
Siirin ilk kitasi su sekildedir:

Bir saha kul olmak gerek hergiz ma’zll olmaz ola
Bir esik yaslanmak gerek kimse elden almaz ola
Bir kus olup ugmak gerek bir kenara gocmek gerek
Bir serbetten icmek gerek icenler ayrilmaz ola

Bu dizelerde Yunus Emre, ilahi agki sadece bir duygu degil, ayn1 zamanda metafizik bir inang
sistemi olarak tanimlamaktadir.

No.4 Evic ilahi

Besteci dordiincii siiiti Evig makaminda bestelemistir. 4/4’liik 6l¢ii birimi ile yazilan siiitte dl¢ii
birimi degismemektedir. Bu siiitte dort parti de birinci dlgiide giris yapmaktadir. 11k olarak bas
partisi Si bemol notasin1 calmakta, ardindan diger partiler eszamanli olarak esere katilmaktadirlar
(Nota 9).
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Nota 9. H.F. Alnar Yunus Emre Ilahisi No.4, eserin girisi (Alnar, 1970).

3 s6zii olan bu stiitte tiim partiler neredeyse birebir ayni ritmik yapida hareket etmektedirler.
Diger siiitlere gére daha kisa olan bu eserde kromatik gecit notalar1 bulunmaktadir (Nota 10).
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Nota 10. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.4, kromatik gecit notalar1 (Alnar, 1970).

Besteci bu stiitte, Abdiilbaki Golpinarli’nin hazirladig1 Yunus Emre Divani adli eserde yer alan
53. siiri kaynak olarak kullanmistir (GO6lpinarli, 1972). Yunus Emre’nin tasavvufi anlayigini
yansitan bu siirde, sairin manevi yolculugu, peygamberlerin yasadigi deneyimlerle
Ozdeslestirilerek anlatilmaktadir. Siirin ana mesaj1; goniilden bir teslimiyet, nefsin terk edilmesi,

diinyalik beklentilerden uzak durmak ve yalnizca hak yolunda sadik kalmak tizerinedir. Siirin ilk
kitasi su sekildedir:

Tehi gérmen siz beni dost yiiziin goriip geldiim
Baki devran-rizigar dostila siiriip geldiim
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Bu dizelerde Yunus Emre, ilahi agki sadece bir duygu degil, ayn1 zamanda metafizik bir inang
sistemi olarak tanimlamaktadir.

No.5 Mahur ilahi

Besinci siiit Mahur makaminda bestelenmistir. Re notasi olan karar sesiyle baslayan esere tim
partiler ayn1 anda girmektedirler. ilk akor eksik akordur. Akorun iicliisii yoktur. 4/4’liik 6l¢ii
birimi ile yazilan siiitte 6l¢ii birimi degismemektedir. Bol miktarda isleme, gegit, antispasyon,
apojatiir ve altere notalar bulunan siiit bu notalar sayesinde renkli tinilara sahiptir. Tiim partiler
ayni sozleri eszamanli olarak seslendirmektedirler (Nota 11).
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Nota 11. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.5, eksik akor, isleme, gecit, apojatiir, antispasyon
ve altere notalar (Alnar, 1970).

Yunus Emre’nin Yar Yiiregim Yar adli siiri, tasavvufi diisiincenin derinliklerini yansitan 6nemli
eserlerinden biridir. Bu siir, sairin manevi yolculugunu, askin derinliklerini ve hakikat arayigini
dile getirmektedir. Siirde, ask yolculugunun zorluklari, sabir ve teslimiyetle asilmasi gereken
engeller olarak betimlenmektedir. Yunus Emre, bu siirinde, ilahi askin insani nasil
dondstiirdiigiinii ve bu yolda karsilagilan zorluklarin manevi olgunlagsma siirecindeki roliinii
vurgulamaktadir;

Yar yiiregim yar, gor ki neler var
Bu halk i¢inde bize giiler var
Ko giilen giilsiin, Hak bizim olsun
Gafil ne bilsin, Hakk'1 sever var

Bu dizelerde, sair, ilahi agkin getirdigi yalmzlik ve toplumun anlayigsizlig karsisinda sabir ve
teslimiyetin 6nemini vurgulamaktadir. Ayrica, hakikat yolunun zorluklarina ragmen bu yolda
ylirlimeye devam etmenin gerekliligi ifade edilmektedir.

No.6 Ferahfeza Ilahi

Besteci altinct siiiti Ferahfeza makaminda bestelemistir. Karar sesi Mi olan eser soprano
partisinde Mi, bas partisinde ise La sesiyle sona ermektedir. 5/8’lik 6l¢ii birimi ile baglayan siiit
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bir dlgiide bir degisip 4/4’°liikk olmaktadir (Nota 12).
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Nota 12. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.6, dl¢ii birimi (Alnar, 1970).

Eserin giriginde tiim partiler ayn1 anda baslamaktadir. Besinci 6l¢iide ise soprano tek basina
Sol, Sol, Do notalar1 ile giris yapmaktadir. Ardindan ayn1 melodi alto partisinde duyulmaktadir.
Dokuzuncu dl¢iide besinci 6lgiideki ritmik yap1 yeniden karsimiza ¢ikmaktadir fakat bu sefer Do,
Do, Re olarak gelmektedir. Yine ayn1 sekilde alto partisi, soprano partisini tekrar etmektedir (Nota
13).
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Nota 13. H.F. Alnar Yunus Emre lahisi No.6, 5. ve 9. 6lgiideki benzer ritm kaliplar1 (Alnar,
1970).

Besteci bu siiitte, Abdiilbaki Golpinarli’nin hazirladigt Yunus Emre Divani isimli kitabinin 94.
siirini  kullanmigtir (Golpinarh, 1972). Bu siir, Yunus Emre'nin tasavvufi diisiincelerini
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derinlemesine yansitan dnemli eserlerinden biridir. Siirde, dmriin gegiciligi ve diinyanin faniligi
iizerine derin bir tefekkiir yer almaktadir. Yunus Emre, bu siirinde hayatin hizla gectigini ve
insanin bu diinyadaki varliginin gecici oldugunu vurgulamaktadir. Siirin ilk dortliigii su
sekildedir:

Geldi gecti 6mriim benim
Sol yel esip gegmis gibi
Hele bana soyle geldi
Sol g6z yumup agmig gibi

Bu dizeler, hayatin gegiciligini ve zamanin hizla akip gidisini etkileyici bir sekilde ifade
etmektedir. Yunus Emre'nin bu siiri, tasavvufi diisiincenin ve insanin varolussal sorgulamalarmin
giizel bir 6rnegidir.

No.7 Segiah Durak

Yedinci stiit Segdh makamindadir. Karar sesi La bemoldiir. Bu siiit diger siiitlerden farkli
olarak tenor solo, alto-tenor ve 2 ayri1 bas partisi olarak kaleme alinmigtir. Ayrica diger siitlerin
formu ilahi iken bu siiitin formu durakdir. Durak ilahiler arasinda kullanilan uzun notalarin
bulundugu agir tempolu eserdir. Siiit tenor solo ile La bemoliin beslisi Mi bemol ile
baslamaktadir. Diger partiler ikinci 6l¢iide eksik akor ile giris yapmaktadirlar. Alto ve tenor alt1
ol¢li boyunca La bemol pedalini tutarken birinci bas partisi Mi bemol, ikinci Bas partisi ise La
bemol pedalim tutmaktadirlar. Pedal tutan partiler “ah” hecesini uzatmaktadirlar. 4/4’liikk 6lcii
birimi ile baslayan siiit 5/4’liik 6l¢ii birimi ile birkag¢ 6l¢iide bir degigsmektedir (Nota 14).
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Nota 14. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.7, dl¢ii birimleri, eksik akor, parti isimleri (Alnar,
1970).

Besteci bu siiitte, Abdiilbaki Glpinarli’nin hazirladig1 Yunus Emre Divani isimli kitabinm 187.
siirini kullanmistir (Gd&lpinarli, 1972). “Ben bende buldum ¢iin Hakk’r” Yunus Emre’nin

tasavvufi anlayisini yansitan dnemli bir siiridir. Bu siirde Yunus Emre, ilahi hakikati disarida
degil, kendi i¢ diinyasinda buldugunu ifade etmektedir. Siir, insanin ig¢sel yolculugunun ve nefsini
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tanimasinin énemini vurgulamaktadir. Siirin ilk dortligii su sekildedir:

Ben bende buldum ¢iin Hakk’1
Sekk i giiman nemdir benim
Ben dost yiizlin gérmez isem

Bu gozlerim nemdir benim

Bu dizeler, insanin ilahi hakikati dis diinyada degil, kendi i¢inde aramasi gerektigini etkileyici
bir bicimde dile getirmektedir. Yunus Emre'nin bu siiri, tasavvufi diisiincenin merkezinde yer
alan "kendini bilmek" ilkesini yansitmaktadir. Sair, Hakk’1t kendi varliginda buldugunu ifade
ederek, dissal siiphe ve arayislarin 6tesine gectigini belirtmektedir. Bu yoniiyle siir, insanin i¢sel
kesfini ve varolugsal anlam arayisini derinlikli bir sekilde isleyen 6nemli bir 6rnektir.

No. 8 Saba ilahi

Besteci sekizinci siiiti Saba makaminda bestelemistir. 4/4°liik 6l¢ii birimi ile yazilan siiitte dl¢ii
birimi degismemektedir. Soprano partisi ile baslayan eser, ayn1 dl¢iiniin {igiincii vurusunda Alto
partisinin girmesi ile devam etmektedir. Alto partisi La diyez pedalim1 dokuz 6l¢ii boyunca
tutmaktadir (Nota 15).
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Nota 15. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.8, La diyez pedals, eserin girisi (Alnar, 1970).

Alto partisi, onuncu 6lgiide birinci melodiye eslik eden ikinci melodiyle duyulmaktadirlar. 15.
6l¢iide giren tenor partisi siiitin bagindaki soprano partisinin seslendirdigi melodiyi seslendirirler.
Bir sonraki dlciide bas partisi ikiye ayrilarak La diyez ve Mi diyez seslerini tutmaktadirlar (Nota
16).
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Nota 16. H.F. Alnar Yunus Emre [lahisi No.8, La diyez ve Mi diyez pedal, tenor partisinin
girisi (Alnar, 1970).

29. dlgiide tekrar soprano partisi eserin en bagindaki melodiyi seslendirir. 36. 6lgiiden baslayip

eserin sonuna kadar tenor ve soprano partileri ayn1 melodiyi devam ettirmektedirler (Nota 17).

e R G ‘l”\' .?! — s /—\\:‘u —_— T J ,l - ~—
e "3? = L‘,' ¥:'4£ ; = e i
€A el Kar-da Zl-Laf| mak - su - Lisom rmevelar| b - ma
— — T
= T e e e S i | ER—t—F———r
- ' : A e - ; .
‘}‘ = o mad - S - éem_"fz&:m ba- ma
. : . N
et gfed T Rl o aA Al A
= = T ey v e 4
;g/.'-;{; 6 = T T T e o g
P = Vanee P2 Gh | maf gu- |2 2a.Z% ma
> 'JLI‘:- < 2 s o Hu I :
T~ g o | . : T + T 2 E——t
4-}€< i Ay a > 7 . X’mj“ = M,-If i 'gz—m -

Nota 17. H.F. Alnar Yunus Emre [lahisi No.8, 36-40. élgiilerde soprano ve tenor partileri ayni

Besteci bu siiitte, Abdiilbaki Golpinarli’nin hazirladigt Yunus Emre Divani isimli kitabinin
106. siirini kullanmistir (Go6lpinarli, 1972). Bu siir, Yunus Emre'nin tasavvufi agk anlayigini
derinlemesine yansitan en etkileyici eserlerinden biridir. Siirde, ilahi askla kendinden gegen bir
dervisin benliginden siyrilisi ve sadece Hakk’a yonelisi anlatilmaktadir. Yunus Emre, bu siirinde
diinyevi arzularin Otesinde yalnizca “seni” yani Allah’1 istedigini vurgulamaktadir. Siirin ilk

melodileri seslendirmektedir (Alnar, 1970).

dortliigii su sekildedir:

Askin aldi1 benden beni
Bana seni gerek seni
Ben yanarim diin i giinii
Bana seni gerek seni
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Bu dizeler, tasavvufta “benlikten vazgecis” ve “ask ile Hakk’a ulagsma” diislincesini sade ama
derin bir anlatimla ifade etmektedir. Yunus Emre’nin bu siiri, insanin ask yoluyla hakikati
arayisinin ve varolussal doniislimiiniin gii¢li bir 6rnegidir.

No.9 Muhayyer ilahi

Dokuzuncu siiit Muhayyer makamindadir. Karar sesi Re olan eser eksik akor ile baglamaktadir.
Akorun tigliisii yoktur. Tiim partiler ayni anda girmektedirler fakat soprano partisi sekizlik sus ile
baslamaktadir (Nota 18).
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Nota 18. H.F. Alnar Yunus Emre ilahisi No.9, eksik akorve eserin girisi (Alnar, 1970).

4/4’lik Olgli birimi ile yazilan siiitte Ol¢li birimi degismemektedir. Bu siit {i¢ s6zden
olugmaktadir. Besteci bu siiitte, Abdiilbaki Golpinarli’nin hazirladigt Yunus Emre Divant isimli
kitabinin 108. siirini kullanmigtir (Golpinarli, 1972, s. 124). Bu siir, tasavvufi anlamda nefsini
feda edenlerin gergek kahramanlar oldugunu vurgulamaktadir. Yunus Emre, burada “bahadir”
kelimesini mecazi anlamda kullanarak, nefsini terk eden ve ask yolunda fedakarlik yapan kisileri
yiiceltmektedir. Siirde, “ask bezirgani sermaye cami” ifadesiyle, aski ticaret yapan ve canini
sermaye olarak ortaya koyan gergek dervis anlatilmaktadir. Siirin ilk dortliigii su sekildedir:

Ask bezirgani, sermaye cani

Bahadir gérdiim, cana kiyan
Zehi bahadir, can terkin vurur
Kilig¢ m1 keser himmet giyeni

Bu dizeler, tasavvufi yolda nefsini terk etmenin ger¢ek kahramanlik oldugunu ve ask ugruna
canini feda edenlerin en ylice makamda yer aldigini derin ve garpici bir sekilde ifade etmektedir.
Yunus Emre’nin bu siiri, askin fedakarlik ve teslimiyetle biitiinlestigi tasavvufi yolculugun giiglii
bir 6rnegidir.

The Journal of Academic Social Science Y1l:13, Sayi: 166, Temmuz 2025, s. 243-262

258



Hasan Ferit Alnar’in 10 Yunus Emre Ilahisi (Yunus Emre Siiiti) Incelemesi

v

No.10 Giilizar ilahi

Besteci onuncu siiiti Giilizar makaminda bestelemistir. 2/4’liik 6l¢li birimi ile yazilan siiitte
Olcii birimi degismemektedir. Soprano partisi ile baglayan eserde 13. 6lgiide alto partisi ikiye
boliinmiis olarak re sol notalart ile giris yapmaktadir. Tenor partisi ise 25. dlgiide esere siiitin
basindaki melodiyi seslendirerek dahil olmaktadir. Bas partisi de 37. dl¢iide girmektedir. Aym
Olclide soprano ve 1. tenorlar melodiyi duyurmakta, alto ve 2. tenorlar ise Sol notasini
uzatmaktadirlar (Nota 19).
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Nota 19. H.F. Alnar Yunus Emre {lahisi No.10, Soprano ve 1. tenorlar, alto ve 2. tenorlar

paralel olarak ayni sesi uzatmakta ve ayni melodiyi seslendirmektedir (Alnar, 1970).

Besteci bu siiitte, Abdiilbaki Golpinarli’nin hazirladig1 Yunus Emre Divani isimli kitabinin 125.
siirini kullanmistir (G6lpmarli, 1972, s. 125). Bu siir, Allah askinin i¢sel, derin ve her seyden
bagimsiz oldugunu anlatmaktadir. Ilahi ask, Yunus’a gore; gozle degil, goniille goriilmektedir.
Varligin anlami da insanin kendi i¢indeki bu sevgiyi bulmasindadir. Siirin ilk dortligii su

sekildedir:

Severim seni ben candan igeri
Yolum vardir bu erkindan igeri
Seni saklar isem ardan igerii
Gorenler var gayb erkandan igeri

Bu dizeler, ilahi sevginin kalpte gizli ve derin bir hakikat oldugunu etkileyici bir bicimde ortaya
koymaktadir. Yunus Emre'nin bu siiri, tasavvufta “agkin kalpte dogmasi ve goniilde kemale

ermesi” fikrinin giiclii bir ifadesidir.

TARTISMA

Bu arastirmada elde edilen bulgular, Hasan Ferit Alnar’in Yunus Emre Siiiti adl1 eserinin, Tirk
miizigi ve Bati miizigi geleneklerinin 6zgiin bir sentezini olusturdugunu ortaya koymaktadir.
Alnar’in kullandigi makamlar ile Bati’ya 6zgii armonik yapilarin uyumlu birlikteligi, onun
bestecilik anlayisinin temelini olusturmaktadir. Bu baglamda Alnar’in yaklasimi, Tiirk
Besleri’nin ulusal miizik yaratma vizyonu (ilyasoglu, 1998; Say, 1992) ile dogrudan

ortiismektedir.
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Alnar’mn siiitte kullandigs siirler, sadece tematik igerik bakimindan degil, ayni zamanda yapisal
olarak da miizikal kurguyla biitiinlesmistir. Sinir’e (2006) gore Alnar, tasavvufi metinleri yalnizca

bir s6z araci olarak degil, armonik anlami olan bir anlati 6gesi olarak ele alir. Bu anlayis,
stitteki Higlik, Ask, Teslimiyet gibi temalarin melodik islenisinde agik¢a goriilmektedir.

Kahramankaptan (2018), Alnar’in miizigini “mistik icerikle ¢agdas anlatimin birlestigi bir
gecit” olarak degerlendirirken; Hodeir (1992), siiit formunun modernlestirilmis kullanimiyla
bestecinin zamanlararasi bir koOpri kurdugunu vurgular. Arastirma bulgulari da bu
degerlendirmeleri destekler niteliktedir. Siiitte kullanilan modal diziler, fiig benzeri girisler, pedal
tonlar ve polifonik yapi; Alnar’in teknik donanimini ve estetik anlayisini yansitan giiclii
unsurlardir.

SONUC
Tablo 1
Yunus Emre Siiiti 'nde Kullanilan Makamlar, Formlar, Tematik Icerik ve Olg¢ii Birimleri
Boliim No Makam Form Tematik Icerik Olcii Birimi
1 Hicaz Ilahi Ilahi ask C
2 Saba flahi Varlik-higlik C
3 Nevruz Ilahi Teslimiyet C
4 Evig Ilahi Meditasyon, agir tempo C
5 Mahur Ilahi Ilahi askin gérsel-ruhsal boyutu C
6 Ferahfeza [lahi Zamanin hizla akip gitmesi 5/8-C
7 Segah Durak Meditasyon, agir tempo C-5/4
8 Saba Ilahi Ask ile Hakk'a ulagsma C
9 Muhayyer Ilahi Askin fedakarlig C
10 Giilizar flahi [lahi askin gorsel-ruhsal boyutu 2/4

Yukaridaki bulgular dogrultusunda, Alnar’in miizikal yaklasimi; geleneksel Tiirk miiziginin
melodik ve makam temelli dogasin1 Bat1 polifonisi ve armoni diliyle ifade etmeyi amaglayan
sentezci bir anlayigi temsil etmektedir. Bu yaklasim, 6zellikle Yunus Emre Stiiti gibi mistik ve
felsefi derinlige sahip bir yapida, sadece teknik degil ayn1 zamanda sanatsal bir anlatim bigimine
doniismektedir.

Bu ¢alisma, Cumhuriyet donemi Tiirk bestecilerinden Hasan Ferit Alnar’in “Yunus Emre Siiiti”
adli eserini miizikal, yapisal ve igeriksel ac¢idan derinlemesine analiz ederek hem bestecinin
sanatsal yaklasimimni hem de Yunus Emre’nin tasavvufi felsefesinin miizikal bir dille nasil
yorumlandigini ortaya koymay1 amaclamistir. Elde edilen bulgular, Alnar’in geleneksel Tiirk
miizigi dgelerini Bat1 klasik miizik formlariyla sentezleme konusundaki basarisini bir kez daha
gbzler Oniine sermektedir.

Eserin yapisal analizi sonucunda, “Yunus Emre Siiiti”nin dort béliimden olustugu ve her bir
boliimiin farkli bir tematik veya duygusal yogunluk tasidig: belirlenmistir. Bu boliimler, Yunus
Emre'nin siirlerinden esinlenerek hem s6zli hem de s6zsiiz miizik araciligiyla manevi bir anlatim
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sunmaktadir. Alnar, eserde hem makam dizilerinden hem de armonik yapilar1 Batt miizigine 6zgii
bicimde kullanarak ¢ift kutuplu bir yap1 kurmustur. Bu yoniiyle eser, hem geleneksel Tiirk
miiziginin karakteristiklerini hem de senfonik miizik tekniklerini biinyesinde barindiran hibrit bir
form olarak degerlendirilebilir.

Miizikal analiz, siiit boyunca kullanilan modal yapilarin, usul anlayisinin ve ezgisel motiflerin
Tiirk miizigine ait koklii geleneklerle baglantili oldugunu gostermektedir. Ozellikle eser boyunca
kullanilan hicaz, rast ve segdh gibi makamlarin, Yunus Emre’nin siirlerine ruhsal bir derinlik
kattig1 goriilmiistiir. Ayrica ritmik yapilarin serbest metrik gecislerle zenginlestirildigi, zaman
zaman serbest zamanli boliimlerle duygusal gecislerin giiclendirildigi anlagilmistir. Orkestrasyon
bakimindan ise Bat1 miizigine ait senfonik anlatimin basarili bir sekilde kullanildig1 ve eserin
evrensel bir yorum giiciline ulastig1 sonucuna vartlmistir.

Iceriksel acidan degerlendirildiginde, Yunus Emre’nin insan ve Tanr iliskisini sorgulayan,
sevgi, tevazu, sabir ve birlik gibi temalar iizerine kurulu tasavvufi yaklagimi; Hasan Ferit Alnar
tarafindan 6zlimseyici bir estetik anlayisla miizige aktarilmistir. Eserin her bir boliimiinde Yunus
Emre’nin mistik s6ylemlerinin karsilig1 olan duygusal yogunluklar miizikal dil ile ustalikla ifade
edilmistir. Bu yoniiyle “Yunus Emre Siiiti”, sadece bir miizik eseri degil, ayn1 zamanda derin bir
diistinsel ve kiiltiirel mirasin sanatsal bir yansimasidir.

Hasan Ferit Alnar’in bu eseri, Cumhuriyet doneminde yetisen Tiirk Besleri arasinda onun
6zgiin durusunu pekistirici niteliktedir. Ozellikle geleneksel Tiirk miizigi ile Bat: formasyonlarini
harmanlama becerisi, Alnar’in miizik dilinin kendine 6zgii yonlerini ortaya koymaktadir. “Yunus
Emre Siiiti”, bu cercevede hem miizik egitimi hem de kiiltiirel mirasin gelecek nesillere
aktarilmasi agisindan 6nemli bir repertuvar 6rnegidir.

Sonug¢ olarak bu calisma, Hasan Ferit Alnar’in “Yunus Emre Siiiti’ni yalmizca teknik
boyutlartyla degil; kiiltiirel, sanatsal ve disiinsel yonleriyle de analiz ederek, miizigin ¢ok
katmanl yapisina dikkat ¢ekmis ve eserle ilgili daha derin bir kavrayis sunmay1 hedeflemistir.
Siiit, hem bireysel hem kolektif diizeyde Tiirk miizik kdiltiiriiniin gelisimine yaptig1 katkilarla,
yalnizca bestecisinin degil, ait oldugu dénemin de sanatsal bellegini temsil etmektedir. Gelecekte
bu tiir sentez eserlerin hem analitik hem de performatif baglamlarda daha sik incelenmesi,
Tiirkiye’nin miiziksel ¢esitliligini ve tarihsel siirekliligini daha goriiniir kilacaktir.

ONERILER

o Yunus Emre Siiiti gibi sentez eserlerin daha fazla analiz edilmesi, Tiirk miizikoloji
literatiiriine zenginlik katacaktir.

e Universitelerin miizik boliimlerinde bu tiir eserler hem analiz hem de performans
baglaminda daha yogun bicimde ele alinmalidir.

e Alnar’in eserleri, yalnizca tarihi baglamda degil, giiniimiiz miizikal anlatim bigimleriyle
de karsilastirmali olarak incelenmelidir.

e Eserde kullanilan siirlerin edebi ¢oziimlemesi ile miizikal yap1 arasinda iliski kuran
disiplinlerarasi ¢alismalar tesvik edilmelidir.
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