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HANGI ROL? KADIN MI? ERKEK Mi? OMER
SEYFETTIN’IN AYSESI VE VIRGINIA WOOLF’UN
ORLANDOSU UZERINDEN TOPLUMSAL CINSIYET
ROLLERI

Which Role? Female or Male? Gender Roles through Omer

Seyfettin’s Ayse and Virginia Woolf’s Orlando

Nazan YILDIZ:

Oz

Cinsiyet kulttru, bireylerin cinsiyetleri dogrultusunda Ustlendigi farkli toplumsal cinsiyet rollerini
ifade eder. Toplumlarin ktlttirel birikimlerinin bir parcasi olan cinsiyet rolleri kulttir aktariminda da
yadsinamaz bir yere sahiptir. icinde bulunduklar1 kultiir cercevesinde sekillenen toplumsal cinsiyet
rolleri o toplumun gelenekleriyle de dogru orantilidir. Ozellikle sosyolog, psikolog, feminist yazarlar ve
kulttr bilimcilerin ilgisini ceken toplumsal cinsiyet rolleri toplumlarin kulttrel belleginde de 6nemli
bir yer olusturur. Bu rollerin performatifligi ise pek cok arastirmaci tarafindan dile getirilir. Bireyin
kimligini ve toplumdaki yerini sekillendiren bu rollerin 6zellikle kadinlar tizerinde sebep oldugu
baskilar edebiyatin ana konulari arasinda yer almaktadir. Omer Seyfettin Elegimsagma adh
hikayesinde 10 yasindaki Aysenin goztinden toplumsal cinsiyet rollerini elestirir ve kadinlarin
ltizerindeki baskiy1 resmeder. Virginia Woolf ise Orlando adli romaninda Seyfettin’in Ayse karakterine
benzer bir sekilde cinsiyet degisimi Uzerinden toplumsal cinsiyet rollerini ve bu rollerin kadinlar
ltizerinde kurdugu baskiy: elestirir. Ayrica iki eserde bu rollerin performatifligini gézler 6ntine sererler.
Biri erkek, digeri ise kadin kaleminden cikan, sirasiyla Dogu ve Bati ktiltliriinti yansitan ayni ylzyilda
yazilmis bu iki eser incelendiginde cinsiyet kulttirti, toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollerin icerdigi
performatiflife dair pek cok benzerlik oldugu gértilir. Bu baglamda, bu calismanin amaci Omer
Seyfettin’in Elegimsagma hikayesi ve Virginia Woolf'un Orlando romanini cinsiyet ktilttirti ve toplumsal
cinsiyet rolleri acisindan incelemek ve mekandan bagimsiz olarak bu rollerin performatifligi,
evrenselligi ve 6zellikle kadinlar tizerinde sebep oldugu baskilar tizerinde durmaktir.

Anahtar Sozciikler: Omer Seyfettin, Virginia Woolf, Elegimsagma, Orlando, performatif toplumsal
cinsiyet.
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Abstract

Gender culture couches diverse gender roles undertaken by individuals in line with their sex. Gender
roles, which are part of the cultural accumulation of societies, occupy an indisputable place in cultural
transmission. Gender roles, shaped by the framework of the society in which they exist, are also
directly in parallel with the traditions of society. These roles, which especially attract the attention of
sociologists, psychologists, feminist writers, and cultural scientists, also have an essential place in
societies' cultural memory. Many researchers also express the performativity of these roles. The
encumbrances induced by these roles, forming the identity and the place of the individual in society,
especially on women, are among the foremost concerns of literature. Omer Seyfettin criticizes gender
roles and delineates the oppression of women through the eyes of his 10-year-old Ayse in his story
called Elegimsagma. Virginia Woolf, in her novel Orlando, criticizes the gender roles and how these
roles put pressure on women through, similar to Seyfettin’s character Ayse, the sex change. Both
works, in addition, reveal the performativity of gender roles. When these two works, written in the
same century by a man and a woman, reflecting Eastern and Western cultures respectively, are
examined, it is seen that there are copious similarities concerning gender culture, gender roles, and
their concomitant performativity. In this context, this study aims to examine Omer Seyfettin’s story
Elegimsagma and Virginia Woolf's novel Orlando from the standpoint of gender culture and gender
roles and to accentuate the performativity and universality of these roles along with the pressures they
cause on women, regardless of place.

Keywords: Omer Seyfettin, Virginia Woolf, Elegimsagma, Orlando, gender as performance.

GIRIS

Her seyden 6nce Ui¢ tir insan vardi, su anda oldugu gibi yalnizca erkek ve kadin olmak
lzere iki cinsiyet degil. Diger ikisinden esit paya sahip olan tictinct bir tir daha varda.
(Platon, Sempozyum, 1925, s. 189)

Insanoglu var oldugundan bu yana baslica tartisma konularindan biri olan cinsiyet
kavrami Platon’un Sempozyumu’nda da kendine yer bulur. Platon'un Sempozyumu’nda
Aristophanes ile konustugu bolimde Aristophanes insanligin ilk evresinden bahseder.
Aristophanes’e gore insan irkinin iki degil ti¢ cinsiyeti vardir. Bu ticlincu cinsiyet, erkek ve
disinin karisimindan olusur. Ayrica Altin Cag'da insan figura iki baslh, dort kollu, iki
cinsiyetli, dort bacakli ve yuvarlaktir.2 Guinumuzde cinsiyet kavrami genellikle toplumsal
cinsiyet ve rolleriyle baglantili olarak incelenmektedir. Platon'un bahsettigi iki cinsiyet ve
onlarla iliskilendirilen toplumsal roller McClure’in belirttigi gibi antik cagda ktlttirel olarak
belirlenmis ve toplumsal olarak insa edilmis kategorilerden ibaretti (2002, s.1). Bugtin de
bu durumun pek degismedigi ve bu rollerin 6zellikle kadinlar tizerinde olumsuz etkileri
oldugu gorultir. Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet rollerinin elestirisi daha c¢ok kadinlar
lUzerinden seyreder. Benzer sekilde, Connell toplumsal cinsiyete iliskin modern
arastirmalarin toplumsal cinsiyet esitligi icin yola c¢ikan kadin hareketi tarafindan
tetiklendigini vurgular ve bunun nedenini diinyadaki cogu cinsiyet diizeninde ayricalikli
olanlarin erkekler ve dezavantajli olanlarin kadinlar olmasina baglar (2009, s. x). Bu durum
kadinin toplumdaki yeri ve roliinli iceren “kadin sorunu” kavramini ortaya ¢ikarir. Connell
bu sorunun o6zellikle 19207lerden sonra sosyoloji ve psikoloji bilimleri tarafindan
incelendigini belirtir. Bununla birlikte, akademik duslUncenin ana c¢izgisi, 193071arda
“sosyal rol” kavraminin yayilmasiyla baska bir yol izler. Once 6grenilen ve sonra oynanan
bireysel davranis icin sosyal olarak saglanan bir senaryo kavrami cinsiyete kolayca

2 Androjenligin tarihinde Platon ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Platon’un Sempozyumu’nda Aristophanes
ile konustugu bélim glintmiliz androjeni ¢alismalar: i¢cin ¢ok 6nemlidir (Tracy Hargreaves (2005).
Androgyny in modern literature. Basingstoke: Palgrave Macmillan).
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uygulanir. 194071ara gelindiginde ise “erkek rolii” ve “kadin rolt” terimleri kullanilmaya
baslanmistir (1987, ss.29-32).

Connell'in s6zinu ettigine benzer bir kadin hareketi ile toplumda kadinin rolinin
irdelenmesi Osmanli Imparatorlugu’nda da gérilir. Fransiz fhtilali'nin riizgari devam
ederken, Ingiltere’de baslayan Endtstri Devrimi ve Charles Darwin’in basi cektigi bilim
hareketinden o zamanda dagilma ve parcalanma stirecine giren Osmanl Imparatorlugu da
nasibini alir ve modern kadin kavramina dogru bir evirilme baslar. Ttrk Milliyetciliginin 6n
planda oldugu bu dénemde “yeni kadin” ve “yeni aile” kavramlari vurgulanir ve kadina
o6nemli bir gorev ytklenir. Berktay bu gorevi soyle dile getirir: “Osmanli toplumunda kadinin
durumu, |[...] simgesel bir énem kazanuir [. . .| kadinlar modernlesmeci erkeklerin fikirlerini
ifade etmesi agisindan simge gérevi” Uistlenirler (2010, s.29). Kadinlarin goérevi yeni kadin
olmak ve yeni insani yetistirmektir. Parali bu “yeni kadin” tipinin ortaya c¢cikmasini su
sozlerle anlatir:

Tanzimat déneminden bu yana gelisen yeni kadin séylemi bu ideal imgelerini batililasmanin
yanlis tirtinleri olarak saydigt kentli, tliketim ve israf diiskitinti, kendi kéklerinden uzaklasmis
alafranga kadin ile gelenek ve cehaletin kiskacglarn icinde kendi diinyasina kapanmis-
toplumsal sorumluluklarnimun bilincinde olmayan-eski kadina karsit olarak olusturmustur.
(2001, s.52)

Benzer sekilde Senel de modern kadina isaret eden Osmanli kadin hareketinin Osmanli’nin
modernlesmesinin 6énemli bir parcasi oldugunu ve Avrupa’daki gelismelere paralel olarak
19. ytzyiin baslarinda kizlarin egitimi ile basladigini ifade eder. Senel séyle devam eder:
Osmanl kadin hareketi “/bjasta egitim hakk: olmak tizere kadinlarin kamusal alana girmesi,
erkeklerin sahip oldugu haklar kendileri icin de talep etmeleri, kadin diinyasina ait sorunlart
ifade etmeye baslamalart ile toplumsal esitligin saglanmast konusundaki diistince ve
cabalan ile sekillenmistir’ (2018, s.1071). Boylece kadinlar evin disindaki diinyaya adim
atarlar.? Kadinin toplumdaki rolt ve yeri 6zellikle kadin yazarlar tarafindan sorgulanmaya
baslar. Bu yazarlardan basi ¢ceken isimler Muhadarat (1891) romaniyla Fatma Aliye Topuz
(1862-1936), Uhuvvet (1897) romaniyla Selma Riza Feraceli (1872-1931) ve Handan (1912)
romaniyla Halide Edip Adivar (1884-1964) olmustur. Geleneksel kadin rollerini sorgulayan
modern kadin kavrami Tiirk Edebiyatinda oldugu gibi Ingiliz Edebiyatinda da genellikle
kadin yazarlar tarafindan vurgulanmistir. Ingiliz Edebiyatinda Jane Austen (1775-1817),
George Eliot (1819-1880) ve Virginia Woolf (1882-1941) gibi isimler geleneksel kadin
rollerini irdelemede 6n planda yer almislardir. Fakat farkli kultirlerde ortaya c¢ikan bu
rollerin bu iki edebiyattaki temsillerinin karsilastirilmalar1 arka planda kalmistir. Bu
dogrultuda, bu calismanin amaci, ikisi de cinsiyet degisimi ve toplumsal cinsiyetin
performatifligi tizerinden hareket eden, dogu ve bati ekseninde Omer Seyfettin’in
Elegimsagma hikayesi ve Virginia Woolf'un Orlando romanini incelemektir. Calisma bu
eserlerin cinsiyet kultliri ve toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan ortak noktalarini 6n
plana cikarip bu rollerin performatifligini ve evrenselligini 6zellikle kadinlar Uzerinde
yarattig1 baskiy1 vurgulayarak resmetmeyi hedeflemektedir.

3 Osmanli’daki modern kadin kavrami ve Osmanli kadinin toplumdaki yeri ve roltine dair daha ayrintili
bilgi icin bakiniz: Serpil Cakir (1989). Bir Osmanl kadin 6rglitit Osmanli Miidafaa-i Hukuk-u Nisvan
cemiyeti, Tarih ve Toplum, 66, ss. 336-341; Aynur Demirdirek (1993). Osmanli kadinlarninin hayat hakkt
arayistun bir hikdyesi, Ankara: Imge; Nazan Bekiroglu (1998). Sdir Nigar hanum, Istanbul: Iletisim
Yayinlari. Ahmet, Yilmaz (2010). Osmanli’dan Cumbhuriyet’e kadin kimliginin bicimlendirilmesi.
Journal of Modern Turkish History Studies, (9) 20, 191-212. Yavuz Selim Cetinkaya (2015). Osmanl
imparatorlugu’nda savas yullart ve ¢alisan kadinlar calistirma cemiyeti (1916 — 1923), Istanbul: letigsim
Yayinlari.
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Metinlerin incelenmesinden 6nce cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kulttra
kavramlari tizerinde durmak gerekir. Toplumsal cinsiyet rolleri ortaya ¢iktiklar: toplum ve
kuilttirle dogru orantili olarak bireylerin sahip olmalari beklenen ézellikleri icerir. Icinde
bulunduklar1 kultir cercevesinde sekillenen toplumsal cinsiyet rolleri toplumun
gelenekleriyle de dogru orantilidir. Ozellikle sosyologlarin, feminist yazarlarin ve kiltiir
bilimcilerin ilgisini ¢eken toplumsal cinsiyet rolleri toplumlarin kultiirel belleginde de
onemli bir yer olusturur. Toplumsal cinsiyet kavramini incelerken cinsiyet (sex) ve
toplumsal cinsiyet (gender) kavramlarini irdelemek gerekmektedir. Tark Dil Kurumu
cinsiyet kelimesini “/bjireye tireme icinde ayr bir rol veren ve erkekle disiyi ayut ettiren
yaradilis ézellig” (TDK, 2022) olarak tanimlar. Boylece cinsiyet kelimesinde biyolojik
ozellikler vurgulanir ve kadin ve erkek kelimelerinin karsilig1 herkes icin aynidir. Butler ise
cinsiyeti soyle tanimlar: “cinsiyet, ne birinin sadece sahip oldugu bir sey, ne de birinin ne
oldugunun degismez tanumudir: “cinsiyet”, “biri’ni tam anlamiyla yasayabilir kilan ve
dolaywswyla bir bedeni, kiiltiirel anlasiirk alami icerisinde, hayat boyunca niteleyen
normlardan” biridir (2014, s.9). Alandaki baska bir énemli isim olan Connell ise cinsiyetin
kisinin yasaminin, sosyal iligkilerinin ve kaltirinun kilit noktast oldugunu belirtir ve
cinsiyetin “adalet, kimlik ve hatta hayatta kalma” konusunda sorunlarla karsilastigimiz bir
arena oldugunu savunur (2009, s. x). Glilseven’in altini ¢izdigi gibi cinsiyet kavrami kadin
ve erkekler arasindaki esitsizligi gostermede yeterli olmayinca feminist kuramecilar
toplumsal cinsiyet kavramini 6n plana ¢ikarmislardir (2017, s. 186). Diinya Saglk Orgilitii
(WHO) toplumsal cinsiyet kavramini sdyle tanimlar: “Toplumsal cinsiyet, toplumsal olarak
insa edilmis kadin ve erkek 6zelliklerini ifade eder. Bu kavram farkli normlan, davranislar,
rolleri ve ayrica kadin ve erkeklerin birbirleriyle olan iliskilerini icerir. Toplumsal bir yapt
olarak cinsiyet toplumdan topluma ve zamanla degisebilir’ (WHO, 2022). Yani toplumsal
cinsiyet kavrami deyince 6zellikleri toplum tarafindan belirlenen kadin ve erkeklere 6zgti
roller karsimiza c¢ikar. Bir kisinin cinsiyeti dogdugunda bellidir ve yasami boyunca
degismez. Fakat toplumsal cinsiyet rolleri farkli ktilttirlerde farkli 6zelliklere sahip olabilir.
Bireyler ait olduklari topluma goére kendilerine bicilen toplumsal cinsiyet rollerini 6grenirler
ve bu roller hayatlarinin her asamasinda etkilidir. Ornegin, kiictikken oyuncak bebekle
oynamasi gereken bir kiz cocuguyken, yetiskin oldugunda astronot olabilecek kisi buiytk
ihtimalle bir erkektir.4# Eren toplumsal cinsiyet rollerinin “hem bireyin kadin ya da erkek
deyince aklina gelen ézellikleri hem de kiilttirtin kadinlann ve erkeklerin sahip olmasuu
bekledigi davraruslart” (2015, s. 22) icerdigini ifade eder. Aydin ise cinsiyet ktltirtintn [bfir
toplumda yer alan kadinlik ve erkeklik alglarn, her iki cinse iliskin imajlar, kalpp yargilar,
olusturulan kimlikler bu kimliklerin olusum stirecleri, onlara atfedilen ézellikler, davrams
kaliplan, roller, stattiler, cinsiyete dayalt is béliimti, cinsler arasindaki iliskilerin diizenlenme
bicimleri, aile tipleri, ve akrabalik iliskilerini (2007, s. 24) barindirdigini soyler.

Bu baglamda, toplumsal cinsiyet kavraminin kadin erkek butin bireylerin davranis
sekillerini belirledigi ve bu davranislarin toplumda genel anlamda kabul goértlen

4 Denton, Feminizm ve Toplumsal Cinsiyet Esitligi (Feminism and Gender Equality) adli kitabinda bu
rollerin patriarkal yap: tarafindan sekillendirildigini ve kadinlar kadar erkekleri de olumsuz etkileyip
bu roller cercevesinde baskin olmasi ve duygularini gostermemesi beklenen erkekte akli dengede
bozukluklar, aile i¢i siddet ve hatta intihar egilimine sebep olabildiginin altini ¢izer (2021, s.6).
Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet rolleri ve sorunlari, kadinlar kadar erkeklerle de ilgilidir. Bu dogrultuda
erkeklikler, babalik, erkek hareketleri, erkek siddeti, erkek cocuklarin egitimi, erkek saglg ve
toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasina erkeklerin katiimi hakkinda kapsamli arastirmalar
yapilmaktadir. Ornegin bakiniz: Steven Schacht ve Doris Ewing (1998). Feminism and men:
Reconstructing gender relations, New York: New York University Press. Robert W. Connell (2005).
Masculinities, California: University of California Press. Andrew Gorman-Murray ve Peter Hopkins
(2014). (Ed.) Masculinities and place, Burlington: Ashgate. Tommaso M. Milani (2015). Language and
masculinities: Performances, intersections, dislocations, New York: Routledge. Caroline Sweetman
(2019). Working with men for gender equality, Rugby: Practical Action Publishing.
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davraniglar oldugu goértilmektedir. Cocukluk déneminde 6grenilmeye baslanilan, giyilen
kiyafetin renginden secilen mesleklere kadar her seyi etkileyen bu davranis bigimleri ayni
zamanda butlin bireyler icin hayatlar1 boyunca uymalari beklenen kurallar btutintniun
karsiligidir (Lorber ve Farrell, 1991, s.1; Lorber, 1994, s.14). Toplumca kabul gortilen
cinsiyet rolleri ekseninde kadin ve erkeklerden farkli davranis bicimlerine sahip olmalar:
beklenir. Bu davranis bicimleri kultirle i¢c ice yasanilan toplum icinde her bireyin
toplumsal cinsiyet kimligini yaratir. Bu kimlik bireylerin davranis sekillerinden, ne
giyecegine, girebilecegi islerden etrafindaki insanlarla kuracag: iliskilere kadar yasam
sekillerini belirler. icinde kabul géren kimlikleri barindiran bu rollerin disina cikanlar ise
yine toplum tarafindan dislanir ve hatta cezalandirilirlar. Simone de Beauvoir ve Judith
Butler gibi alandaki énemli isimler ise toplumsal cinsiyetin performatifligini vurgularlar.
Ornegin Butler, “cinsiyetin diizenleyici normlarinin, bedenlerin maddeselliklerini kurmak ve
daha spesifik olarak, bedenin cinsiyetini maddesellestirmek ve heterosekstiel buyrugu
saglamlastirma hizmetinde olan cinsel farkliigt maddesellestirmek tizere performatif bir
bicimde isledigin?’ soyler (2014, s.8). Toplum tarafindan hem kadin hem de erkeklerden
beklenen davramis sekillerini icermesine ragmen toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlar
lUzerindeki baskisi daha belirgin gorilmektedir. Gulseven bu farkin sebebini cinsiyet
rollerinin erkek egemen toplum tarafindan sekillendirilmis olmasina baglar. Bu rollerin
“toplumsal ve kiilttirel olarak stiregelen kadin erkek esitsizligi” lizerine insa edildigini ve
kadinlar ve erkeklerin “kendileri icin belirlenmis olan toplumsal cinsiyet rollerine
uyduklannda esit olarak &diillendiriimedikleri gibi, uymadiklarinda da esit olarak
cezalandirdmadiklarnnt” savunur (2017, s. 184). Baska bir deyisle, toplumsal cinsiyet rolleri
ayni zamanda kadin ve erkekler arasindaki insanligin dogusuna dayanan “glc iliskisini”
(2017, s. 184) icerir. Buttiin dunyada sosyal, kultirel ve politik anlamda degisim
sUreclerinin yasandigi 19. ylzyil feminist hareketin basi ¢ekmesiyle bu iliskinin ve
toplumsal kadin rollerinin irdelendigi bir zaman dilimi olmustur. Kékla degisimlerin oldugu
esitlik, adalet ve 6zglrluk gibi kavramlarin 6n plana c¢iktigr 19. ytzyil feminist hareketle
beraber kadin rollerinin sorgulanmasina sahitlik etmistir. Bu dogrultuda, feminizmin
toplumsal cinsiyet rollerine karsi elestirisi pek cok arastirmaci tarafindan dile getirilmistir.5

OMER SEYFETTIN VE ELEGIMSAGMA’NIN KUCUK AYSESI

Turk Edebiyati’min en bilinen yazarlarindan olan Omer Seyfettin (1884-1920) daha ¢ok
kadin yazarlar tarafindan resmedilen toplumsal cinsiyet rollerini Elegimsagma adl
hikayesinde ele almistir. Asker kimligi ile bilinen ve 6gretmenlik de yapan yazar makale,
siir, fikra, mektup, piyes gibi farkli edebi tirlerde eserler yazmasina ragmen daha cok
hikayeleriyle taninmistir. 36 yasinda hayata veda eden yazar bu kisa hayatina 160’a yakin
hikaye sigdirmistir. Akytiz’e gore, edebiyatimizda hikayeciligi ayr1 bir meslek ve edebi
calisma alanina déntstiiren kisi Omer Seyfettin’dir (1995, s. 3). Seyfettin’in hikayeleri
genellikle din ve ahlaki degerler, egitim, tarih, modern edebiyat ve gelenek-gérenekler
kapsaminda incelenmis (Aydemir, 2005; Geggel ve Sarican, 2011; Firat, 2014; Yilmaz,

5 Feminizmin toplumsal cinsiyet rolleri Uizerine elestirisini iceren sayisiz calisma yayimlanmistir.
Bunlardan bazilar: sunlardir: J. Jack Halberstam (2013). Gaga feminism: sex, gender, and the end of
normal, Boston: Beacon Press. Judith Butler (2014). Bela bedenler, Cev. Clineyt Cakirlar ve Zeynep
Talay. Istanbul: Pinhan Yayincilik. Kristin J. Anderson (2015). Modern misogyny: Anti-feminism in a
post-feminist era, Oxford: Oxford University Press. R. W. Connell (2016). Toplumsal cinsiyet ve iktidar:
Toplum, kisi ve cinsel politika. Cev. Cem Soydemir. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari. Sveva Magaraggia,
Gerlinde Mauerer ve Marianne Schmidbaur (2019). (Ed). Feminist perspectives on teaching
masculinities: Learning beyond stereotypes, New York: Routledge. Denton, M. (2021) Feminism and
gender equality, New York: Cavendish Square Publishing. Katharina Bluhm, Gertrud Pickhan, Justyna
Stypinska ve Agnieszka Wierzcholska (2021). (Ed). Gender and power in Eastern Europe: Changing
concepts of femininity and masculinity in power relationships. Cham: Springer.
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2014), toplumsal cinsiyet anlaminda cok irdelenmeyen Seyfettin hikayelerinden daha ¢ok
Horoz (1919) ve Diinyanin Nizam: (1919) adli hikayeleri toplumsal cinsiyet rolleri
kapsaminda arastirma konusu olmus (Bektas ve Barut, 2019, 2021) ve bu calismalar farkh
bir edebiyattan karsilastirmali bir analiz icermemistir. Bu dogrultuda, Seyfettin’in
Elegimsagma hikayesini Ingiliz Edebiyati’ndan bir eserle karsilastirmal olarak ele alan bu
calismanin 6énemi glin yuzine ¢ikmaktadir.

Tuarkculik akiminin etkisinde eserlerini Gireten Seyfettin hem toplumsal hem de bireysel
konulara deginmistir. Gurbliz, yazarin hikayelerinin kaynagi olarak dinledigi halk
hikayelerini gosterir (Genis bilgi icin bkz. 2000, s. 295). Aydemir, Turk Edebiyati’nda
modern hikaye yazarliginin Omer Seyfettin ile bagladigini ve kendisinden sonra gelen
hikaye ve roman yazarlarinin yazarin etkisinde yazdigini savunur (Genis bilgi icin bkz.
2005, s. 54). Isik ise yazarin hikayelerini su ctmlelerle 6zetler: “Hikdayelerinin cogunda
dogru olduguna inandigt soyut fikirleri somut émeklerle ortaya koymaya calisir. Baska bir
deyisle dava arkadast Ziya Gékalp gibi onun eserlerinin arkasinda da bir ideoloji ve hayat
felsefesi vardir’ (2020, s. 83). Yazarin milliyet¢i kimligini vurgulayan Koéroglu ve Adak ise,
Seyfettin’in eserlerinin Turk milli suurunun olusumunu anlamada essiz bir yeri oldugunu
belirtirler (Kéroglu, 2010, s. 352; Adak, 2010, s. 78). Cocuk karakterleri tizerinden milli
suurun énemini vurgulayan Seyfettin, Yilmaz’a gére hikayelerinde milli bir imajdan ote,
“Ttirk toplumunda yer alan genel kabul ve batul inan¢lara” odaklanmistir (2020, s. 205). Bu
baglamda, Hasdedeoglu'nun belirttigi gibi Seyfettin hikayeleri aracigiyla modern topluma
ayak uydurmakta geride kalan Turk toplumuna bilin¢ asilamaya calisir (2020, s. 154).
Engintin Seyfettin’in bu modern bakis acisiyla bugiin de okundugunu soyle dile getirir:
“Omer Seyfeddin hayatin [...] kansikligini hikayelerinde, gercekten cok canli hayat sahneleri
halinde vermistir. Bundan dolayidir ki hikdyeleri sadece yazildiklar gtinlerin 6zelliklerini
aksettirmekle kalmazlar, bugtin de zevkle okunurlar” (1992, s. 40).

Seyfettin’in hikayelerinin belki de en 6énde gelen 6zellikleri ise ¢cocuklara hitap edebilmeleri
ve ginumuze de 151k tutmalaridir. Bu anlamda pek cok arastirmaci yazarin hikayeleri
tizerinden cocuklara degerler egitiminin verilebilecegi tizerinde durmustur. Ornegin,
Sallabas cocuklara kazandirilmak istenen adil olma, dayanisma, durtstlik, hosgory,
misafirperverlik, saygi, sevgi, vatanseverlik ve yardimseverlik gibi degerler icin Seyfettin’in
hikayelerinin ¢ok 6nemli bir ara¢c oldugunu vurgular (Bkz. 2012, s. 67). Benzer sekilde,
Gecgel ve Sarican Seyfettin’in hikayelerinin ¢ocuklara olumlu aligkanliklar ve tutumlarin
yani sira okuma aliskanhig kazandirdiginin altini cizerler (Bkz. 2011, s. 164). Bu
dogrultuda Tosunoglunun belirttigi gibi Seyfettin’in eserleri cocuklara O6gretmenler
tarafindan onerilen 6nde gelen eserler olup, yazara cocuklar tarafindan en bilinen ve
okunan yazar unvanini kazandirmistir (Bkz. 2002, s. 547).

Cocuklara yo6nelik edebiyatin baska bir 6nemli islevi ise yine Seyfettin’in birbirlerinin
devami niteligindeki Horoz ve Diinyanin Nizaminin yani sira 6zellikle Elegimsagma eserinde
kendini gosterir. Kadin ve erkekler arasindaki farkliliklara kars: tutumlar ve dolayisiyla
toplumsal cinsiyet semalar1 cocukluk doneminde sekillenir ve basmakalip toplumsal
cinsiyet rolleri cocuklarin secimlerini, ilgi alanlarini ve yeteneklerini sinirlayabilir (Bkz.
Trepanier-Street ve Romatowski, 1999, s. 155). Cocuklarin cinsiyet rolleri Uzerine
tutumlarina yon verecek en 6énemli araglardan birisi de edebiyattir. Dolayisiyla cocuklarin
ufuklarinin genisletilebilmesi icin toplumsal cinsiyet esitligini yansitan edebiyat
Urtnlerinin secilmesi ¢ok o6nemlidir. Bu anlamda Seyfettin’in eserlerine bakildiginda
geleneksel rollerin disina ¢ikmasa da kadinlara evin disinda roller de cizdigi goérulur.
Ornegin Perili Késk’te dért ana kadin kahraman ev gecindirirler. Anne piyano égretmeni ve
kiz1 ise bir isletmede sekreterlik yapmaktadir. Ant'ta kadin bir 6gretmen karakteri vardir.
Ucurumun Kenannda’da Peride adli karakter bir terzihanede mankendir. Elegimsagma
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hikayesinde ise Seyfettin adeta bir ¢igir agcmistir. Cocuk karakteri Ayse tizerinden kadin ve
erkeklere toplum tarafindan verilen rolleri elestirilmis ve toplumsal cinsiyet kavramini
sorgulamistir. Seyfettin Elegimsagma hikayesiyle cocuklarin yani sira ve cocuklarin
agzindan yetiskinlere de toplumsal cinsiyet rolleri Gizerine sdyleyecek cok s6zti oldugunu
gbstermistir.

Yeni Mecmua dergisinde 9 Agustos 1917 senesinde yayimlanan Elegimsagma hikayesi
Bozkaya adinda bir kéyde gecer. Hikayenin baskahramani Ayse adinda bir kiz cocugudur.
Uzerindeki baskilardan kurtulup ézgiir bir yasam strmenin yolunun erkek olmaktan
gectigini bilen kuctuk Ayse toplumdaki inanistan da yola cikarak gokkusaginin altindan
gecip erkek oldugunu hayal eder. Toplumca kabul gortilen kadin rollerini simgeledigi
savunulabilecek kara carsafa girmekten ve erkeklere 6zgt kabul edilen ata binmekten ve
gluresmekten mahrum kalacagindan korkan Ayse her ne kadar rtiyasinda erkek olup
istedigi 6zgurluga ve itibar1 kazansa da tg¢ saatlik uykusundan gerceklere uyanir. Hikaye
kiticik Ayse’nin sabahin erken saatlerinden bu yana tizerinde mekik dokudugu tezgahtan
kalkmasiyla baslar. Tezgahta calisma Butler’in deyimiyle Ayse’nin “kizlastinima” stirecinin
bir parcasi olarak kabul edilebilir: “Anne karnindaki bebe[k] cinsiyetsiz bir nesneden [it] bir
kiz [she] ya da erkek [he] 6zneye” dontistiirtiliir. “[Tloplumsal cinsiyetin cagirmast aractligyla
[...] kiz cocuk “kizlastiriir” (2014, s.16). Ayse 10 yasinda olmasina ragmen yasindan buytk
gostermektedir. Aynada kendine, kdémur gozlerine, al yanaklarina ve siyah saclarina bakar
ve gulerek “Ne gtizelim, ben, ayol...” (2015, s. 27) der. Bu gtizellik ve toplumca kabul gériilen
ergenlik cagina yaklasmas: Ayse’nin hayatinin déntim noktalarindan birini isaret
etmektedir. Cocuklukta nispeten sahip oldugu o6zgurlik elinden gidecek ve toplumsal
cinsiyet baskis1 ytiziinden erkek olmay1 isteyecektir. Hem o kadar kuvvetlidir ki erkekleri
bile glictiyle yere serdiginden ona “Pehlivan Ayse” (A.g.e. s. 28) derler. Bir erkek cocugu gibi
en cok sevdigi seyler ata binmek, silah atmak, gliresmek ve birdir oynamaktir. Fakat
buyluytnce blittin bunlara veda etmek zorunda kalacaktir. Bu durum her seferinde kdytn
imami Kurt Hoca tarafindan ytztne vurulur: “Kiz Ayse, anana séyle. Seni drtiiye soksun.
Artik senin agtk dolasman uygun degil.” (A.g.e. s. 8). Kisa bir stire icinde buytyen her kiz
cocugu gibi carsafa girmek zorunda kalacagini bilen Ayse, tezgahin basinda éltinceye kadar
hapis hayati gecirecegini distnip derin dustncelere dalar. Guzelligi hic umurunda
olmayan Ayse i¢ cekerek “Ah, erkek olsaydim!..” (A.g.e. s. 9) der. Ayse’nin erkek olunca bir
kahraman olacagina dair bir sUphesi yoktur clinkii onun go6zlinde ancak erkekler
kahraman olabilir:

Ah, erkek olsaydi [...] Neler yapmayacakti! Bir kere yalniz Bozkaya’nin degil, hatta btitiin
ilcenin birinci pehlivan olacakti. Sonra... Meshur bir efe... ve mutlaka Zaimogullari’nun kiictik
kiziu alacakti. Savaslara girecek, gégsti nisanlarla dolacak, daglan asacak, cesur kéy
delikanlilanimin yaptiklar gibi haftalarca ayt avlannda dolasacakti. (2015, s. 9)

Boylece, erkek olmakla 6zdeslestirilen kahramanhk Turk kualtirine uygun bir sekilde
pehlivan ve efe rolleriyle iligkilendirilir. Tarih ve kulttir birikimi ekseninde kahramanlik
ayni zamanda yine erkeklere 6zgii oldugu kabul gortilen askere gitme ve gdgse nisan
takmakla 6zdeslestirilir. Kimmel erkekligin dogustan oldugunu distnurtiz ama erkeklik
“kulttir icinde” yaratilir ve “sosyal olarak” insa edilir der (1997, ss. 223-224). Turk
kultirinde erkek roline pehlivan olmak, savasa ve ava gitmek, gogsiine madalyalar
takmak duser. Benzer sekilde, Connell erkekligin “erkek cinsiyet roliine” odaklandigini
belirtir (2005, s. 21).6 Ayse de erkek olabilmek icin metin boyunca bu rollere odaklanir.

6 Connell erkeklik roltintin kékenlerinin kadinlarin Ozglrlesmesine kars: direnisin dogustan gelen
cinsiyet farkliligina dair bilimsel bir doktrin tarafindan desteklendigi ve cinsiyet farkliligina iliskin 19.
ylzyilin sonlarinda yapilan tartismalara kadar uzandigini dile getirir. Ornegin, kadinlarin
Universitelerden dislanmasi, kadin zihninin akademik calismanin zorluklarini kaldiramayacak kadar
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Gokkusagimni fark eden Ayse inanisa goére goékkusaginin altindan gegenin cinsiyet
degistirdigi aklina gelince nefes nefese kosarak “elegimsagmanin” altindan gecer ve artik
bir erkektir: “Ayaga kalkinca sasirdi. Boyu biiytimiis, cepkeni yurtinus, kisalan etekleri
belinde kalmisti. Islannus ytiziine elini gétiirdii. Parmaklarina bwyiklarnt dokundu. Kendine
bakti. Koca bir delikanli! Amma arkasindakiler erkek elbisesi degil” (2015, s. 12). Burada
Ayse’nin rlUyasi ve ayni zamanda erkek rollerini oynamasi baslar. Okuyucu butin
hikayenin bir rilyadan ibaret oldugunu metnin sonunda anlar. Erkek elbiseleri giymek i¢in
eve kosar. O kadar kuvvetlenmistir ki yarim saate geldigi yolu ti¢c adimda asar. Eve gelince
agabeyinin bayramliklarini giyer. Ayse’nin erkek olunca pehlivan, efe, asker gibi kuvvetli,
cesur erkek rollerini istemesi ve abisinin kiyafetlerini giymesi de ayrica anlamldir.
Erkeklere uygun kiyafetleri giyerek Ayse adeta biraz sonra oynayacagi “erkek” roliine
hazirlanir. Butler’in séyledigi gibi toplumsal cinsiyet rollerinin bir rol yapma veya
performanstan ibaret oldugunu kanitlarcasina, erkek rollerini oynamaya baslar. Butler bu
rollerin performanstan ibaret oldugunu ve bu rolti oynarken kisinin baskalarina da ihtiyac
duydugunu soyle ifade eder:

Eger toplumsal cinsiyet bir tir eylemse, kismen kisinin bilmeden ve istemeden
gerceklestirdigi araliksiz bir etkinlikse, bu nedenle otomatik ya da mekanik degildir. Aksine,
bir kisitlama sahnesi icinde bir dogaclama pratigidir. Ustelik insan cinsiyetini tek basina
yapmuyor. Biri her zaman digeriyle veya digeri icin yapwyor, digeri sadece hayaliolsa bile |[...].
Fakat kisinin kendi cinsiyetini olusturan terimler, basindan beri, kisinin disindadir, tek bir
yazart olmayan bir toplumsallik icinde kisinin kendisinin étesindedir. (2004, s.1)

Ayse’nin istedigi erkekler gibi 6zglrce hareket etmenin yani sira onlara bicilen rollerle
toplumda elde edebilecegi saygi, glic ve itibardir. Benzer sekilde, Kimmel erkekligin
“kadwinlar tizerinde [ve] diger erkekler tizerinde gti¢c sahibi olmakla esdeger” (1997, s. 238)
oldugunu belirtir. Boyle bir erkege de kéytin en gtizel kizi yakisir. Erkek roltindeki Ayse’nin
erkeklik géstergelerinden biri olan biyiklarinin olmasi da cabasidir. Ustelik abisinden daha
yapili bir erkek oldugundan abisinin kiyafetleri tistine dar gelir. Duvarda asili olan
martiniyi alir. Disar1 ¢ikar ve davul zurna seslerini isitir. Yolda oynayan c¢ocuklardan
Zaimgillerin dgunu oldugunu ve glres tuttuklarini 6grenince dogruca o tarafa yoénelir.
Erkekligini gosterme daha dogrusu erkek rolinli oynama zamanidir. Zaimgillerin kiicik
kizi1 Gulsim’ en glcli erkek olan kendisi almalidir. DUiglin evinin avlusuna girer ve bir
efe edaswyla nara atar: “Er olan meydanda! Aciin!” (2015, s. 13). Ayse erkek olmakla
kalmamis, erkeklerin en glcliisti, en yigidi olmustur. Bu sekilde carsafa girip eve
kapanmak sOyle dursun, her istedigini elde edecek ve gonliince bir hayat yasayacaktir.

Attig1 naralar karsisinda herkes ona bakmakta fakat kimse onu taniyamamaktadir. Kim
oldugunu soéylemez. Davul, zurnalar esliginde pehlivanlar glires tutmaktadir. Pehlivanlara
“Benimle ikiger ikiser gtiresecek varsa meydana ¢tksin!” (2015, s. 14) diye bagirir. Kéy halk:
sasirir ve bu yigide daha da bir dikkatli bakarlar. Simdiye kadar kimse iki pehlivanla
guresmemistir. Fakat koylin en gucli delikanlisi olmaya kararli Ayse'ye bir pehlivan
yetmez, yaglanir ve kispetini giyer. Karsisina c¢ikan pehlivanlan cifter cifter yere serer.
Verilen manday1 kuzu gibi kucaklayinca kdy halki hayretinden sasar kalir ve sorarlar:
“Nerelisin delikanli?”, “Kimlerdensin efe?”, “Yasa, yasa !” (A.g.e. s. 14). Ayse erkek rolinde
pesinde oldugu saygi ve itibar1 gérmeye baslayinca kimligini btiytik bir gururla ve ytiksek
sesle aciklar: “Ben Bozkaya’danum” (A.g.e. s. 14). Fakat kimse onu tanmimadig: icin buna
inanmazlar. Ayse buyuk bir keyifle glilerek cevaplar: “Ben Ayse’yim...” (A.g.e. s. 15). Bir
kere daha sasip kalan koylt sorar: “Hangi Ayse, hangi Ayse...” (A.g.e. s. 15). Ayse cevap

hassas oldugu iddiasiyla hakli ¢ikarilmistir (2005, Masculinities, s. 21). Bu konuyla ilgili yazarin
Theorizing gender (Sociology, 12 (1985): 260-72) adli makalesinden de yararlanilabilir.
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verir: “Hact Mehmet’lerin Ayse...” (A.g.e. s. 15). Buna inanmayan koéylilere nasil erkek
oldugunu da anlatir ve sorar: “Gtilstim’ii kim alyyor?” (A.g.e. s. 15). Muhtarin oglu Hasan
cevabini alinca, Hasan’in hemen karsisina ¢ikmasini ister. Sevdigi kiz1 bir erkege yakisir
sekilde rakibini yenerek alacaktir. Ayse adeta erkeklere bigilen rolleri basamak basamak
ezberlemis ve tek bir asamay: bile atlamamaktadir. Kucik Ayse, Connell’in tabiri
kullanirsa, kendisine verilen regeteyi birebir uygular:

Yeni dogan cocugun biyolojik bir cinsiyeti vardir ama toplumsal cinsiyeti yoktur. Toplum bu
cocuga bir cinsiyete veya digerine uygun bir dizi recete, sablon veya davranis modeli saglar.
Aile, medya, akran grubu ve okul basta olmak tizere belirli sosyallesme kurumlart bu
beklentileri ve modelleri somutlastirmaktadir. (1987, s.191)

Ayse Hasan’dan Gulsim’d bosamasini ister. Hasan istegini reddedince onu kirmizi
kusagindan tutarak havaya kaldirir ve 6ldirmekle tehdit eder. Havada bagirarak aman
dileyen Hasan Gulsim™ bosar. Simdi sira, nikahi kiyan ve her gérdiigiinde kapanmasini
soyleyerek onu toplumsal cinsiyet baskisina maruz birakan belki de en buytk dismani
Kurt Hoca’dadir. Etrafa emirler veren Kurt Hoca, karsisinda el pence divan durmaktadir.
Ayse Kurt Hoca'dan Gulstim’le nikahlarin1 kiymasini ister fakat hoca kabul etmez. Ayse
Hasan’a yaptig1 gibi Kurt Hoca'y1 da havaya kaldirir ve onu 6ldtrmekle tehdit eder. Hoca
nikahi kiymay1 kabul etmeyince onu sallar ve firlativerir. Kurt Hoca adeta havada asili kalir
ve bagirmaya baslar: “Hey kéylii!.. Haberiniz olsun, bu erkek degildir. Bu kizdiwr. Bunu 6rttiye
sokmali, bunun béyle gezmesi uygun degildir’ (2015, s. 18). Boylece Kurt Hoca imgesi
Ayse’nin riyalarinda bile pesini birakmaz ve toplum baskisinin sesi Kurt Hoca’nin
sozleriyle gercegi ylizine vurur. Ayse'ye toplumsal rolleri hatirlatan ve onu rtiyasinda bile
rahat birakmayan kdyde otoriteyi temsil eden hoca figtirti olur. Kéyluler Ayse’nin etrafinda
toplanmaya ve “Uygun degil, uygun degil....” (A.g.e. s. 18) diye bagrismaya baslarlar. Ustelik
ellerinde kalin, siyah carsaflar vardir ve onu 6rtmek icin tizerine saldirirlar. Silkinen Ayse
bir nara atar ve martinisine sarilir. Teker teker 6ntine ¢ikani yere indirir. Yalniz Kurt Hoca
“kanat gibi a¢ilan ctippesiyle havada” (A.g.e. s. 19) dolasir ve minareye konar. Caminin
avlusuna dalan Ayse “Ah, su mendeburu bir yakalasam!..” (A.g.e. s. 19) der. Ayse’nin
ozellikle Kurt Hoca'y1 hedef almasi toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan toplum baskisini
ve bunu yapan otoriteyi temsil etmesinden kaynaklanir. Riyasi bu otorite ytzinden
kabusa doéner. Bu durum Ayse’nin riiyalarinda bile toplum baskisindan ve kendisine
toplum tarafindan bigilen rol ve kimlikten kurtulamamasini géstermektedir.

Kurt Hoca’nin yakasina yapisip “Uygun degil mi bakalim?” (2015, s. 19) diye girtlagini sikan
Ayse hocanin canini almak tizeredir. Bu sirada yere diiser ve kafasini yere vurur. Gézint
acinca karsisinda otoriteyi temsil eden baska bir erkegi, babasini bulur, babasi kafasini
yumruklamaktadir. Boylece, toplum baskisini simgeleyen bir erkek tarafindan riiyasi
sekteye ugratilan Ayse’nin, ayni baskiy1 simgeleyen baska bir erkek tarafindan da rtyasi
sonlandirilir. Ayse sirilsiklam yesilliklerin icinde uyuyakalmis ve babasi, anasi, agabeyi,
Hasan ve diger koyltlerle beraber Ui¢ saattir onu ariyordur. Babasi 6fke icinde “Domuzun
kizi, ne antyordun burada?” (A.g.e. s. 19) diye haykirir. Kusagindan tutup havaya kaldirdig:
Hasan “Bir daha etmez agam, bir daha etmez...” (A.g.e. s. 20) diyerek onu kurtarmaya
calisir. Afallayan Ayse cevap veremez ve gozyaslarina bogulur. Evlerine yaklasinca bir ses
duyulur, ses abdest alan Kurt Hoca'ya aittir. “Buldunuz mu Mehmet Aga?” (A.g.e. s.21)”.
“Bulduk Hoca Efendi..” [...] Fundaliklarda. Uyumus kalnus...” (A.g.e. s.21). Hoca bu
yagmurda orada ne yaptigini sorar ve Mehmet Aga Ayse’nin konusmadigini séyler. Kurt
Hoca'min cevabi hazirdir: “Ortiiye koyun onu, értilye... Artik onun actk dolasmast uygun
degil” (A.g.e. s. 21). Ayse utancg icinde adeta bir sok yasamaktadir. Aglamaktan konusacak
halde degildir. Ozglirliigiinii elde etmek, ata binmek, tiifek atmak, giires tutmak icin erkek
oldugu rtiyasindan gerceklere uyanmis ve 6rtll yasinin gelip btitiin bunlardan vazgecmek

International Journal of Language Academy
Volume 10/3 September 2022 p. 220/238



Hangi rol? Kadin m1? Erkek mi? Omer Seyfettin’in Aysesi ve Virginia m
Woolf’'un Orlandosu Uzerinden Toplumsal Cinsiyet Rolleri

zorunda oldugu tekrar ve tekrar ylzline vurulmustur. Ayse patriarkal diizenin hakim
oldugu toplumda erkeklerin diinyasina riyasinda bile girememistir.

Seyfettin Elegimsagma hikayesinde ktictik bir kiz cocugunun gbéziinden toplumsal cinsiyet
kultdrt ve bu kultirin icerdigi rolleri elestirirken bu rollerin performatif oldugunu da
gosterir. Kadin ve erkeklerin toplumca kabul edilen cinsiyet kilttrt ve roller cercevesinde
sekillenen kimlikler dogrultusunda hareket etmesi beklenir. Bu kimliklerin verdigi
kisitlamalar Ayse orneginde oldugu gibi daha c¢ok kiz cocuklarinin Uzerinde baski
olusturmaktadir. Istediklerini yapmaktan mahrum birakilip yetigkinler gibi carsafa
burtinmesi beklenen 10 yasindaki ktictik Ayse icin 6zglUrliglin yolu gi¢ ve stati
kazanabilecegi erkek olmaktan gecmektedir. Ayse’nin rliyasinda Kurt Hoca, goézlerini
actiginda ise babasi seklinde karsisina dikilen toplumsal cinsiyet rollerine karsi olan
direnisi olumsuz sonuclanmistir. Hikayede daha c¢ok kadinlarin rolleri agir bassa da
aslinda erkek rollerine iliskin basmakalip beklentilerin de alti ¢izilmistir. Pasif, itaatkar,
zayif, duygusal sifatlar1 kadinlara; aktif, gtclta, siddete egilimli ve gercekei sifatlari
erkeklere uygun goértilmusttr. Bu baglamda yazarin altini ¢izdigi toplumsal cinsiyet kalip
ve rollerinin ginimuizde de devam ettigi ve toplumun sekillendirdigi cinsiyet kultirintn
sadece cocuklar tzerinde degil yetiskinler tizerinde de baski olusturdugu su goétiirmez bir
gercek olarak karsimiza cikar. Seyfettin Elegimsagma hikayesinde zaman ve mekandan
bagimsiz olarak yediden yetmise herkesi ilgilendiren toplumsal cinsiyet kalttrinin
bireyler tizerinde yarattigi baskiy1 ve bu rollerin performatifligini cocuk karakter Ayse
lzerinden resmetmistir.

VIRGINIA WOOLF VE ANDROJEN KARAKTERI ORLANDO

1882°de Omer Seyfettin’den iki yil sonra cok farkli topraklarda muhafazakar Viktorya
Dénemi'nde dogan Virginia Woolf (1882-1941), Omer Seyfettin’den farkli olarak Ingiliz
toplumunda hukim stren kati cinsiyet kultirtine karsi isyankar durusuyla bilinir.
Déneme uygun bir sekilde muhafazakar Kralice Viktorya’nin yénetimindeki Ingiltere’de
kadin ve erkeklere ayrilan roller kesin bir sekilde belirlenmistir. Viktorya dénemi kadinina
bicilen roltin en 6nemli basamag evlilik oldugu icin genc¢ kizlar evlenmek ve kocalarina
layik bir es olabilmek icin egitilirlerdi. Bu ylizden sahip olmalari gereken o6zellikler bir ev
haniminin 6zellikleri olan yemek pisirme, temizlik ve cocuk bakimina dairdi. Ait olduklari
yer ise evdi (Cooper, 2001, s. 12). Kadinlarin aksine Viktorya erkeklerinin yeri disarisi ve
ana gorevleri ailelerine bakmakti. Buna baglh olarak, Viktorya kadinindan “Evdeki Melek”
imgesiyle Ozdeslestirilen pasif, kirilgan, itaatkar, duygusal ve zayif olmas: beklenirken,
Viktorya erkeginden ise aktif, atilgan, sert, rasyonel ve baskin olmalari beklenirdi (Basch,
1974, s.16; Lewis, 1986, s.5). Bu sifatlar Viktorya toplumunda kadin ve erkeklere bicilen
toplumsal cinsiyet rollerini igeriyordu. “Evdeki Melek” Viktorya kadininin oynamasi
beklenen performansin adiydi. Kisitlanan hayatinda Viktorya kadini erkeklerin aksine
resmi bir egitim alamaz ve ev hanimi secenegi disinda hayat kadinligi ve mtirebbiye rollerini
Ustlenirdi. Kthl’e gore 19. ytzyilin ikinci yarisindaki endustri devrimi ve kentlesmeyle
birlikte degisen toplumda zincirlerini kirmaya calisan kadinlarin bu rollere hapsedilmesi
erkeklerin kadinlar tizerinde kontrolti saglama yéntemiydi (2016, s. 172).

Nitekim farkli toplumlara ait olmalarina ragmen kati cinsiyet rollerinin baskis:1 altindaki
Woolf, Seyfettinin kiiclik Ayse’sinin gercek hayattaki karsiligi gibidir. Ingiliz toplumu
Woolftan mecazi anlamda carsafa girmesini beklemektedir. Woolf gibi okumaya, yazmaya,
Uretmeye acik; elestirmen, deneme yazari ve filozof unvanlarini tasiyan babasi Leslie
Stephen’in ktitiphanesinden 6zglirce yararlanan bir genc kiza Viktorya dénemi kadinlarina
bicilen “Evdeki Melek” roli dar gelir. Woolf 1931'de kadinlara yaptigi konusmasindan
derlenen “Kadinlar icin Meslekler” (“Professions for Women”) adli makalesinde “Evdeki
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Melek” imgesini kendisini etrafi icin feda eden, kocasina veya babasina bagimli olan,
kendisine ait bir diigstincesi ve hayati olmayan bir “hayalet’ (2020, s. 2) olarak nitelelerken;
bu imgenin kalemiyle arasina girdigini, kendisine iskence ettigini, careyi onu 6ldtirmekte
buldugunu ve bu cinayetten kanun karsisina c¢ikarilirsa kendini savundugunu
soyleyecegini (2020, s. 3) ifade eder. O, her evde bulunan bu melegi 6ldirmezse melek onu
oldurecektir. Kadinlarin yazmasini ve ¢alisip para kazanmasini engelleyen bu melekten
baskasi degildir (2020, s. 4).

Toplumundaki cinsiyet kultlirtinin kadinlardan bekledigi “Evdeki Melek” kimligine
sigamayan Woolf kendisinden 6nce gelen Aphra Behn ve Jane Austen’dan bayrag: devralip
bugiin edebiyatta feminizm denilince akla gelen ilk isimlerden olur. Bir yazar oldugu icin
savas1 sadece bir kadin olarak toplumda erkeklerle esit olmak degil, ayn1 zamanda edebi
cevrelerde de bir erkek yazar kadar itibar gérmek tizerinedir. Woolf ktilt eseri Kendine Ait
Bir Oda’da (A Room of One’s Own) (1929) ozellikle ekonomik bagimsizlifa vurgu yaparak
yarattigi Shakespeare’in kiz kardesi Judith karakteriyle erkeklerle ayni sartlara sahip
olmayan kadinlarin ayni yetenekte olsa bile ayni basariyi elde etmelerinin imkansiz
oldugunu belirtir. Woolf'un sonu tipk: karakteri Judith gibi 6lim olmus ve 1941 yilinda
kendini Ouse nehrinin sularina birakmaistir. Woolf, Kendine Ait Bir Oda’da kadin ve erkekler
arasindaki esitsizligi su sozlerle dile getirir: “Neden erkekler sarap icerken kadinlar su
iciyorlardi? Cinslerden biri o kadar varlikliyken 6btirti neden yoksuldu? Yoksullugun
kurmaca tizerinde nasu bir etkisi vardi? Sanat eserleri yaratmanin kosullart nelerdi?” (2019,
s. 29). Woolf erkek yazarlarin kaleminden c¢ikan kadin karakterlerin kurmaca dtinyanin
aksine gercek hayatta bir yerleri olmadigini ve tarihte adlarinin bile gecmedigini ise su
carpici sozlerle belirtir:

Kurmacalarda krallarin ve fatihlerin hayatlarina hiikmediyor, gercek hayatta ailesinin
parmagina zorla ytiztik taktigi herhangi bir delikanliun kélesi. Dudaklanndan edebiyatin en
ilham verici sézctikleri, en derin duygulanndan bazilan dékiiliiyor, gercek hayatta okumast
yazmast neredeyse yok, zor heceliyor sézciikleri ve kocastun mali durumunda. (2019, s. 50)

Woolf, hem sosyal hayatta hem de edebiyat cevrelerinde kadin erkek rollerini androjen
kavrami tizerinden sorgular. Ornegin, Kendine Ait Bir Oda’da Samuel Taylor Coleridge ve
William Shakespeare gibi kendisinde etki birakan yazarlardan hareketle yaratici ve
mukemmel bir yazar olabilmek icin gerekli saydigi androjen kavramini irdeler. Oxford
SozItgh androjen kavraminin karsiligini hem erkek hem de kadin 6zelliklerine sahip olmak
olarak verir (“androgynous”, 1995, s. 39). Bu ozellikler, hem fiziksel gériinis hem de
davranis ve kisiligi barindirabilir. Woolf, Kendine Ait Bir Oda’da androjen kavramini sdyle
aciklar: “Katiksiz ve basit bir erkek ya da kadin olmak tehlikelidir; kadinst-erkek, ya da
erkeksi-kadin olmaliyiz [...] Insamin zihninde kadinla erkek arasinda bir isbirligi olusmalidir
ki yaratictik tamamlanabilsin. Zitiklanin evliligi tamamlanmalidir” (2019, s. 112). Urgan’in
belirttigi tizere Woolf’a gore “[ajndrojenlik, yani bir insarnun hem kadin hem erkek olmast, tam
bir insan olabilmesi icin sarttir” (2009, s. 152). Woolf, boylelikle Platon'un Sempozyumunda
Aristophanes’in vurguladigina benzer bir sekilde (1925, s.189) insanin buttinlige
ulasabilmesi icin kadin ve erkek ozelliklerine bir arada sahip olmasi gerektiginin altini
cizer.

Woolf'un androjen kavrami yoluyla cinsiyet kultirii ve toplumsal cinsiyet rollerini
elestirdigi en belirgin eseri diger eserleri kadar ilgi gérmeyen Orlando’dur (Boehm, 1992, s.
192; Bryant, 2000, s. v Gonzalez, 2004, s. 75). Orlando fantezi, modern ve postmodern
roman 6zelliklerinin yani sira 6zellikle androjen kavrami ¢ercevesinde cinsiyet, cinsellik ve
toplumsal cinsiyet ktlturti baglaminda feminizmin ktlt bir eseri olarak genis bir sekilde
incelenmistir. Roman karsilastirmal olarak ise daha ¢cok yazarin A Room of One’s Own ve
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Hangi rol? Kadin m1? Erkek mi? Omer Seyfettin’in Aysesi ve Virginia _
Woolf’'un Orlandosu Uzerinden Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Mrs. Dalloway gibi kendi eserleriyle ve Mary Shelley, E. M. Forster, Joseph Conrad, Angela
Carter, Jeanette Winterson, Brigid Brophy ve June Arnold gibi farkli Ingiliz ve Amerikan
yazarlarinin yapitlariyla karsilastinnlmistir (Hoffmann, 1968; Morgan, 1977; Brown, 1984;
Duplessis, 1988; Feito, 1990; Kennard, 1996; Kaivola, 1999; Gay 2007; Haner, 2020).
Fakat romanin androjen kavrami veya toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda her hangi bir
Turk yazarin eseriyle karsilastirilmas: yapilmamistir. Bu calismanin bu anlamda da bir ilk
olmasi sebebiyle alana katkida bulunacag: distntlmektedir.

Fantastik bir roman olan Orlando, Elizabeth cagindan yirminci ytizyila kadar olan zaman
diliminde gecer. Seyfettin’in Elegimsagmasindan 11 yil sonra 1928 yilinda yayimlanan
Orlando’da Woolf, Seyfettin gibi ana karakterinin cinsiyet degisimi ve oynadig1 toplumsal
cinsiyet rolleri Gizerinden kadin erkek rollerini elestirir. Romanin ana karakteri Orlando
kadin ve erkek rolleri arasindaki sinirlari ihlal ederek romanin yarisinda kictik Ayse’ye
benzer bir sekilde fakat erkekten kadina déntiserek androjen kavraminin romandaki
karsiligi olur. Orlando karakteriyle 6nce erkek daha sonra da kadin toplumsal rollerinin
performansina tanik oluruz. Roman 18. ytizyil ingiltere’sinde genc, asil kana sahip ve siir
yazmaya tutkun Orlando’nun bir Magribin kellesini kilicla kesip cat1 kiriglerine astig1 cocuk
oyunuyla baslar. Anlaticiya goére bdyle bir oyunu oynayan kisinin bir oglan oldugu
muhakkaktir (1994, s. 17). Atalar ¢ayirlarda at kosturan ve “pek cok renkte” (A.g.e. s. 18)
pek cok kelle ucuran bir erkege de bu yakisirdi. Boylelikle Orlando romanin en basinda
erkek rollerine uygun bir bicimde oyunda da olsa yigitlik géstermis ve kelle ucurmustur.
Ayni zamanda yazmaya dlsktin olan Orlando 16 yasinda “on kiisur sayfay: siirle” (A.g.e. s.
19) kaplamais ve “yirmi kadar trajedi, bir diizine tarih ve bir alay sone” (A.g.e. s. 24) yazmistir.
Woolf romanda okumay1 bir “mikrop” (A.g.e. s. 57) olarak niteler. Orlando yillardir bu
hastaligin pencesindedir. Bu ylUzden yirmi bes yasina gelmeden “kirk yedi oyun, tarih,
sertiven romani ve siir’ (A.g.e. s. 58) yazar. Roman boyunca yazmaya devam ettigi ise “Mese
Agac1” isimli bir siirdir ve bu siir bir anlamda kadin yazarlarin yazma sertivenini simgeler.
Bu asil, yetenekli delikanliya Kralice Elizabeth de hayrandir. Geng, varlikli ve yakisikli
Orlando’ya Dizbagi Nisani bile verilir. Boyle bir erkege tabi ki capkinlik yarasir. Bir
prensesle iliskisi ortaya cikan Orlando gézden duiser, saraydan kovulur ve tasradaki
malikanesinde inzivaya cekilir. Orlando’nun ¢apkinlig: ve kadinlara dusktunltiga de erkek
roluyle iliskilidir. Bu konuda Liliequist soyle der: “[Ejrkek cinsel davranist ve arzusu sosyal
gtictin gésterilmesi ile ilgilidir. [...] Erkeklik giictiniin ve canliigirun nihai sembolleri olarak
ktilttirel olarak insa edilmis bedensel ve cinsel davraris kavramlarn, erkeklik kavraminin,
erkek cinsel pratikleriile erkekligin anlamlarin birbirine baglamada ¢ok énemli bir rol oynar”
(2007, s. 57). Baska bir deyisle, capkinlik da erkek rolti performansinin bir parcasidir.

Romanin ucltnct kisminda Orlando “Olagantstii Buyukelci sifatiyla” (1994, s. 83)
Istanbul’a génderilir. Turkler Sultan’a baskaldirdig1 zaman Orlando yedi glin stirecek ikinci
uzun uykusundadir. Ikinci uzun uykusundan uyandiginda ise artik bir kadindir. Bu
olaganuisti olay Woolf tarafindan ¢ok basit bir olay gibi anlatilmis ve karakteri Orlando i¢in
neredeyse hicbir sey fark etmemistir: “Bedeninde bir erkegin gtictiyle bir kadvun zarafeti
biittinlesmisti. [...] Orlando hicbir telas belirtisi géstermeden bir boy aynasinda kendini
tepeden turnaga stizdii ve saninz banyoya gitti” (A.g.e. s. 95). Otuzuna kadar erkek olan
Orlando artik bir kadindir. Orlando’nun kadin olduktan sonra her iki cins tarafindan da
giyilen Turk kaftaniyla salvarini giymesi de androjen kimligi icin ayrica anlamlidir. Bir stire
cingenelerle hayat stiren Orlando, cingenelerden ayrilip Ingiltere’ye yol alir. iste burada
Butler’in daha 6nce altini ¢izdigi gibi, klictik Ayse’ye benzer bir sekilde, Orlando’nun kadin
rolinli oynama zamamni gelir. Enamored Lady’nin glivertesinde “soylu bir genc Ingiliz
harmumuun kiiginda” (A.g.e. s. 105) yerini alir. O halde, Connel’in belirttigi gibi “erkek ya da
kadin olmak 6énceden belirlenmis bir durum degildir. Bir olustur, aktif olarak yapun
asamasinda olan bir durumdur” (2009, s.5). Orlando Ingiltere yollarinda kadin ve erkek
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toplumsal cinsiyet rollerinin baskisini bir kadin ve erkek arasindaki en buytk farklardan
biri tizerinden hissetmeye baslar: iffet. Artik bir kadm olduguna gére iffetini korumak
zorundadir: “Olagan kosullarda yalmiz gtizel bir gen¢ kadin bundan baska bir sey
diistinemezdi; disiligin biittin yapist bu temel tast tistiinde ytikselir; iffet kadinlann korumak
icin c¢ulginca cupindiklar, talan edildiginde ugruna O6ldiikleri miicevherleri, baslica
ziynetleridir” (1994, s. 100).

Erkekken kadinlardan bekledikleri 6zellikler gelir aklina: Itaatkar, iffetli, mis kokulu ve sik
olmalar1 (1994, s. 107). Bu ozellikler ayni zamanda kadin rolt i¢in gereken baslica
ozelliklerdir. Woolf kadinlarm bu 6zelliklere dogustan sahip olmadiklarini ve bunlar: elde
edebilmek icin “bunaltict bir disiplin” (A.g.e. s. 107) gerektigini sdyleyerek bu o6zelliklerin
toplum tarafindan kadinlara ytklendiginin altini cizer ve ekler: “Saclarin yapiumastvar”[...]
yalnizca bu bile sabahimun bir saatini alir; aynaya bakmak var, bu da bir saat; balenlenip
korselenmek var; ytkanip pudralanmak var; ipekliden dantele, dantelden mat ipege tist bas
degistirmek var; yular yui iffetli olmak var...”( A.g.e. s. 108). Devam eden satirlarda da adeta
eskiden yaptig1 erkeklere 6zgli seylerden vazgecmemek icin erkek olmay: dileyen kucuk
Ayse konusmaktadir:

“Ve bir kez Ingiliz topraklarina ayak basttim mu, bir daha bdyle kiifiir de savuramayacagim”
diye distindii. “Ve bundan béyle, asla adamin birinin kafasini kiramayacagim, géziintin
icine baka baka yalan sdéyleyemeyecegim, kilictmu cekip bedenine saplayamayacagim,
akranlanmun arasinda oturamayacak, basima ta¢ takamayacak, téren alayina
katilamayacak, bir adami idama mahkum edemeyecek, bir ordunun basina gecemeyecek,
Whitehall’den asagt savas atimi hava basarak stiremeyecek, gégstime yetmis iki madalya
takamayacagim. Bir kez Ingiliz topragina ayak bastim mu, biitiin yapabilecegim cay dagitmak
ve beylere caylarini nasu istediklerini sormak olacak. Seker ister miydiniz?”. (1994, s. 108)

Kadin Orlando’nun dustnceleri tipk: kticiikk Ayse’nin erkek olma arzusuna paralel bir
sekilde erkeklerin kadinlara gore stirdtigti 6zgtir hayat, giic ve kahramanlik kavramlarina
vurgu yapmaktadir. Orlando da Ayse gibi savaslara katilip yigitligini gésteremeyecek ve
madalyalar takamayacaktir. Erkek olunca Ayse’nin gosterdigi siddet egilimi Orlando’nun
satirlarinda da gecerlidir. Romanin basinda vurgulandig gibi kelle ucurmakta erkeklere ait
bir eylemdir. Tipki glicti elde edince istedigini elde etmek icin siddet uygulayan Ayse gibi
Orlando’da da erkeklik gostergesi gli¢c ve yigitlik siddetle kendisini gosterir. Bu acimasiz,
gucla, aktif, kat1i erkek roline aliskin olan Orlando kadin kimliginde bu sifatlarin
karsitlarini iceren kadin rollerine ayak uydurmali ve ana gorevi olan erkeklere hizmet
ederek onlara cay ikram etmelidir. Orlando’nun sézlerinden cikarilacag: gibi erkek rolleri
aktiflik icerirken kadin rolleri pasiflik icerir. Walkerdine bu durumun toplumsal cinsiyet
sosyallesmesine dayandigini ve kadinligin sosyallesme araclar: tarafindan dayatilan bir dizi
rolden ibaret oldugunu vurgulayip séyle devam eder: “Okulda kizlar, iste kadinlar olarak
performans géstermeye alisigiz. Hayatin cesitli roller oynamaktan baska hicbir sey
yapmadigimiz bir performans oldugunu séyleyen dramaturjik metaforlara da aliskiniz. [...]
[Bu dogrultuda] [kJizlar pasiflige kosullanir” (1997, s.171). Woolf, kadin-erkek arasindaki bu
keskin ayrimi soyle 6zetler: “/Blizlerin abeceyi bile 6grenmemizi énleyip, kendilerini her tiirlii
silahla donatfirlar][...]” (1994, s. 109) ve erkek ve kadin Orlando’nun farkini dile getirir:

Erkegin elleri kilictna sardmakta ézgtirdiir, oysa kadin onlar satenlerin omuzlarindan
kaymaswmu énlemek igin kullanmak zorundadir. Erkek dtinyaya, sanki kendisi icin yaratimis,
kendi zevkine gére bicimlendirilmis gibi korkusuzca bakar. Kadinsa sinsice, dahast kusku
dolu bir yan bakis atar. (1994, s. 126)
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Hangi rol? Kadin m1? Erkek mi? Omer Seyfettin’in Aysesi ve Virginia m
Woolf’'un Orlandosu Uzerinden Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Onct Fransiz feminist Simone de Beauvoir ise toplumsal cinsiyet rollerinin dogustan degil
de sonradan toplum icinde ve toplum tarafindan sekillendirildigini su tnla s6zu ile dile
getirir: “Kadin dogulmaz, olunur’ (1956, s. 273). Orlando da metnin birinci kisminda erkek,
ikinci kisminda ise kadin olmaya calisir. Erkek ve kadin rolleri ve bunlarin “oynanmas1”
sirasiyla Seyfettin’in kticik Ayse’si ve Woolf'un Orlando’sunda ete kemige burtintr. 18.
yuzyil sona erip 19. ylizyil basladiginda ise kadin Orlando’nun mticadelesi daha da zorlasir.
19. ytzyil Woolf'un da yasayip Ingiliz toplumundaki kat1 cinsiyet kiiltiiriine sahit oldugu
yuzyildir. Woolf, bu ylzyilin kadinlara getirdigi sinirlar1 ve zorluklari nem metaforu
Uzerinden anlatir. 19. ylzyilla beraber adeta iklim degismis ve her yeri kaplayan nem
evlerin icine bile sizmistir: “Nem ki diismanlanin en sinsisidir [...] nem bizler uyurken gizlice
iceri sizwerir; nem sessizdir, kendini belli etmez, her yerdedir. Nem ahsabu sisirir, caydanligt
kiiflendirir, demiri paslandinr, tast ¢tirtitiir’ (1994, s. 150). Woolf s6zlerine sdyle devam eder:

Cinsler birbirinden giderek uzaklasti. A¢tk konusmak kabul edilmez oldu [...] Stradan kadiun
yasamu birbirini izleyen dogumlardan ibaretti. On dokuzunda evleniyor ve otuzuna geldiginde
on bes, yirmi cocuk sahibi oluyordu. [...] ¢ctinkii nemin éntinti alamazswmz |...]". (1994, s. 152)

Devam eden satirlarda toplumun kendisine ytikledigi role savas acan Orlando’nun kicuk
Ayse’yve benzer bir sekilde bu neme teslim oldugunu goérturtiz. Bu teslimiyet Viktorya
Doéneminin en o6nemli bagi sayilan ve “altin zincir’ (Davidoff, 1995, s. 106) olarak
nitelendirilen evlilik kurumu tizerinden kendini gosterir. Orlando hi¢ anlamadan “sol elinin
yliziik parmagindan fena halde utanir” (1994, s. 158) olur. Bu evlilik bulusunu kimin
cikardigini sorgulamaya baslar ve kendisini zehirlenmis gibi hisseder. Artik “¢éztimlerin en
umutsuzunu” (A.g.e. s. 160) distiinmek zorunda kalir, cagina ayak uydurup kendine bir
koca bulmalidir. Erkek kimliginde kimseye boyun egmeyen Orlando, hayatinda ilk defa
yenilgiyi tadar. Roman sonlanirken kederli bir sekilde oturma odasinin penceresinden
bakan Orlando yine dustnceler icindedir. Viktorya doéneminde kadinlarin 6zellikle
hamileliklerini gizlemek icin giydikleri cember etek Uizerindedir ve onun agirligi altinda
ezilmektedir:

Etek o gtine dek giydigi her seyden daha agir ve bunalticyydt. Giysilerinin higcbiri hareketlerini
bu kadar engellememisti. Artik képekleriyle birlikte bahgesini arsinlayamuyor, ytiksek tepeye
ucar adimlarla kosup mese agactnin altina atamiyordu kendini. Etekleri islak yapraklar ve
cer ¢opii topluyordu. Tiiylii sapka riizgarda basinda calkanwyordu. Ince pabuclar cabucak
islanip camurlanyorlardi. (1994, s. 161)

Cember etegin Viktorya déneminde Ozgurlukleri kisitlanan ve kiiciik Ayse’nin carsafa
hapsedilmek istenmesine benzer bir sekilde “Evdeki Melek” roltine hapsedilmek istenen
kadinlarin zincirlerini simgeledigi 6ne stirulebilir. Roman kendisine bigilen rol ve kimlige
boyun egen kadin Orlando’nun Arsidik Marmaduke Bonthrop Shelmerdine ile birkac
dakika icinde nisanlanmasi1 ve daha sonra evlenmesiyle son bulur. Boylelikle Orlando,
oynadig1 kadin roltintin sonuna gelir. Bu rol Orlando’nun kendisine Viktorya toplumunda
yer bulabilmek icin sergiledigi bir performanstir. Benzer sekilde, Cornell kadin ve erkek
rolleriyle ilgili s6yle soyler:

Kadinligr veya erkekligi doga tarafindan sabitlenmis olarak diistinemeyiz. Ancak bunlar,
sosyal normlar veya yetkililerin baskiswyla disanidan dayatilanlar olarak da
diistinmemeliyiz. Insanlar kendilerini eril veya disil olarak yapdandinirlar. Cinsiyet
diizeninde bir yer talep ederiz - ya da bize verilen yere cevap veririz - giinliik yasamda
kendimizi idare etme seklimiz budur. (2009, s.6 )
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Gercek hayatinda 19. ytizyil Ingiliz toplumundaki cinsiyet kiiltiirtine baskaldiran Woolf, bu
isyanini Orlando romaninda androjen kavrami tizerinden ifade eder. 30 yasina kadar erkek
olup erkek rollerini benimseyen Orlando, kadin kimligiyle oynamak durumunda oldugu
roller sebebiyle kadinlar tizerinde olan baskinin farkina varir ve eski 6zglir zamanlarina
dénmek ister. Igine girdigi cikmazdan kurtulamayan Orlando 6zellikle 19. ylizyilda nem ve
cember etek metaforlariyla resmedilen cinsiyet kultiirtine boyun egmek zorunda kalir.
Yazmaya devam edebilmek i¢cin “Evdeki Melek” imgesini 6ldirdigtini belirten Woolf
romaninda bu muicadelesini “Mese Agaci’n1 yazmayi bitirme cabasiyla yansitan Orlando’ya
nedense bu imgeyi yenme sansi vermez ve romanini pek cok Viktorya dénemi romani gibi
evlilikle sonlandirir. Belki de tuhaf bir bulus olarak nitelendirdigi evlilik kurumuna gercek
hayatta kendisi de katildig1 icin her ne kadar bir kadin yazar olarak direnisini simgelese de
bir rtya aleminde farkli yUzyillarda c¢izdigi karakteri Orlandonun da gerceklerle
yuzlesmesini istemistir. Bundan dolayi, “Evdeki Melek” imgesini 6ldardigint soéyleyen
Woolf'un bunu tam anlamiyla basaramadig: da savunulabilir.

SONUC

Cinsiyet kultuiri, insanoglunun distinme ve yasam seklini belirler ve dolayisiyla kimlik
olusumunda da son derece énemli bir role sahiptir. Bu ktltirtin sekillendirdigi toplumsal
cinsiyet rolleri bireylerin uymas1 beklenen kulttirel unsurlari beraberinde getirir. Zaman ve
mekandan bagimsiz olarak bu kulttirel unsurlarin belirledigi roller ve yasam sekilleri btittin
bireyler tizerinde baski olustursa da bu baskinin kadinlar tarafindan daha fazla hissedildigi
muhakkaktir. Daha c¢ok kadin yazarlar tarafindan ele alinan toplumsal kadin rolleri ve
baskilar Omer Seyfettin’in Elegimsagma hikayesinde cocuk karakter Ayse tizerinden
yansitilir. Daha 6zgur, glcli ve itibar sahibi bir hayat stirmek isteyen Ayse erkek olmak
ister. Ayse’nin Seyfettin’in kaleminde can buldugu zamanlarda, Viktorya Ingiltere’sinde
kadinin toplumdaki rol ve yerini irdeleyenler Woolf'un énemli bir temsilcisi oldugu kadin
yazarlar olmustur. Butin hayatini toplum tarafindan kendine cizilen role karsi bir
mucadele icinde geciren Woolf, Orlando romanindaki Orlando karakteriyle androjen
kavrami Uizerinden “Evdeki Melek” imgesine savas acar.

Ayni ytzyilda fakat Dogu ve Bati kultuirleri cercevesinde hayat stirmus biri erkek ve digeri
kadin iki yazarin bakis agisiyla cinsiyet kultirtinti ve rollerini elestiren bu iki eser
incelendiginde paralellikler gosterdikleri gorultir. Bu paralelliklerden en 6nde geleni iki
eserin de toplumsal cinsiyet rollerinin performatifligini vurgulamalaridir. Kicuk Ayse
ruyas1 boyunca erkek rollerini oynamis ve daha 6zglir bir yasam adina erkek olmaya
calismistir. Erkek roltinde erkeklerin diinyasina girmek ve onlar gibi 6zglr, gliclii ve s6zt
gecen kisi olmay1 hedefleyen Ayse bir yandan kadinlar tizerindeki baskiy1 6rneklerken diger
yandan erkeklerden beklenen davranislari da gostererek onlarin tizerindeki baskiy1 da
gozler 6ntine serer. Orlando ise romanin basinda erkeklik rollerini oynar fakat kadin
olduktan sonra bu roller birbiriyle celistigi icin kadin rollerini oynamada zorluk ceker ve
boylece bu rollerin kadinlar tizerindeki baskisini resmeder. Kadin Orlando da Ayse’nin
isyan ettigi gibi kadin roltyle pasif bir kimlik edinir ve erkeklik giinlerine 6zlem duyar.
Kucuk Ayse’nin ruyasi gercek hayatta kendisi gibi mticadele veren Woolfun Orlando
eserinde resmettigi hayal dinyasinin karsiligidir. Kucuk Ayse’ye benzer bir sekilde
Woolf'un karakteri Orlando da derin uykusunun ardindan farkli bir cinsiyete uyanmistir.
Maalesef bu birbirlerinden ¢ok farkli gértinen fakat toplumsal kadin rollerinin birlestirdigi
iki karakterin riiyasi da olumsuz biter. Orlando Viktorya toplumunun kati kadin rollerine
boyun egmek zorunda kalir ve evlenir. Kiiciik Ayse ise erkek roltinde elde ettigi 6zgurluga
sadece ruyasinda gorebilecektir. Boylelikle, Orlando yedi gtin stiren uykusundan ve 500
yilik 6mrinden, kiicik Ayse ise 3 saatlik riyasindan ve 10 yillhik 6mriinden gozlerini
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gerceklere acarlar. Toplumlarinin kendilerine uygun goérdiigi cinsiyet kulttirtnde kiigctik
Ayse’nin payina carsaf, Orlando’nun payina ise cember etek dismustar.

Ayni zamanda fakat farkh kulttirlerde tiretilmis bu iki eser arasindaki cinsiyet kuiltiirai ve
toplumsal cinsiyet rollerine dair olan benzerlikler bu kulttirtin ve rollerin evrenselligine
isaret etmektedir. 10 yasindaki Tiirk kiz cocugu Ayse ve 30 yasindaki Ingiliz kadini
Orlando’nun yollar1 bu evrensellik tizerinden kesismis, farkli kalttr ve cografyalarda
benzer rol ve kimliklere hapsolup ayni kaderi paylasmislardir. Ayrica Woolf'un hayat: ve
Orlando karakteri incelendiginde hem Woolf hem de karakteri Orlando’nun sirasiyla kiictik
Ayse’nin gercek ve kurgu diinyasindaki yansimalar: oldugu goértltir. Sonug¢ olarak, bu
calisma cinsiyet degisimi tizerinden benzer 6zellikler gésteren toplumsal cinsiyet rollerinin
kadinlar tizerindeki baskisini iki farkl kuiltiirde ele alir ve bu rollerin performatifliginin ve
evrenselliginin altini ¢izer.
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