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ANADOLU SELCUKLU DONEMI
CINILERINDE FIGUR

Mustafa KINIK"

Kokeni ¢ok eski ¢aglara dayanan Cini Sanati, Tiirklerde [slamiyetten sonraki
donemlerde, 6zellikle de Anadolu Selguklular ¢aginda nemli gelismeler gés-
termistir. Bu sanat muhakkak ki klasigini XVI. Yiizyilda iznik Cinileri ile orta-
ya koymustur.

Anadolu Selguklu Dénemi’ne ait ¢inilerde ¢ogunlukla bitkisel, geometrik ve
epigrafik diizenlemelere rastlanirsa da ozellikle sivil mimaride stuko ve ¢ini
kaplama olarak figiiratif siislemelerin kullanilmas: dikkat cekicidir. Ozellikle
figiirlii ¢iniler, Anadolu Selguklu resim sanati hakkinda bilgi edinilebilecek en
orijinal kaynaklardir.

Anadolu Selguklu késk ve saraylarinda rastladigimuz figiirlii ¢inilerin déneme ait
bazi dini yapilarda da kullanildiklart goriiliir. Ancak bunlarin saraylardan alinip
sonra buralara yerlestirildikleri sanilmaktadir.’

Islam Sanatinda baslangigtan beri dikkat ¢eken “figiirden kagis” kuralina, bazi
dénemlerde uyulmadigi goriilmektedir. Genellikle Sultanlarin insiyatifi ile ilgili
oldugu sanilan bu mesele, Anadolu Selguklu Dénemi’nde Kubad-Abad cinilerinde -
tekrar dikkat ¢ekici boyutta karsimiza gikmaktadir. Buradaki kazilarda ortaya gika-
rilan figiirlii ¢inilerin bir kismi realist formlarda bezenirken, diger bir kisminda ise
sitilizasyona gidilmistir. Stilize edilmis olarak gériilen figiirden dekorasyon amagla-
rinin yani sira, ok eski gelenekleri ifade etme ozelligi de tasirlar. Bu figiirler Orta

* Mustafa Kinik, Silleyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Grafik Balimi Uzmani.

! Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanati’min Gelismesi, 2. Basks, istanbul: {stanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1986, s. 166.
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g o TURK DUNYASI ARASTIRMALARI

Asya’da yiizyillarca doga ile kaynagmus, dzellikle Samanizm’in etkisi ile evrensel-
lesmis tasarim ve imajlar tagimaktadir. _

Genelinde kozmik sembollerin goze carptigl insan ve hayvan figiirleri, minai ve
perdah tekniklerinin ¢iniye kattifi renk ve parlaklikla biitiinleserek, saraylarin be-
zenmesinde 6nemli rol oynamiglardir. Tek tek ele alinan bu figiirler; dortgen, altigen,
sekizgen ve ¢ok kollu yildiz formlu ginileri yerlestirilerek bir gegit (parad) olustur-
muglardir. “Karaca ta$1yan adam” ve “Balikli Sultan”da oldugu gibi insan ve hayvan
figiirlerinin bir aradakullanildig1 érmeklere de rastlanir.

Bu iki figiir grubunu kendi iginde degerlendirecek olursak;

A. Insan Figiirlii Ciniler:

Tarihsel gelisim siireci iginde insan figiirii degisik sanat cevrelerinde farkli bi-
_gimlerde yorumlanmistir. Insan Sanati’nda ise “tasvir yasag” nedeniyle her tiirlii
canh tasvirinden, bilhassa da insan figiiriinden bilingli olarak kaginilmistir. Anadolu
Selguklu ginilerinde rastlanan insan figiirlerinin sembolik anlamlari bugiin i¢in tam
manastyla ortaya konulamamustir. Ancak aragtirmacilar figiirlii anlatimlarin kaynagi-
nin Orta Asya Tiirk toplumlarinin “Antropometrik™ gergegine dayandigini ileri siir-
mektedirler.” Tiirk Sanati’nda erken drneklerine, M.O. IV. Yiizyillarda Hun kurgan-
larinda rastladigimiz insan temasr’ Tirkler’in Islamiyet’i kabuliine kadar yaygin
bigimde uygulanmus, Islamiyet’ten sonra ise tasvir yasafina ragmen uygulanmaya yer
yer devam edilmigtir. Tiirkler’in Anadolu’ya geliginde Orta Asya’dan getirdikleri ile
Anadolu’da bulduklarini Islamin 6ziine ters diismeyecek sekilde biitiinlestirdikleri
bilinen gergektir. Ozellikle Anadolu Selguklu’nun klasik gagi olarak kabul edilen
Alaattin Keykubat Dénemi’nde (1219-1237) sivil mimarhk eserlerinde sikga rastla-
nan insan figiirlii anlatimlar, Tiirk ve islam ogelerinin birbirleriyle nasil kaynastiril-
diklarini géstermesi bakimmdan onemlidir. Béylece olugan “Selguklu Uslubu” ger-
cevesinde, “Islami olan” ile “Tiirk olan” fikri degisik sanat dallarinda oldugu gibi
¢ini sanatinda da kendini gosterir.

Konumuzu teskil eden Anadolu Selguklu insan figiirli ¢inilerinde goriilen; giysi-
ler, takilar, insan tipleri ve durus bigimleri dénemin tasvir tasvir anlayigi hakkinda
yeterli bilgileri vardir. Selguklu tasvir sanatinda insan; “ay yiizlii” tabir edilen, daire-
ye yakin gehresi ile daha ¢ok asiyatik ¢izgiler gosterir. Bu genis yiizde; kaglar bir
birine yaklagik yatay iki gizgiden ibaret, hemen bunun altinda ¢ok kiigiik iki nokta
veya basik iki tiggen yada paralel iki ¢izgi halinde gozier yer alir. Goz, bazi durum-
larda badem bigimindedir. Burun, kaglar arasinda baslar, ince yapili olan agiza kadar
yaklagir. Agiz, iki kiigiik paralel ¢izgi veya noktaciktan ibarettir. Dolgun gene bazen
kiigiik bir ¢ikintt halinde, bazen de bas kiitlesinde, ayrilmayan bir belirsizlik iginde-
dir. Saglarda; ziiliifler, kiipeler ve baslik bigiminde degisik aksesuarlar géze garpar.
Yiiz ¢cogunlukya cepheden, bazen de ii¢ geyrek doniik olarak tasvir edilir. Profil
duruglarina pek rastlanmaz. (Cizim 1)

2 Selgiik Malayim, “Selguklu Sanati'nda Insan Figranin Ikonografik Kaynagi”, Antalya 3 Selgukiu
Semmen, (10-11 Subat 1988), istanbul: 1989, s. 92.

Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, [stanbul: Milli Egitim Basimevi, 1972, s. 110-111. Adh eserde; Giiney
Rusya’min Kiz Uybad bdlgesinde Kizil Kayalara M. S. IIl. Ve Il Yozyillarda kazinmig gOnlik yasami
anlatan sahnelerin bulundugu bir kazima resim ile Mogolistan’da Selenga Nehri kiyisinda bulunan 25.
Noin-Ula kurganinda gikan halida dokunmug bir Hun portresinin bulundu@u belirtilmektedir.
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Cizim I- Beysehir Kubad-Abad Saray, yildiz-hac formlu ¢inilerinden.

Cok kiigiik farklihklarda, emir, din adami, avei, rakkas gibi figiirlerin yiiz hatlar
birbirine benzemektedir. Oyleki, sfenks, grifon, siren ve melekler ile hayvan figiirle-
rinde kullanilan yiiz tipleri de yukarida bahsettigimiz genel semaya uygundur. Cocuk
ve yasli insan tiplerine pek rastlanmaz. Bunun sebebi, insanin ideal bir sablona gire
tasvir edilmesi diisiincesi olabilir . Bu tarz sematik yiiz tipine Uygur Sanati’nda sik¢a
rastlandig1 igin, Anadolu Selguklu Dénemi insan figiiriine “Uygur Insan Tipi” demek
dogru olacaktir. Emst DIEZ; Anadolu Selguklu figiirleri ile ilgili olarak; “Bu figirle-
rin okadar olgun bir tislubu vardir ki, bunu ancak bir Uygur Sanatgisi yapmig olabi-
lir.”* demektedir. Alaattin Keykubat’in XIII. Yiizyilin il geyreZinde Rakka’y: aldig
diisiiniiliince, aym dénemde yapilmis olan Kubad-Abad Sarayi’nda bulunan ¢ini
siislemeleri Rakka’dan getirilen bir ustanin yapmis olmas: ihtimali bityiktiir. Bagka
bir ihtimal ise; bu tipin Uygurlular’dan Biiyiik sel¢uklular ve oradan da Anadolu’ya
gectigidir. Yiiz hatlari bakimindan Uygur Tipi’ni andiran Sel¢uklu insan figiirleri,
tamamlayici bir takim siis egyalari, silahlar ve figiirlerin genel durusu itibariyle
Goktiirk Cagi balballarina yaklasan bir anlatim iqindedir.s

[nsan figiirlerinin bazen tek tek, bazen de gruplar halinde kullanildiklar go-
ritlliir. Tek bagina oturan figiirlerde genellikle “Tiirk Oturugu™ adi verilen bag-
dag kurarak oturug bi¢imi dikkat geker. Cepheden tasvir edilen viicudun kolla-

* Emst Diez ve Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakaltesi Yayin-
lari, No: 627, 1955, s. 203.

5 Mehmet Onder, “Selguklu Devri, Kubad-Abad Sarayi Cini Soslemeleri”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi,
say1 5, Istanbul: Kultar Bakanhg Yayinlar, Ocak 1977, s. 104-107.

Turan Erol, “Anadolu Selquklu Caginda Figor, Kubadabad Cini Figiirleri”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi,
sayi 17, Ankara: Turkiye Is Bankas: Kaltor Yaynlar, Mart 1993, s. 12-16.
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rinda ve boyun kisiminda béliinmeler goriiliir. Kaftan ve baghklar devrin giyim
tarzina uygundur. Baz: figiirlerin baginda migfer, senk ve ii¢ dilimli tag tasvir
edilir. Kollarda “tiraz” denilen unvan ve siis seritleri bulunur® (Cizim 1-2).
Konya Sarayi’nda bulunan &rneklerde oldugu gibi; tahtta oturur vaziyette ve
elinde hitkiimdarlik sembolil olan bir kadeh tutan,” iki tarafinda iki figiirle bir-
likte tasvir edilen figiiriin bir hiikkiimdar tasvir olma ihtimali yiiksektir. Diger bir
figiir ise; ata binmis vaziyette, elinde av igin kullanilan bir dogan kusu ile tasvir
edilmistir. Bir bagka figiir ayakta durur vaziyette resimlenmistir. Buna benzer
figiirld tasvirlere Aspendos g¢inilerinde de rastlanir. )

Kubad-Abad Saray: ¢inilerindeki oturan figiirlerin i¢inde ilende “cennet sembo-
1" olan nar dallan tutan figiirler vardir. Aynica iki elinde kuyrugundan yakaladig
“bereket sembolii” birer balifi tutan bir figiir bulunmaktadir. Ayni sarayda yapilan
kazilar neticesinde, bulunan iki ¢ini pargadaki sakalli figiirler portre karakterindedir.
Bunlardan bagka; yiizii pegeli ve baginda meyve sepeti tagiyan kadin, kucaginda bir
av hayvani tasiyan erkek figiirlerine de rastlanir.®

B. Hayvan Figiirlii Ciniler:

Insan figiirlii ginilerde oldugu gibi, Anadolu Selguklu ¢inilerinde rastlanan hay-
van figiirleri de ifade ve bigim olarak, Orta Asya “Hayvan Uslubu” 6zelliklerini
yansitmaktadir. Bu figiirleri simiflandirarak degerlendirecek olursak;

1. Balikgil, leylek, tavsan, dag kegisi, ayi, kus, tilki, karaca, balik, esek, koyun,
at, fil, kaplan, képek tavus kusu, degisik su kuslari v.b. gibi av ve giinliik hayatla
ilgili olan hayvanlar.

2. Kartal, ¢ift bagh kartal, dogan kugu, aslan, harpi, simurg, siren, grifon, sfenks,
dragon gibi mitolojik ve simgesel anlamlar olan figiirler. '

Anadolu’da palaolitik ¢agdan itibaren goriilmeye baslayan hayvan figiirlii konula-
rin resimlenmesi “.... M. O. Ugiinciibin ile ikincibin arasinda Mezopotamya’da mii-
hiir silindirler iizerinde...”” karsimiza gikar.

Hunlar bozkira bagh olarak yasamalarindan dolayi, hayvan yasantisinr ok iyi ta-
nimig ve bunu sanatlarina aktararak bir “Hayvan Uslubu” olusturmuslardir. Bu iislup
cercevesinde; dokumalarda, kecelerde, kilig, bicak ve mizraklarda, at kosumlarinda,
eyelerde ve magrapalarda hayvan figiirlerini resimlemiglerdir.

Hun Sanati’nda fazlaca gérdiigiimiiz hayvan tasvirle Tukyular’in (Gék Tiirkler)
Orhun Kitabeleri’nde de kullanilmigtir. Bu kitabelerde goriilen ve oniki hayvandan
olusan “Hayvan Takvimi”, sonraki yiizyillarda yasamus olan Tiirk topluluklarinda da
kullaniimaya devam etmistir. Bugiinkil telaffuzuyla; “si¢an, s131r, pers, tavsan, ejder,
yilan, at, koyun, maymun, tavuk, it, domuz”"® olarak adlandirilan hayvanlara Tiirk
Sanatr’nda yer alan bir ok eserde rastlamak miimkiin.

Islamiyet’ten onceki Tiirk topluluklarinda kullanilan bu figiirler, islamiyet’in ka-
buliinden sonra da tasvir yasagina ragmen uygulama alant bulmustur.

6 Nurhan Atasoy, “Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme” Sanat Tarihi Yillifiy, say1 9, (1970-1971),
[stanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakaltesi Yaymlari, 1971, s. 111-151.

7 Gnder, a.g.m., s. 106.

8 Onder, a.g.m., s. 106.

? Diyarbekirli, a.g.e., 5. 124.

' Osman Turan, Oniki Hayvanh Tiirk Takvimi, istanbul: 1994, s. 25.
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Caligmamizda ele aldigimiz Anadolu Selguklu Dénemi’nde kullanilan hayvan fi-
giirlii giniler, Orta Asya hayvan {islubuna hem konu hem de tarz olarak yakinlik
gosterir. Hayvan iislubunun Tiirk mitoloji, astroloji ve samanizminin bir sonucu
oldugundan yola ¢ikarak; “Anadolu Selguklu plastiginde gériilen birgok figiirler her
halde Oguz Beyleri’nin totemleriyle ilgilidir."” demek miimkiin olacaktir.

Altay Hun Sanati’nda dogal ortamlari iginde; avlayan, kacan, avlanan, kosan,
saldiran bigimlerde hareketler gosteren miicadeleci hayvanlar, Anadolu Selguklu
Sanati’nda yiyen, kosan, oynayan hayvanlar olarak kargimiza cikarlar. Bu da bize
Orta Asya’da dogal ortamlarinda gbzlemlenen hayvanlarin, Anadolu Selguklular’da
olusturuldugu varsayilan bir “hayvan park:”ndan'a resimlendikleri fikrini verir.

Anadolu Selcuklu Cinileri’nde goriilen hayvan figiirleri; ya tek tek hareket eder-
ken, ya bir su kabindan su igerken, ya da hayat aZacimin iki yaninda karsilikli durur-
ken resimlenmislerdir. Baz: hayvanlar; sigrayan esek, yiiriiyen ayi, meleyen dag
kegisi, yemis yiyen ay1 seklinde tasvir edilmiglerdir. Aspendos’ta ¢ikan ¢inilerdeki,
kosan geyik figiirii hareketlilik agisindan ilging bir ornek olarak kargimiza gikar.
Cinilerdeki figiirler incelendikge, devrin tasvir sanatinda stilizasyon fikrinin tam
olarak gelismedigi dikkat ceker.

Bu doneme ait figiirleri Rakka buluntularindaki benzerleriyle kargilagtirdigimiz za-
man, Usluptaki benzerligin teknik agidan tam olarak saglanamadig: goriiliir. Eski bronz
kabartmalarda ve aplikelerdeki hayvanlarda goriilen “S” ve yay kivrimh estetik gorii-
niimler bu dénemde de uygulanmistir. Buna ragmen Anadolu Selguklu ¢inilerinde
goriilen figiirler, eski 6rneklerine nazaran daha kaba ve sade olarak tasvir edilmislerdir.

Baz figiirlerde goriilen; nokta, virgiil ve yay bigimleri de Orta Asya geleneginin
bir devarmuidir. Bilindigi gibi, “... Altay Hun Sanati’na mahsus.... Gévde iizerinde
hareket motifi olarak yapilmis nokta, virgiil ve nal bigimleri Hun hayvan figiirlerinin
en karakteristik ozelligidir.”"> Anadolu Selguklu Dénemi’nde yapilan hayvan tasvir-
lerinde figiirler genellikle viicut hatlarina uygun olarak gergeve iginde alinmiglardir.
Figiirlerin disinda kalan béliimler; hashas, nar, selvi gibi sembolik anlamlar tagiyan
bitkisel dekorlarla bezenmigtir. Bunlarin yani sira bazi figiirlerin etraflarinin
rumilerle bezendigi goriilmektedir. (Cizim 1-2)

Déneme ait ¢inilerde goriilen kartal, aslan, simurg, siren gibi mitolojik ve simge-
sel hayvanlarda da bigimsel agidan ayni 6zellikler goriilmektedir. Tek ve ¢ift bagh
kartallarin donemin tasvir anlayisi agisindan Gnemi biiyiiktiir. Sembolik anlamlar
tastyan bu figiirlerden, “.... iki basli kartal figiirii... Alaattin Keykubat’m ve diger
Selguklu Sultanlar’nin armasidir.”"* Hiikiimdarlik sembolii olan kartallarin bazila-
rinda; -Kubad-Abad Sarayi kazilarinda bulunanlarda oldugu gibi — “El Sultani” yazi-
st yer alir. '

Totemik inanglarin sonucu olarak ortaya g¢ikan; sfenks grifon, siren gibi yaratik-
lar; ugur getiren, uzun 6miir ve sifa veren, kotli ruhlari def eden, koruyuculuk vasfi
tasiyan figiirlerdir." Bu figiirlerin bazilarinda goriilen tag ve elbise motifleri Sultan-
larin kiyafetleriyle benzerlik gostermektedir.

H Diez, Aslanapa, a.g.e., s. 202.

12 Erol, a.g.m,, s. 13.

'3 Diyarbekirli, a.g.e., 5. 127.

~ Diez, Aslanapa, a.g.e., 5. 202.

15 Bahattin Ogel, Tirk Mitolojisi, Istanbul: Milli Egitim Bakanhg: Yaymnlari, 1994, s. 18.
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Seyyit Hiiseyin Nasr’in Islam Sanati ve Maneviyati adli eserinin; Feridiittin
Attar’m kanath varliklarla ilgili yazdigi Mantiku’t-Tayr isimli lirik siiri tizerine ha-
zirladigy VI. béliimiinde varliklarin tasidigi sembolik anlamlarla ilgili olarak sunlar
soylenmektedir;

Farsca’da simurg (si-murg) otuz kus demektlr .. simurg, hem yaratilmis dii-
zenin iizerinde yer alan Ilahi Oz’ii ve hem de yaratic ve tezahiiriin prensibi olarak
ilahi olani sembolize éder.”'’Simurg, gece Cin’in iizerinde ugarken bir titytinii diisii-
riir, bu olay tiim iilkenin cosku ve heyecanla dolmasmna neden olur. “Allah diinyay:
karanlikta yaratti” hadisi de dikkate almirsa simurg, ariflerin Allah’1 tarif ettigi gibi
anlatilmistir.'® Biilbiil, “Harici olan ask ve birlestirici olan igsellestirici giizellikten
ziyade gildirtic1 giizelligi sembolize eder.” Tavus kusu, “Adem’i cennetten uzaklasti-
ran Iblis’e yardim ettigi icin cennetin semboliidiir.” Dogan, “Diinyevi hiikiimdarlara
ve diinyevi iktidara yakin olmay: isteyenleri sembolize eder.” Griffon; “Diinyevi ve
siyasal iktidar1 sembolize eder.” Balik¢il kusu, “Ruhtaki iiziintii ve sikintiy1 simge-
ler.” Baykus; “cimriligi”; dudu kusu, “insanin zayifligimi” simgeler."”

Gerek hayvan gerekse insan figiirlii ¢ini panolar, ya yildiz-hag yada kare-
dikdortgen formlu ¢ini pargalardan olugsmaktadir. Figiirlerin sekiz kollu yildizlar
icinde yer aldig1 yildiz-hag semasinda sivri kollu hag formlar bitkisel karakterli mo-
tiflerle bezenmistir. (Cizim 1) Kare-diktortgen kuruluslu ¢ini panolarda ise figiirler
kare yiizeyleri doldururken kenarlar1 dikdoértgen formlu tek ¢inilerle cergevelenmistir
(Cizim 2)

16 «

Cizim 2- Beysehir Kubad-Abad Sarayi, kare formlu ¢inilerinden.

Tarz bakimindan ran, stil ve dekor secimi bakimindan Rakka cinileriyle baglan-
tis1 olan Anadolu Selguklu figiirlii ¢inileri; boyama teknigi, renk se¢imi, motif zen-
ginligi ve figiirlerdeki yeni “janr stili”® ile farkhilik gostermektedir.

i Seyyit Hiiseyin Nasr, islam Sanati ve Maneviyah, ceviren, Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yaymn-
lar, 1992, s. 138.

" Aym eser, s. 150.
i Aym eser, s. 139.
il Ayni cser, 5. 139, 140
M0
Erol, a.g.m,, s. 16.
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