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KLASIK DONEM
OsMANLI SANATI

PROF. DR. FiLiZ YENISEHIRLIOGLU

Hacettert UNivERSiTEST EDERIYAT FAKULTESI / TURKIYE

anat Tarihi cahgmalarinda incelenen gorsel sanat akimlan ve usluplarimi tammlarken
"Ry kullanulan “Klasik “ s6zciigi, edebiyat ve miizikte de oldugu gibi belirli estetik deger-
b/ leri igeren bir sozciktiir. “Uzerinden cok zaman gectigi halde degerini yitirmeyen, tii-
riinde 6rnek olarak goriilen yapit ve sanatc¢: “tarumlamasiyla kullamlan bu sozciik ayni zaman-
da “sanatta kuralcilik ve degismezlik, geleneksel olan” gibi anlamlar da igerir.

Osmanl: Devleti'nin tarihsel olarak tanmmlanan klasik dénemi on alt1 ve on yedinci yiizyil-
lar olarak kabul edilmekle beraber Kanuni Sultan Siileyman'm padisah oldugu dénem genel-
likle Klasik dzelliklerin belirlendigi, kurumsallagtig ve kalici kilimcif) bir ortam olmugtur. On
yvedinci yiizyil ikinci yarisindan sonra imparatorlukta ortaya ¢ikan idari, ekonomik ve sosyal
sorunlan dile getiren tarihciler ¢oziim olarak Kanuni Sultan Siileyman Donemi'ni rnek gos-
termisler; bu dénemde goriilen yontemlerin uygulanmast ile sorunlarin ¢oziimlenecegini dii-
stinmugler ve boylece bu yiizyillarin glintimiiz tarihcileri tarafindan “klasik” olarak tarumlan-
masima yol a¢mglardsr. '

Osmanh sanatmin klasik donemi de on alti ve on yedinci ylizyillar olarak kabul edilir. Fa-
tih Sultan Mehmet ve II. Bayezid dénemlerinde degisik alanlarda ortaya gikmaya baglayan bu
Ozelliklerin, Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murat dénemlerinde en geligmis bigimi-
ne ulastigi kabul edilir. Bu dénemde ortaya
cikan sanatsal ozellikler, Osmanh sanatim tammlayan ve onu kalel kilan gorsel bir ushup bii-
tinligi olusturmustur. Osmanl Devleti ile zdeglegen bu uslup, imparatorlugun tiim bolgele-
rine yayldif: gibi, kullanimi saray ve bagkenti tanumlayan bir gésterge olmustur. Klasik Do-
nem Osmanl sanat: 6zellikleri Osmanli sanatinda on yedinci yiizyildan sonra da degigik ortam-
larda ve alanlarda ya déniigtiiriilerek veya oldugu gibi kullanilmaya devam etrnig, bir¢ok sanat




alam klasik dénemde goriildiigii gibi yeniden canlandirilmak istenmigtir. On do-
kuzuncu yhizyilda goriilen toplumsal degisikliklerden sonra eklektik (segmeci)
sanat akimlarmm iginde yerini daha belirgin bir bi¢imde alan Klasik Dénem Os-
manh sanat: bu kez bir Neo-Osmanh, yani dénemin teknolojik kosullartyla degis-
mis olarak ortaya cikan bir yeni uslup obmustur. Cumhuriyet Donemi'nde ise
bircok cagdas sanat¢: Osmanh Dénemi'ni ve sanatimi yapitlarinda goriilen dzgin

yorumlarla-yeniden farkh bigimde sanatsal olarak iret-

mislerdir. On alti ve on yedinci yiizyillarda goriilen sanat
usluplarmin boylece daha sonraki yizyillarda da bege-
niyle kullaniimaya devam etmesi sanatsal 6zellikleri kla-
sik kg ve bu ozelliklerden degigik, farkh uygulamala-
rin ortaya cikmasma olanak saglamustir. Boylece bir do-
nemin Osmanl sanatsal uslubu hem Osmani’nimn farkh
dénemlerinde begenilmeye devam etmis hem de yeni-
den firetilerek devamhlif saglanmistir. Bu begeni 6zel-
likle on dokuzuncu yiizyilda Avrupa tlkelerindeki uygu-

Iseanbul, Topkap: Saray, cinili kssk, (1473) lama sanatlar ve bezemelerini de etkilemis, kopyalama

652

ve benzerini tiretme yoluyla Osmanl klasik donerm uslu-
bu Osmanh cografyasinda oldugu kadar Avrupa iilkelerinde yaygmlagmgtir.

. Boylece on alt1 ve on yedinci yiizyillarda Osmanl bagkentinde belirlenen uship-

sal ozellikler, klasik bir begeni ve estetik degerlerin olusmasma neden olmustur.

Klasik Ddnem Osmanli Sanatini incelemek igin
Yararlanilacak Kaynaklar Nelerdir? |

Osmanh kiilttir diinyast kapsarfunda, Osmanl sanatt veya sanatcian ile ilgi-
Ii tezkerelere, sanat veya estetik kuramlan lizerine felsefi boyutta yazilmg risa-
lelere rastlanmaz. Yaklagik aym donemlerde Italya’da Vasari, sanatcilar iizerine
biyografik kitabmu hazirlarken, Filatare, Alberti gibi sanatcilar gﬁrﬁgierini kale-
me abirken, Leonardo da Vinci yaptiklarim, diigiindiiklerini kiigiik eskizlerle be-
raber amu defterlerine not ederken, Osmanh sanatcilarini konu alan benzer kay-
naklar bulunmadif: gibi, Mimar Sinan diginda kendi yapitlar ile ilgili kisa da ol-
sa goriiglerini belirten kisiler bulunmaz. Bu nedenle, Osmanh sanat¢isinm ken-
di gi)‘rﬁgléﬁne, kendi kaleminden wlasamadifiriz gibi, giizel yaz yazan hattatla-
ri saymazsak, yagadiklar1 dénemden onlar: anlatan, degerlendiren yazilarda bu-
lunmamaktadir. Sanatsal {iretimin anlatilmacig veya ayr bir olgu olarak belir-
gin kihnmadif bir ortamda sanatcilarla ve sanatsal eylemle ilgili bilgileri bagka
yollardan elde etmek gerekmektedir.

Bu bilgilerin geldigi ana kaynak ise argiv belgeleridir. Osmanh y6netim sis-
temi geregi harcanan her parariﬁi hangi is i¢in ve kime ne kadar 6dendigi def-
terlere diizenli bir bicimde yaziirdi. Malzeme alimlar, kisilere denen maag
miktarlars, kisilerin hangi isi yaptifi,neredeh geldigi titizlikle defterlere gecirildi.
Sarayda ayrica padigaha verilen ve padigahlarin verdikleri hediyelerin listeleri
tutulurdu. Tim bu defterlerinin incelenmesi bize sanatci isimleri vermekte, ¢a-
hstiklan tarihler hakkinda bilgi edinmemizi saglamakta, yaptiklan iiretimlerin

- neler olduunu bulmamiza yardime: olmaktadirlar. Boylece dogrudan dogruya



sanat ile ilgisi olmayan argiv belgelerinin incelenmesi sonucu, Osmanh sanati ve
sanatcilar ile ilgili somut bilgiler derlenebilmektedir.

Osmanh sanati genelde sanatcisimn ismini her zaman bilemedigimiz bir
grup sanati niteligindedir. Anadolu Selguklu sanati mimari ve siisleme sanatlari
orneklerinde bulunan sanate¢i imzasi bollugu, XIV. ve XV. yiizyill Osmanh sana-
tinda hizla azalmig ve Klasik Dénem’de de, bazi minyatiirlii elyazmalar: ve hat
sanatlar: ornekleri diginda tamamen ortadan kalkmugtir. Os-
manh Devleti’nin Klasik Dénem’deki merkezi idare sistemi i¢in-
de sanatcilarin orgiitlenme bicimleri de bu durumu destekle-
mistir. Uretilen eserler, kimi minyatiirler haric, sanatcisiun is-
mini tagmmaz. Bir eserin tasarum, adim bilsek bile kimligini her
zarnan bilemedigimiz bir kisi tarafindan yapiimakta ve eserin or-
taya ¢ikmasinda ¢ok kisinin emegi gecmektedir. Bu kapsamda-
Ki bir grup calismas icinde eserlerin 6zgiin yapimcilanm belir-
lemek,sanatecinin kigisel tasarim ve yarati uslubunu dénemlerin
ortak uslubundan ayirmak oldukca zordur. Geleneksel bilgi bi-
rikimi, teknik konularda yillar boyu siiren arayislar sonucu elde
edilen ustahklar,toplumlarin kendi begenileri dogrultusunda bi-
cimlendirmege ¢ahstiklan estetik duyarhlik,donemlere 6zgii us-
luplarm ortaya ¢ikmasmda etken olmustur. Bu nedenle, arsiv
belgelerinden kimi isimler elde etsek bile bu isimlerin gerisindeki birey ve kisi-
yi tarumak, sanatsal diinyasimu yeniden kurgulayabilmek oldukca zordur. Ancak
son on besg yirmi yildir ézellikle Topkap: Saray: Kiitiiphanesi ve arsivinde yapi-
lan caligmalar, minyatiirli el yazmalari ve edebi eserlerin karsilagtirmah okuma-
lan, ayrintilarda gizli birbirinden kopuk bilgilerin bir araya gelmesini saglarms ve
sanatg kisilikleri ve usluplan hakkinda 6zglin sonuglar vermisler.

Yazili belgeler bize sanatgilar veya sanatsal eylemler hakkinda baz: bilgiler
verse de Klasik Dénem Osmanl sanatinin incelenmesinde en ¢nemli noktay: yi-
ne eserlerin kendileri olusturmaktadir. Yapitlarin ayrintih incelenmesi ve karsi-
lagtirmali olarak Osmanh sanata kapsarminda degerlendirilmesi

Klasik donem sanatinin genel 6zelliklerinin belirlenmesinde yardime: olur.

Klasik D6nem Osmanll Sanatinin Olugumuna
Katkida Bulunan Etkenler Nelerdir?

" Bir imparatoriuk ve saray sanati olan klasik dénem Osmanh sanatinin olu-
sumuna katkida bulunan en énemli iki etken baniler ve kurumlardir. Saray ve
saraya bagl yonetici siruf sanatm destekleyicileri ve banileri olmustur. En gér-
kemli mimari 6rnekleri onlar yaptirmisg, her alanda en giizel eserler onlara su-
nulmak lizere tiretilmistir. Saray ve cevresi, yeni uygulamalar, yeni akimlar ve
usluplan her zaman desteklemis ve yaygimlagmasinda éncii olmustur. Sanatsal
{iretim saray kurumlari aracihgiyla orgiitlenmekte ve yonetici simfin begenisiy-
le de yonlendirilmekteydi. Boylece saray kurumlasmis bir zevkin tirtinlerinin
olugmasimu saglarken, ayni zamanda imparatorlugun giiclinii gérkemini, sosyal,

- kiilttirel, ve ekonomik alanda hizmete yonelik gelistirdigi alt yapiyr mimaride so-
. mutlagtirarak, bu olgularin gorsel olarak etkin kilan sanatsal séylemleri belirle-
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mis ve yine Imparatorlugun kurumlar aracihifiyla bunlar Bagkent dig1 bolgele-
re yaymustir.

Klasik Dénem Osmanh sanat: bir saray sanatidir. Sarayin dolayisiyla padisah
ve gevresinin himayesindeki sanatcilann ¢aligmalariyla bicimlenmistir. Osmanh
padisahlan sair, bilgin, miizisyen ve diger sanatcilar cevrelerinde toplayarak,
saraya bagh olarak ayhkh (ulufeli) caligtirmglardir. Sanatin koruyuculan, bani-
leri, sanatsal taleplerde bulunan ve 1smarlayanlarin tiimii saray ve saraya bagh
Kdsilerden olugmaktadir. Basgta Sultan olmak tizere, Sultan anneleri, esleri, Seh-
zadeler ve Sultan kizlar: bu grubu olusturur. Sadrazamlar, vezirler, pasalar, im-
paratorluk kurumlarinda calisan kigiler (saraydaki gorevliler, mimarlar vb. ule-
ma) ikinei biiyitk grubu olugturur. Serbest meslek sahiplerinin baniliklerini ta-
Kip edebilmek ise oldukea giictiir. Vakiflar aracilignyla tiim imparatorlukta mi-
mari etkinlikleri canh tutan bu gruplardaki Kisilerdir. Minyatiirli el yazmalarim
hazirlatanlar, 6zel ciltler ismarlayip,tezhipli Kuran-1 Kerimler yazdiranlar, kiiciik
el sanatlanl 6rneklerini kendi zevk ve begenileri dogrultusunda satin alanlar bu
smifin tiyeleridir. Altin ve giimiis isleri, miicevherler, fildigi vb. kaymetli maden-
lerle bezenmig giindelik nesneler askeri kiyafetler, silahlar ve atlarm kosu takim-
lar, ¢adirlar, kumaglar, iglemeler bu kisilerin begenisi icin hazirlanir. Kendileri-
ne bu sanatsal tiretimi hazirlayan kigiler ise saraya bagh kurumlarda ¢ahsan, sa-
ray ve yonetici smif igin yaraticihklan ve tasanm gliglerini kullanan mimarlar,
nakkaglar, halicilar vb. Ehl-i Hiref 6rgiitiine bagh is bilen sanat¢ilardir.

Baylece, banilerin vakiflar veya kendi 6zel biitceleri kapsaminda sagladikla-
11 maddi olanak ile, sanatsal faaliyeti orgiitleyecek kurumlarin ve kurumlarda
hizmete hazir kigilerin bulunmasi, Klasik dénem sanatinin kurumsallasmasina ve
her tiirlii alanda biitiinciil bir uslup gostermesine olanak sagladi. Maddi olanak-
larin, yaraticihk ivinesinin 6rgiitlenrriesiyle birlegmesi sonucu saray sanatmin ih-
tisami ve basat kiiltiir olarak etkinligi ortaya ikty.

Fatih Sultan Mehmet Donemi’nde Istanbul'un alinmasindan sonra olugan
yonetim degisiklikleri sanatsal faaliyetleri de etkilemistir. Fatih éncesinde olus-
maya baglayan devsirme ve kul sistemi Fatih Dénemi'nde Osmanl idari sistemi
icinde ¢ok daha fazla etkin olmaya baglamus ve daha énceki donemlerde goriilen
Miisliiman-Tirk ailelerinin giictiniin Gandarli'nin katlinden sonra tamamen or-
tadan kal\dmlmamyla, yonetici sinif Padisahin kullan olan devsirme kokenli kisi-
lere gecmistir. Hiristiyan ailelerden abnarak Osmanh kimlifine gore yeniden bi-
¢imlendirilen devsirme kokenli yoneticilerin ortak bir ifadé dili olugturmalar ka-
¢imilmazdl Dolayisiyla Fatih Donemi'nde olugmaya baglayan saray atélyeleri ile
gelisecek olan klasik dénem uslubunun destekleyicileri ve tiiketicilerini bagta bu
grup olusturmaktaydi.

Fatih Donemi'nde sarayda olusmaya baslayan atolyelerde sanatgilarm ko-
kenleri bakimindan da zengin bir cesitlilik vardi. Tiim iktidar sahibi sultan ve
lzallarin yaptag1 gibi Fatih Sultan Mehmet'de sanat¢ilar sarayimda toplama giri-
simde bulundu. Fethettigi bolgelerden sanatcilan getirdigi gibi, Italya'dan da
{inlii ressamlar: da davet etti, boylece degisik geleneklerden gelen sanatcilar Is-
tanbul'da imparatorlugun yeni uslubunu olusturmada etkin oldular. II. Bayezit
ve Yavuz Sulan Selim zamarunda gelmeyen devam eden sanatgilar ve zenaatgl-
lar, Osmanh sanatinin bicimsel olarak zenginlegmesine katkida bulundular.



II. Mehmed Dénemi'nde Ehl-i hiref 6érgiitiine dogru atilan ilk adimlar, II. Be-
yazid tarafindan kurulan saray atélyelerinin temelinin olusturmustur. Ozellikle
sarayda Nakkashanenin bulunmas: tiim klasik dénem sanatim belirliyecek olan
usluplarin ortaya ¢ikmasinda etkin olacaktir. Gliniimiize ulagan teftis defterleri,
masraf ve maag defteri bagta olmak {izere, cesitli belgeler Ehl-i hiref orgiitiinde
cahsanlarin kimlikleri, yaptiklan eserler haklanda bilgiler vermektedirler. Ehl-i
hirefe bagh sanatcilarin sayis1 imparatorlugun giiclenmesine paralel olarak art-
mustir. Kanuni Dénemi’nde 6rgiite bagh kark boligiin oldugu yine belgelerden
anlasiimaktadir. Orgiite dahil sanatcl ve zanaatcilarm baghca gorevleri saraym
iglerini yapmakti. Uc ayda bir yéviniye iizerinden maas almaktaydilar. Gesitli bo-
liiklere ayrilmig olan bu sanatcilar hazinedarbagimin emri altinda ¢alignuslardir.
Ehl-i hiref tegkilatindaki boliiklere kendi sanatlarinda usta olan, yetenekli kisi-
ler alimirdi. Devsirme olanlar arasmda yetenekli olan kigiler de bu tegkilata ali-
nir, boliikbagi ve Gstatlar tarafindan onaylandigimda usta olurlard.

Osmanl sancaklarinda veya eyalet bagkentlerindeki saraylarda da Istan-
bul'daki gibi, sanatgilar ve zanaat¢ilar grubu bulunurdu. Siiley-
man'in Kefe ve Manisa valilikleri dénemine tarihlenen belgeler, -
onun saraymnda kiirk¢iler, kuyumcular, miizisyénler, eyerciler, |
muzrakgilar, yayalar ve gapkacilardan olﬁ@én genis bir sanatclt
grubuna sahip oldugunu géstermektedirler. Hatta Istanbul'daki
Ehl-i Hiref gurubuna bagh bazi sanatcilarm bu sancaklara veya
Edirne gibi diger saraylara transfer olduguna dair bilgiler de ele
gecirilmigtir.

Topkapi Sarajrl’nda bulunan 1545 tarihli yevmiye defterin-
de, Nakkaghanede 59 nakkas bulunmaktaydi. Iran’dan gelenler

' Acemiyan, Osmanh topraklar: icinde kalan bolgelerden gelenler
Rumiyan grubu olarak ikiye ayrilmgt. a

Imparatorluktaki mimari érgiitlenmeyi saglayan orgiit ise P
. “Silsilendme” Fatih, ll. Bayezit ve Yavuz
Hasssa Mimarlik Tegkilati'ydi. Ingaat ile ilgili yasalan koyan, in- Sultan Selim minyatiiri, Istanbullu
saat izni veren bu kurumdu. Merkezi Istanbul’da olan orgiit, Ka- Hﬁse"";:lé;g:?gév :’r;'?;; Genel
hire, Kudiis, Selanik, Yanya gibi Imparatorlugun biiyiik kentle-
rinde de bulunmaktayd:. Ozellikle Sultan veya sadrazamlar tarafindan yaptirlan
binalarin ingaatlariyla ilgilenen kurum, Istanbul digi yap: faaliyetlerinde de ge-
rektiginde Istanbul’dan gorevli gonderirdi. Mimarbagi, ikinei mimar, tigtinei mi-
mar, tagcl, camel, lagimer gibi siirekli kadrosu yamu sira, ihtiyag durumunda di-
ger uzmanlar da gruba dahil edilirdi.
Kimi yapt planlar Istanbul’'dan tagraya gonderilir ve oradaki ustalarin bilgi
 birikimi ve ustalik derecesine gore bolgesel uslupta inga edilirdi. Hassamimarla-
rin gorevleri arasmda yapi inga etmenin yaru sira, gayrimiislim tebanun dini ya-
pilarinin ingaat ve onarim, kentteki su yollari, képriiler gibi bayindirlik iglerin-
den de sorumluydular. Ayrica saltanat kayiklarimin ingaast da mimarlara aitti.

Klasik Dénem Osmanl sanatiun en belirgin goriildiigi iki alan mimari ve
slisleme sanatlandir. Bu alanlar, on alt1 ve on yedinci yiizyillarda goraldagi gi-
bi daha sonraki tarihlerde yeniden yorumlanarak kullamlmaya devam etmistir. 655
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Klasik Donem Osmanli Mimarisi

Osmanh Mimarisi, Osmanh toplumsal yapisinin aynasi gibidir.. Insanlarm
glinliik gereksinimlerinin kargilandig yerler olan yapilar, o toplumun orgiitlenme
bigimi, kurumlar, sosyal ve kiiltlirel yapisi, ekonomisi ile ilgili veriler saglar. Ya-
p1 tipleri;insanlarin barmma,egitim, savunma, ticaret, ibadet gibi islemleri nasi
gerceklestirdigi hakkinda bilgi verir. Yap: malzemesi, siislernesi, ve iscilik, toplu-
mum ekonomik diizeyini behrlerken,imparétoﬂuépn degigik cografi bolgelerin-
deki fiziksel kogullar da giindeme getirir. Yap: planlar bu cografi kogullar: ve bol-
gesel ozellikleri yansitirken, kimi yerlerde Osmanh 6ncesi var olan birikimleri de
Osmanh uslubu icine katar. Boylece yapilarin incelenmesi hem mimari bakimdan
bilgi verirken hem de Osmanl toplumunda goriilen kurumlar ve bunlarda olugan
degigiklikler hakkmda da bilgi verir. Ornegin, XIV. yiizyil Osmanh yapilar ile XIX.
yiizyll Osmanl yapilar: hem nitelik hem de nicelik bakimmdan ayru degildir. Ara-
dan gecen zaman igerisinde sosyal, ekonomik ve kiilttirel veriler farklilasrmstir.
Bu degisiklikler mimariye yansidifi gibi dénemlere 6zgii uslup farklﬂag;malaima
ve estetik beﬁem’m’n degisimini de beraberinde getirmigtir. Boylece, dénerlerin
uslupsal ozellikleri arasinda da fark bulunmaktadir. ' '

Osmanh mimarisi, Osmanl Beyligi'nin 1299 yilinda oraya ¢ikmasmdan, 1923

-yilinda Tiirkiyve Cumhuriyetinin kuruldugu tarihe kadar,imparatorlugun kapla-

dig1 tiim cografi alanlarda bulunur. Giiniimiizde ise Osmanh mimari érnekleri ve
maddi kiiltiir verileri, Imparatorlugun dagilmas: sonucu ortaya gikan yaklagik 30
ulus devletin topraklarmda goriilebilmektedir. Bu iilkeler sunlardir: Arnavutluk,
Bulgaristan, Yunanistan, Yugoslavya, Makedonya, Bosna-Hersek, Cezayir, Tu-
nus, Libya Kirim, Kibris, Misir, Yemen, Etiyopya, Macaristan, Irak, Israil, Urdiin,
Liibnan, Moldavya, Filistin, Ukrayna, Romanya, Suudi Arabistan, Somali, Sudan,
Suriye, Tiirkiye. Osmanl mimarisinin en gorkemli srnekleri ise, Imparatorlugun
bagkenti olan Istanbul’da bulunmaktadir. '

Yeni Bir Dilin Olugum Siireci

Osmanh mimarisi incelenirken,érneklerin olugtugu tarihsel dénemler, degi-
sik bélgelerin Osmanl Imparatorluguna katilma stiregleri, cografi kogullari, ya-
pilart inga ettirenlerin sosyal statiileri degerlendirilmelidir. Ancak, tiim bu de-
éig.kenleﬁn tabaninda ortak ozelliklerin bulundugunu da unutmamak gerekir.
Bu kapsamda, Klasik Donem Osmanh mimarhgmn bircok belirleyici tzelligi ve
dili Osmanh Beyligi (1299-1453) Donemi'ne denk gelen Erken Dénem’de olug-
mustur. On dérdiincii yiizyilda Anadolu Selguklu Devleti'nin yikilmas: sonucu
Beyliklere ayrilmusti. Bu beylikler arasmda Karamanoglulan gibi Selguklu mira-
st devam ettirenler oldugu gibi Bati Anadolu’da Tirkmen kokenli yeni Beylik-
ler olugmus, ote yandan Eretna ve Kadr Burhanettin'in kurmus oldugu Beylik 1I-
hanh siyasi ve kiiltiir ¢cevresine bagh\hg]m stirdiiriirken, Giiney ve Giliney Dogu
Anadolu Beyliklerinde Memluk geleneklerine baghhk; Dogu ve Giineydogunun
bir béliimiinde de Akkoyuniu ve Karakoyunlu gibi Timurlu kiiltiir gevresini de-
vam ettiren Beylikler kurulmugtu. Venedik ve Cenevizlilerin daha 6nceki do-
nemlerde olugturduklan ticaret iligkileri sonucu var olan etkinlikleri ile, Anado-
lw'ya Dogu'dan gelen siirekli géc olgusu ve Bizans Devletinin varhig: da eklenin-
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ce, on dordiineti yizyilda Anadolu'da ki kiiltiirel ve politik cogulculugun boyut-
larmn genisligi ortaya ¢ikmaktadir.

Bayle bir ortam igerisinde, Osmanh Beyligi'nin diger beylikler arasinda po-
litik bir giic olarak ortaya cikmasi digerlerinden farkli olmasina baghydi. Bu fark-
hlik toplumun orgiitlenmesi ve fetihlerin sagladigi ekonomik cekiciligin yam si-
ra kentlerin ve fiziksel ¢cevrenin olusurmuyla kendini belli etmekteydi Anadohi’'da
mimari de var olan teknik ve beceri cogulculugunu toplumunun séylem ve istek-
leri dogrultusunda yeniden érgiitlenmesini saglayan Osmanh Beyligi'nin mimari
etkinlikleri de diger beyliklere oranla farklihk g@stermis ve zaman icerisinde
kendine 6zgti gorsel bir dil olugturmustur.

Erken donemde, Osmanl sosyal, politik, dini, ekonomik ve askeri sistemini
yansitan kurumlar, mimari yapitlar araciligiyla toplumsal mekana yansir. Bu ya-
pi tipleri, Tanzimat Dénemine, yani yeni tiir kurumlarin ortaya ¢itkmasma kadar
devam eder. Sadece tagidiklari degerler bakimindan degil fakat ortaya koyduk-
lar fiziksel doku aracihifl ile de belirli bir gevre diizeni olugturan bu yapilar kent-
lerin olugum ve degisimini saglarken, Osmanh ideolojisini de
yaygmlastirirlar. Erken Dénem Osmanh beyleri, akiner beyleri
(Evrenosogullar vb. gibi), Osmanl hanedanma mensup kisiler,
Osmanogullan ailesinden gelmeyen ama.onlar kadar etkin olan
diger Turk aileleri (Candarogullar gibi) ve tarikat mensuplar
tarafindan banilikleri yapilan bu yapilar, kiilliyeler aracihig ile
yeni kentlerin fiziksel dokusunun olugmasma Osmanh toprakla- -
rina katilan yerlesimlerin degismesine neden olur. Degisik is-
levli yapilar fiziksel olarak genel bir alanda bir araya getiren bir
vakif sistemi gercevesinde maddi olarak desteklenen bu kurum-
lar, bilindigi gibi cami, medrese, mescit, hamam, imaret, darii-
gsifa, sehirici ham, kervansaray, tekke, cesme, zaviyeli camiler,
kopriler vb. gibi glinliik iglevlerin orgiitlendigi ve sosyal yapinn
yansidigt binalarda yagam bulur. Yollar ve kopriiler bu kiilliye-
lerin yerlegim alanlarimin belirlenmesinde &nemli rol oynar. Ulagim ve ulagim
emniyetinin haberlesme ticaret ve askeri nedenlerle 6nemli olmasl nedeniyle
bunu saglayan ve kimi zaman énemli miihendislik bilgisi gerektlren kopruler
ozellikle Balkanlarda ayri bir anlam kazanmgtir.

Osmanh Mimarisinde ve kent dokusunda kiilliyelerin yapmu yeni mahalle-
rin olusumunu saglamaktadir. Dini, ekonomik ve sosyal giinliik ihtiyaclar karsi-
layacak alt yap1 kuruluglarim barmdiran bu kiilliyeler ¢evrelerine yeni niifusun
yerlesmesini kolaylagtirmaktaydi. Bu alt yapmun sagladif kolayhiklar kente yer-
lesimini ¢ekici kalarken zorunlu go¢ olgusuyla gelenlere de hazr bir fiziksel ¢cev-
re olusturmaktayd:. Kiilliyeler banisinin adiyla amlmakta ve genelliklede mahal-
leye adimu vermekteydi. Bursa, Edirne Istanbul gibi kentlerde, Balkanlar’daki
yerlesimlerde aym 6zellikler bulunmaktadar.

Kiilliyeler genellikle var olan kent dokusunun veya surlarm veya ic kalenin
disina yapilmaktaydi. Boylece yerlesimin Orta Cag Selcuklu ve Bizans yerlegim-
lerinden farkh olarak sur duvarlarmdan cikmast da saglanmig olmaktaydi. Kent
digina yapilan ilk kiilliyeler birbirleriyle yol sistemi aracihgiyla baglamr, veni se-
hir merkezi ise bu kiilliyelerden birinin cevresinde geligirdi.
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Ortagag uygulamasmn tersine, sur duvarlan digina geligen kent Osmanh
Dénemi'nde tekrar sur duvarlar ile ¢evrilmezdi. Baz1 6zel durumlar buna istis-
na olusturmaktadir. Bedevi akinlan ile siirekli talan edilen Kudiis kentinin sur-
larmm Sultan Siileyman tarafindan yeniden yapilmas: veya 17. yiizyil Celali Is-
yanlari nedeniyle Ankara'nin ikinei bir surla ¢evrilmesi bu tiir uygulamalarm
Klasik Osmanh Dénemi'nde de gerceklegebilecegini gistermektedir.

Sur digina tagan kentlerde, Osmanh éncesi var olan sur icine de kii¢tik bo-
yutlu mescit veya hamam gibi mahalle diizeyinde yapilar inga edilirdi. Kiilliye
yapilar1 veya ticaret yapilar bu eski doku iginde yer almagz, sur digma inga edi-
lirdi. Boylece sur iginde baglayan kiigiik élcekli degigim ile sur diginda gorilen
biiyiik 6lcekli ve kent dokusuna miidahale edici uygulamalar birlegerek, kentle-
rin degigimi sagfanlrdl. Erken Donem’de goriilen bircok yap: ve buna bagh plan
tipleri Klasik Dénem Osmanl mimarisinde de devam etmistir.

Erken Dénem Osmanh mimarisinin Selcuklu Dénemi'ne ve diger Anadolu
beyliklerine oranla geligtirdigi iki yap tipi zaviye ve zaviyeli camiler ile ticaret
yapilanidir. Bir seyhin idaresinde ibadet, egitim, tekke, konaklama gibi cok iglev-
1i amaclara hizmet eden zaviyeler ve zaviyeli camilere Klasik Donem’in merkezi
idaresi kapsaminda kurum olarak ihtiyac olmadigmdan, bu tip yapilar Fatih Sul-
tan Mehmet Dénemi'nde degisime ugrayarak, ortadan kalkar. Osman Gazi D6-
nemi'nden sonra belirli bir plan tipiyle inga edilen ticaret yapilan ise XIX. yiiz-
yila kadar ozelliklerini korumuglardir. Kent icinde goriilen bu yapilar arasmda
sehir ici hanlan 6nemli bir yer tutar. Revakh genig bir avlu ¢evresinde iki kath
olarak inga edilen hanlarda genellikle, kervansaraylarda oldugu kadar konakla-
ma yapilmaz. Alt katta, avluya dogrudan acilan odalar bulunur. Ikinci katta, ga-
leriye agilan odalarda ise, ocak, baéa, nisler ve pencere gibi mimari elemanlarin
bulunmasi, bu odalarn islevsel olarak alt kat odalarmdan farkh kullarldigim
gosterir. Basit ve kapal alt odalar mallarin depolanmas i¢in kullanihirken, 151k,
151 gibi gereksinmelerin kargilandig: iist kat odalar, tiiccarlarin biirolarim olug-
turmaktaydi.

Hanlann yan sira, XV. yiizyilla beraber Bedesten denilen yeni yap: tipi or-
taya ¢ikar. Yildirim Beyazit Dénemi'yle goriilmege baglayan bu yapilar ¢ok ayak-
h ve ¢ok kubbeli yapilar olarak inga edilmiglerdir. Dikey ve yatay eksenlerde gi-
ris kapﬂan bulunan yapilarda sadece hah, ipekl esya, altin, miicevher gibi kiy-
metli mallar satilmaktayd:. Altin alimnin yapﬂchgl yer olan Bedestenlerde tag
bir oda kasa gibi kullanthrds. Yapiun 1c;ensmde gece kapanip sabah acilan ke-
penkli dolaplar bulunurdu. Dig gevresine ise diikkanlar inga edilir ve daha son-
ra buralar arasta veya cargilara doniigtirdd.

Erken Dénem’den itibaren su ve suyun sagladig: uygarlik Osmanh kent do-
kusunda yerini ahr. Haihamlar cesmeler, kopriller, konut mimarisi i¢inde yer
alan 6zel hamamlar ve su ogelerl su yo]lan Osmanh halmmyetmde ki bolgeler-
de yaygn bir bi¢gimde bulunur.

Egitim kurumu olan medrese planlaﬁise Erken Dénem’'de belirlendikten
sonra ¢ok fazla degisikliklere ugramadan kullamlmaya devam eder. Klasik Once-
si Dénem (Amasya II. Bayezid Donemi Kapu Agas: Medresesi) ve Klasik D&-
nem’de (Istanbul Silleymaniye Kiilliyesi Medresleri ve Istanbul Riistem Pagsa Me-
deresisi'nde oldugu gibi) yeni tasarimlar da goriiliir. Dariisifalarda da Bursa Yildi-



rim Beyazit Dariigifasi'nda oldugu gibi ana hatlariyla medreselerde goriilen plan
semasimn: devam ettirirler ancak Edirne, II. Bayezid Kiilliyesi Dartisifasi ve, Siiley-
maniye Kiilliyesi Dartisifas: bu genellemenin disinda kalan ilging 6rneklerdir.

Ibadet yapilarindan mescit ve camiler ise XV. yiizyla gelene kadar arnutsal
olmayan, tek mekanh, kubbeli ve giris revagl olan yapilardir. Cok iglevli yapilar
olan zaviyeler Beylerin inga ettirdikleri kiilliyelerin ana yapisin olugturur. Yidi-
rim Beyazit'n Bursa'da inga ettirdigi Ulu camiye gelene kadar Erken Osmanl
Doéneminde anitsal camiler goriilmez. Bursa'daki yap ise ¢ok ayakli ve ¢ok kub-
beli plar, orta sahinda yer alan havuzu ve onun lize-
rindeki aydmlik feneri ile, Selguklularda goériilen ulu
cami gelenegi ile Osmanh mimari 6zelliklerini birlegti-
ren bir yap1 olur. II. Murat'm Edirne'de yaptirdigs Uc
Serefeli Cami ile beraber Osmanli cami mimarisinde
yeni bir planlama baglar. Merkezi mekan olugumunun
Osmanh’daki ilk uygulamasi olan bu cami, aym za-
manda Klasik Dénem’de inga edilecek olan Selatin ca-
mi geleneginin de 6n 6rnegini olusturur. Yapiya ku- S ) 1000 s
zeyden eklenen revakli bir avlu, kuzey-giney eksemi |scanbul, Sileymaniye Cami, kubbenin sten
dogrultusunda ana giris kapisi, sadirvan, harim'in gi- gortntm, (1550-57)
ris kapisi ve mihrap ekseninin belirlenmesi, dogu ve batidan harim kismuna gi-
riglerin olmast, avlu ve harim kismi arasina cifte minare yerlestirilmesi ve harim-
de merkezi mekan olusturma girigimleri, Klasik Donem’'de geleneksel bir kurgu
haline dontisen padigah camilerinin plan 6zellikleridir.

Osmanh kururnlarim yansitan yapilarda belirli plan tipleri erken tarihlerden
itibaren uzun yillar degismeden kalacak ozellikleriyle ortaya ¢ikarken, bireysel
inang ve begeninin daha serbest olarak kullanildif tiirbe planlarinda erken do-
nem de ¢ok cesitlilik vardir. Ancak, biiyiik bir olasilikla 6lii gomme geleneginde
bazi farkhlagmalarn ortaya ¢ikmas, tiirbe planlarinda ana bir degisiklik olustu-
rur. Selguklu Dénemi'nde tiirbeler iki kathdir. Alt kat mumyalk kismm olarak bi-
linir ve 6liiniin gémiildiigii zemin buradadir. Ust kat ise mezar odasidir; burada
gomi yoktur ama sanduka bulunur; duvarda mihrap nigi yer alir. Bu plan tipine
uyan tek tiirbe ise Timur istilalarindan sonra Bursa’'da inga edilen Celebi Meh-
met’in Yesil Tiirbesi’'dir. Diger Osmanh tiirbeleri tek mekanh yapilardir, mumya-

Iik kisimlan yoktur.

Mimari olugurmu belirleyen diger énemli verilerden beri yap: teknolojisi ve

yap1 malzemeleridir.

XIV. ylizyilda inga edilen yapilarin malzemesini yogun bir bicimde tag ve
tugla olusturur. Kentlerde ve biiyiikce yerlesim merkezlerinde ¢ok goriilen bu
malzeme yam swa kii¢lik yerlesimlerde veya kent disinda daha cok moloz tag
kullanilmstir. Yapilarn kiselerini baglamak icinde biiyiik tag bloklar yerlestiril-
migtir. Adapazar,Sapanca, Bolu gibi daghk bolgelerde ise yogun olarak ahgap
kullanilmugtir. Ahgabin ¢ivi ile ¢akilmadan, birbirine gecirilerek kullanildigi bu
yapt teknolojisi bolgesel bir uslup olarak ¢andi tipi yapilarim olusumunu sagla-
mgtir.
Tas, istenilen cinsi her dogal konumda bulunmayan bir yap: malzemesidir.
Tasg ocaklan veya mermer yataklan bulunmayan bolgeler olabilecegi gibi, bu tiir 659
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malzemenin bir yerden bagka bir yere getirilmesi para ve iggiicliniin drgiitlen-
mesine baghdir. Tagin diizeltilerek diizgiin kesme tag bloklar haline sokulmas:
yine nitelikli bir igcilik gerektirir. Oysa tugla, insann her yerde ve her zaman is-
tenildigi bicimde tiretilebildigi bir malzemedir. Bir yerden bagka bir yere tagima
geregi olmamasi, dogada bulunan killi topragm kullanilmas: tuglay: oldukca eko-
nomik bir malzeme yapmugtir. Akdeniz diinyasmda yap: malzemesi olarak tugla-
v1 en ¢ok Roma uygarhig kullannugtir. Iran’da Biiyiik Selcuklu Dénemi'nde de
¢ok kullanilan tugla, Anadolu Selguklularinda yerini tag malzemeye brrakmstir.
Osmanl mimarisinde tugla her dénemde yapl malzemesi olarak, 6zellikle
kemer, tonoz ve kubbe gibi 6rtii elemanlarmn yapmunda cok kulla-
rulacak bir malzemedir. Tag ise XV'inci yiizylldan sonra ve 6zel-
By ¢ \\iikle gorkemli ve gosterigli olmas: istenen binalarmin duvar
[ \"\i kgplamalarmda kullanilmagtar.
F o ) Erken Osmanh mimarisinde en ¢ok kullamlan yap: malze-
/) mesi ise tugla ve tagin ortak kullarurm olmugtur. Almagik du-
var teknigi denilen bu duvar érme bicimde tugla ve tag siralan
/" doniigiimlii olarak kullamlmigtir, Bizans Imparatorlugu’'nda Pa-
22 leologos Donemi ustalan tarafindan Istanbul'un Latin istilalar sira-
smda Iznik’e tagman bu teknik, Osmanli mimarisinde de goriilmekte-

Diiz tab ot
(i suyzoﬁ 53712) dir. Bizans mimarisinde tas ve tugla siralari her cephede degisken ola-

bilmektedir. Ug sira tugla, bes sira tag vb. gesitlemeler Bizans yapila-
rinda goriilir. ’ ,

Bu almagiklik Osmanli yapilarinda kisa zamanda standart bir diizene otur-
musg ve bir sira tas, iki sira tugla ritmi ile kullanilmugtir. Yapilarin cepheleri ise
kirpi sacak denilen ve tuglalarmin cepheden disanya cikacak bicimde yerlesti-
rilmesiyle biten standart bir diizenléme gosterir. Duvar ile ortii elemanlarinin
basgladig cizgide goriilen u sacaklar aym zamanda cephelerde siisleme amaciy-
la yer alan kor kemerlerin ¢evresinde de yer alir. Osmani’'min geligtigi toprakiar-
da bulunan ig glictinden yararlandig: béylece Bizansh ustalan ingaatlarda kullan-
dif1 ortaya ¢ikmaktadir. Almagik duvar teknigi Osmanh'mn he Dénemi'ndeki in-
saatlarda kullaminugtir.

Yildinm Beyazit Dénemine (XV. yy) gelene kadar yapiarda goriilen bazi
bozukluklar; mihrap niginin kibleye oranla tam olarak yerlestirilememesi, duvar-
larmn gdnﬁfesiz inga edilmesi gibi ozellikler, XIV yiizyil imar faaliyetleri kapsarun-
da bu yapilan inga edenlerinin bilgi ve beceri diizeyi hakkinda énemli veriler
olugtururken, Anadolu Selguklu Dénemi'nde goriilen yap: teknolojisi ve beceri-
sinin dogrudan dogruya Osmanli Dénemi'ne yansimadifinin da kanitidir. Bunu
destekleyen diger bir veri ise Anadolu Selcuklu mimarisinde ¢ok geligmis mate-
matiksel diizenlemelerle yapilarin ta¢ kaplarim bezeyen mukarnaslarm Erken
Osmanh Dénemi'nin baginda h\ii;“géirﬁhnemesidir. Beylikler Dénemi'nde Anado-
lu Selcuklu Donemi’nde goriilen yiiksek ve arutsal tac kap: gelenegi sakinlesmis,
Bati Anadolu Beyliklerinin yapilanmn kuzey tarafina eklenen. revakh giris bo-
liimleri nedeniyle tac¢ kapilar 6nemini ymrmlg, buralar: bezeyen mukarnaslar da
ortadan kalkmugtir. Tac kapilar degisik bicimli kemerlerle vurgulanmaga cahgil-
mugtir. 1. Murat Déneminde Iznik Yesil Cami siitun baghiklarinda tekrar yapum-
na baglanan mukarnaslarin Anadolu’da daha 6nce goriilen drneklere karsilagti-



nldiginda daha orantisiz ve kaba olmalar: bu mimari bezemenin yeni bagtan 6g-
renilerek iiretilmege baslandigimu géstermektedir. Ayrica Selcuklu Donemi'nde
kubbe eteklerinde goriilen mukarnas siralar1 da Erken Osmanh Donemi'nde ye-
rini Tiirk {icgenleri denilen ve kare birimden kubbeye gecisteki alam kapsayan
gecis elemanlarma birakmugtir.

Bengzer farkliiklar mimari siislemelerde de kargimiza cikar. {Ihanh hakimi-
yetindeki Anadolu Seicuklu Dénemi’nde,cogkulu bir bicimde bitkisel sarmallarn y

rillen figiirlii bezemeler, gizemli bir bicimde Osmanh Doénemi'nde ortadan kal-
kar. Mezar taglarinda, yapilarm ta¢ kapilarinda, ¢orten bicimlerinde gérilen
hayvan ve insan motifleri Erken Osmanh Dénemi mimari siislemesinde yer al- £
maz. Boylece gorillmektedir ki, Istanbul alinmadan énce Osmanl mimarisi,
vap tipi, plan, malzeme kullanimi, mimari 6gelerin bicimleri vb. konular- '
da uslupsal olarak belirli bir ifade bicimine ulagrugtir. Osmanl éncesi
Anadolr’da gorillen mimari 6zellikler, Selcuklu, Bizans, Italyan ve Ana-
dolu'ya Kafkaslar'dan gelen yeni gocler ile gelen 6zellikler, Memluk ve Ti-
murlu gelenekleri, yeni banilerin istekleri dogrultusunda harmanlanip ye- -
niden bigimlenmistir. Béylece ortaya Osmanli mimarisinin modiiler siste- Siirahi,
mini olusturan, {istii kubbeyle ortiilii kare birimin hakimiyeti ortaya cik- (1575-1580)
rugtir. Bu birim, tek basina, tiirbe, mescit, kogk gibi tek yapilan olugtururken,

yan yana yerlestirilmeleri ile de i¢inde odalarm bulundugu yapilarn clusumun-

da kulamlrgtir. Duvarlar kaldirip stitunlarla desteklenerek olusturulan etrafi

acik ama fistii yine kubbeyle &rtiilii kare birim ise revaklarm olugumunu sagla-

mug, yapilarm icinde biiyiik alanlarm ortii sisteminin olusumunu kolaylagtirmis-

tir. Béylece Osmanh mimari artik bu birimi bitytitiip, kiigiilterek, kubbeyi yik-

seltip capim bityliterek yapilarim inga edecektir. Kare kiibik alt yap, kubbeye

gecis elemanlari, kasnak ve kubbe, Istanbul ahnmadan 6énce belirli bir orant: sis-

temine gore belirlenmis, kubbe kasnaginda ve duvarlarda acilan pencerelerle
aydinbk saglanmustar.

Klasik Donem ve Mimar Sinan

Istanbul'un ahnmas: ve Osmanh Devletinin bir Imparatorluk olmasmdan
sonra Fatih Sultan Mehmet ve II. Bayezid Dénemi’nde goriilen sanatsal ozellik-
ler Beylikler Dénemi'nden farkh ve klasik Dénemi hazirlayic: yeni uygulamalar-
dir. Bu dénemde Istanbul'un yeniden imar1 ve imparatorluk merkezi olarak bi-
¢imlenmesi, klasik dénemde goriilecek dzelliklerin 6n drneklerini olugturur. Fa-
tih Kiilliyesi'nin kentin topografyas: ile olan iligkisi ve kent dokusuna kapsamli
bir bicimde miidahale eden geometrik tasarimi, II. Bayezid Dénemi'nde mimari-
de de belirlenen standart dl¢iiler, cesitli zenginlikle farkh plan kullarumlari, Kla-
sik Dénemin yaraticihginda da etken olmugtur.

- Kanuni Sultan Siileyman Déneminde Hassa Mimarbagihifa getirilen Mimar
Sinan’mn yaraticilik giicii ile birlesen geleneksel mimari birikim, Imparatorlugun
politik glictinii de yansitacak yeni ve gorkemli érneklerin ortaya cikmasiu sag-
larmgtir, Sarayin sagladigi maddi giic ile, imparatorluk kurumlarmin sagladig is
glicii ve olanaklarim organize eden Mimar Sinan devletin po]iﬁk gliclinii ve im- 661
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paratorlugun yiiceligini artsal yapilarda ve biiyiik kiilliyelerde sornutlagtiurmis-
tir. Bagkent Istanbul'da saray ve cevresi icin insa edilen yapilarda Klasik Donem
Osmanh mimari uslubunu geligtiren Sinan bunu bir saray ve bagkent uslubu, bir
imparatorluk uslubuna doniigtiirmiigtiir.

Kozmopolit bir toplum yapisiuin giinlilk yagsam icerisinde kaynastigh bir
merkezi imparatorluk diizenini yansitircasina ézellikle cami mimarisinde biiyiik
ana kubbenin altinda biitiinsel bir. mekan yaratmaya ¢aligan Mimar Sinan, aymn
zamanda bu merkezi mekanda birey ve evren, birey ve din, birey ve toplum ol-
gusunu da birbiri iginde eritir ve kaynatir. Boylece toplumlarin en geligmis do-
nemnlerinde ortaya ¢ikan bagdasik sosyal yap: sanatta bicim ve iglev iligkilerinin
de biitiinliik veya divan edebiyatinda da oldugu gibi “kiil” kavrammin ortaya cik-
masinda etken olur.

Mimar Sinan'mn klasik dénem mimarisine getirdigi farkh tasarim ozellikleri-
ne ve uygulamalarna bakildiginda, onun modern Donemin bir mimar: gibi diigii-
niip uygulamalarda bulundugu anlagidmaktadir. Tasanmlar: Istanbul'un kentsel
kent imgesinin olusmasina katkida bulunmusgtur. Cografyanin bir mimar tarafin-
dan onun diinya gorigiine ve sanatci kigiligine, cevreyi algillamasina gore degis-
tirebilmesi modern bir anlayisin gostergeleridir. Mimar Sinan, Istanbul’'un dogal
glizelliine insan eliyle eklenebilecek giizellikleri katar. Yapitlariyla dogayr do-
nugtiirerek degistirir ve insanlarmn igerisinde yagayacag farkh ve yeni tlcekte-
ki mekanlan olugturur. Bu yeni élcekte yagayan insanlarin diinyay: algilama bi-
cimleri ise farkh olmak durumundadir. Aym yaraticik ise Istanbul yakininda
Cekmece’de yaptigi-ve miihendislik bagarsi olarak kabul edilen kopriide de go-
riliir. Var olan adaciklardan yaraﬂanarak, kopriintin ayaklarim ve egimini bun-
lara gore belirleyen Mimar Sinan, doga ve insan yaratis1 arasinda olusabilecek
gorsel denge ve biitiinliigi bir kez daha gerceklestirmigtir.

Bu kapsamda, gehircilik sl¢eginde Sinan’la beraber Osmanli mimarisinde
16. yuizyilda ortaya gikan ve gelisen yeni uygulamalar bulunmaktadir. Fevkani-
lik, farkh islevli yapilarm ortak bir avlu etrafinda yerlestirilmesi ve ¢ift son ce-
maat yeri kullamm gibi uygulamalar iglev-bigim iliskilerinin kent olcegindeki
yansimalandir. .

Kent isi dokusunun olugmasinda fevkanilik sistemi Istanbul kent topogra-
fisinin géregi olarak Bizans Dénemi'nden beri Istanbul'da goriilen bir uygula-
madir. Gift kat killanimu anlamina gelen fevkani (iist kat) yapilar tahtani (alt
kat) bir mekan istiinde yer alir. Tepelerden olugan kent icinde, Bizans
Dénemi'nde anitsal ve konut yapilarmin zemin katlarinda inga edilen sarniclar,
su deposu olarak kentteki 6nemli bir ihtivac: kargilarken aym zamanda egimli
araziyi diizlestirerek {istiine gelecek yapiya zemin olugturmaktayd1. Topraktan
gelen rutubete karsida bir koriina alam da olusturan bu sistemi Mimar Sinan,
Kklasik démem yapilarinda farkh bir\bi(;imde'sistematize ederek kullanmgtir.
Topkap: Saray tiginci aviusunda XV'inci ylizyilda inga edilen Fatih Kogki'nde
anitsal boyutlarda uygulamasmu gérdiigiimiiz bu sistemi Mimar Sinan, klasik
donem mimari greklerinden belirledigimiz gibi ii¢ ana amag i¢in kullanmgtir.
Oziinde yapinin islevi ve kent icindeki hierarsik konumuyla ilgili olan bu ¢é-
zlimleme ozellikle vezir camilerinde, kutsal ve metafizik bir alan olan ibadet



mekamm kentin kalabahg ve giinliikk yasarundan soyutlamak icin gelistirdigi
bir sistem olmustur.

Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi, deniz kenarinda, iskeleye yakin bir yerde,
sokak girtiltiistintin ve kent i¢i hareketliligin ¢ok oldugu bir yerde inga edilmis-
tir. Burada Mimar Sinan camiyi sokak diizeyinden daha yiiksek bir alana inga et-
mis, caminin gadirvanim da 6zel olarak insa ettigi bir alt b&liim {izerine yerles-
tirmig boylece hem sokaktan yer kazanarak o alaru caminin inga edildigi arsa ile
biitiinlestirmis hem de kutsal bir alana gecerken glinliik yasamla metafizik ala-
na geciste bir ara béliimiintin olugmasina neden olmustur. Bu gecis siirecini ay-
rica ¢ift son cemaat yeri ile de pekigtirmistir. Erken Dénem Osmanh mimarisin-
de cami, zaviye, zaviyeli cami gibi yapilarn kuzey boliimlerine revakh bir giris
bolimii eklenmege baslanmigti. Kent ici dokusunda revakh giris boliimlerinin
varhg: Osmanl mimarisinin Akdeniz mimarisinden ahp gelistirdigi 6gelerden bi-
ridir. Daha sonra bu bélimler namaza ge¢ kalanlar tarafindan kullamldigy icin

cagdas sanat tarihgileri tarafindan son cemaat yeri olarak tammlanrmgtir. Mih--

rabiyelerin bulundugu bu béliim namaz islevi i¢in de kullambr aym zamanda da
camilere bir girig boliimii olustururdu. Mimar Sinan re- 3

vakli son cemaat yerlerinin {izerini sundurma ile kapal
bir ikinci bolim ile gevreleyerek, fevkanilik sisteminde
oldugu gibi kutsal mekana ulasimda bir ara béliim daha
olusturmusg ve boylece yapiya hierarsik yaklagimda bir
alan daha koymustur. Béylece kuzey tarafina avlu ekle-
yemedigi vezir yapilarna bu iki sistemle belirli bir an-
lam yiiklemistir, avlunun eksikligini ve yapiya ekledigi
gorkemli yaklagimu farkh bir bicimde vurgulamak iste-
mig ve bunu da kent dokusunun icine yerlegtirmis. )

Fevkanilik ve cift son cemaat yeri kullanmunin diger bir 6nemli érnegini, Is-
tanbul'un bagka bir deniz kiyisinda, Eminénii'ndeki Riistem Paga Camisinde go-
riirtiz. Bu kez Istanbul'un ticaret merkezinin tam ortasinda, limana gelen gemi-
lerin mallarimi bosalttifi en yogun alanda inga edilen yapiy1, Mimar Sinan fevka-
nilik sisteminin uygulamasi ile kent dokusunun sikagik bir yerine cevresiyle son
derece iglevsel baglar 01u§turacak bicimde yerlegtirmistir. Cami ve avlu yerine
kullarulan cift son cemaat yeri ve bir 6n avlunun bulundugu alan, alt katta depo-
lann ve diikkanlarin bulundugu bir zemin katy tizerinde yer ahr. Ust kata yani
cami alanma bu diikkanlarin arasindan ve yapiy: ii¢ taraftan cevreleyen yollar-
dan gelen merdiven}erle ulagihir. Depo ve ditkkanlar hem cevreyle biitiinliik
saglarken hem de vakfa gelir getirirler. Caminin 6niinde yer alan kemerli tera-
s etrafinda, Dénemi'nde inga edilmis bagka yapilarinda olmadigim diigtiniiliir-
se, cevreye hakim bir konumdadir. Sadirvan ozellikle bu terasa konulmamus, ya-
- pimn kent ici konumu diigtiniilerek caminin bulundugu sokagn ve camiye gikan
merdivenlerin basina yerlég.tirilmig ve boylece cevreye de hizmet veren bir ko-
numda kullamlmigtir.

Istanbul kent topografisinin ve kentsel dokunun Mimar Sinan tarafindan de-
gerlendirilerek kente yeni ¢evre diizenlemelerin getirildigi 6rneklerden bir dige-
1i de Kadirgada ki Sokullu Kiilliyesi'dir. Burada, cami ve medreseyi ortak bir av-
lu cevresinde diizenleyen Mimar Sinan, istedigi geometrik diiz eksenleri olustu-
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rabilmek icin medresenin dershane odasm dogrudan direkler tizerine oturmusg
ve bu béliimii seviye olarak altta kalan yolun iistiine tagirarak aym zamanda so-
kaktan da yer almugtir. Boylece alt seviyedeki sokaktan.list taraftaki avluya bag-
lant: dershane odasiun altindan gelen merdivenle saglanmis ve Mimar Sinan'da
istedigi stardart boyutlan varolan dogal cevreyi degigtirerek Istanbul'un kentsel
goriintimiine bir 6ge daha eklemistir.

Gorevi geregi Istanbul'da cok sayida vezir kiilliyesi insa eden Mimar Sinan,
fevkanilik ve son cemaat yeri kullanim gibi sistematize ettigi uygulamalardan
bir digeri de bu tiir yap: sayis1 az olan ve amtsalhgr da Selatin yapilarimi gegme-
mesi gereken ama Osmanh Devlet yapist icinde politik olarak biiyiik bir giice sa-
hip olan ve Osmanl sanatinin banileri olan devgirme kokenli vezirler ve sadra-
zarmlar igin gelistirdigi ortak avlu kullanumli kiilliye planlandir. Genellikle diger
vap: tipleri yaru sira muhakkak bir cami ve medrese igeren bu kiilliyelerde Mi-
mar Sinan her iki yapiy1 bir avlunun giiney ve kuzey tarafina yerlestirerek kla-
sik Dbnerrg:ni tarumlayan bir plan gsemas: gelistirmistir.

Klasik Dénem Osmanh mimarisinin Mimar Sinan aracihgiyla diinya mimari-
sine yaptig: katkl kubbenin kullarumi kapsaminda énem kazamr. Mimar Sinan’la
beraber 6zellikle dini mimaride cesitlilik kazanan mekan tasarim ve uygulama-
s1 6nem tagir. On altinc yiizyd Osmanl dini mimarisi ve Mimar Sinan’m ana so-
runu merkezi bir kubbe altinda bilegik bir mekan yaratma cabas: ve bu merkezi
mekanmn Ortii sisteminin itki gliclerinin saglanmasi olusturmusgtur. Mekan-striik-
tiir kapsarmnda incelenen bu sorunsal, Mimar Sinan’mm tagiyici sistemi kare, al-
tigen, ve sekizgen plan semalarina oturtarak ¢éziimledigi ve altinda merkezi me-
kam1 olugturdugu baldeken sistemde somutlagir. Béylece yapimn hacimsel (ya-
ni volitmetrik) diizeni ortaya glkar./ Bu diizen icerisinde, Mimar Sinan gerek ya-
piun i¢inde gerekse de diginda gergélde@th'mege caligtigt mekansal butiinligiin
gorsel olarak algilanabilmesini saglamak icin mimari égeler arasindaki islev ve
bicim iliskilerini yeniden diizenleyerek onlara klasik bir ifade bicimi kazandrr.

Islevleri geregi yapida bulunmasi gereken mimari égelerin bicimleri ve bu
ogeler arasmda oran, ritm, simetri, kontrast ve harmoni yoluyla olusturulan ilis-
Kiler, Mimar Sinan ;-apilarmn 6zgiin arsitektonik diizenlemesini ve mimari plas-
tik uslubunu olugturur. Bu tir elemanlarin ortaya cikig belirli bir iglevi kargila-
difindan, ortaya koyduklan bi¢im ve diizenleme de ozellikle i¢ ve dig cepheler-
de veya alt yapiyla orti sistemi arasinda ortaya ¢ikan ¢oztimlemelerde ele ahmr.
Duvarlann artikiilasyonu, pencerelerin bigimleri ve oranlar, sagir ksinlarm
bogluklarla, bir katin 8biir katla olan iligkileri, kiitlelerin birbiriyle kontrasti, ¢or-
tenlerin yeri, girinti ve ¢ikintilarin ritmi, Silmelerin gérsel biitiinliigii saglamada-
ki rolii, kubbe, yarim kubbe ve ek oylurnlarin 6rtii sisteminde sagladig kademe-
lenme agirhk kulelerinin bigimleri ve bulunduklan: yerler, kasnakiaki payanda
kemerlerinin genisligi gibi aym zamanda mimari bir iglev
yiiklenmis olan bu 6geler, Mimar Sinan yapilarmda bir biitiiniin olusturulmas:
i¢in gerekli, birbirine hem iglev hem de bicim ac¢isindan bagh parcaciklan olug-
turur. Her parca kendi icinde biitiinliigii olan bagimsiz bir 6ge durumunda oldu-
gu gibi ayru zamanda da bir biitiiniin vazgegilmez pargalandir. Bir tanesinin ek-
sik olmasi biitliniin argitektonik diizenini bozar, ritm ve harmoniyi kirar. Her ne

. kadar kompozisyon (yani yapi ve mekan) algilanabilir tek bir form olardk ele ali-



-miyorsa da bunu olusturan kiitlesel bir biitiin veya birbiri icinde eriyen yiizeyler
degil birbirine baglanan ve birbirini tamarmlayan parcaciklardir. Béylece iglev-bi-
¢im arasmdaki gorsel biitinkigi ve dogru uyumu saptamasi 6znel parcalarnn tii-
me olan oram ve bigimlerin sistemli diizenlenmesiyle olugmaktadir. Ancak bu
diizenlemenin 6ziini mimarinin iskeleti, mekan ve striiktiir iligkileri belirlemek-
te, boylece Mimar Sinan tarafindan inga edilen klasik donem yapilarinda islev ve
bicim ¢ogu kez birbirinden ayrilmayan bir biitiin olugturmaktadr.
Bunun sonucu, Mimar Sinan’in bircok yapisi, bosluk icinde oylumlanarak or-
taya gikan birer amtsal heykel gibidir. Sinan'mn yaraticilifi ise geleneksel ogeleri
geligtirdigi ve kendi tasarimlarn dogrultusunda sistematik ve rasyonel bir bi¢im-
de kullandif1 kapsamda énceki dénemlerin uslubunu agar ve onlardan farkh bir
dizgiler sistemi olusturur. Ornegin Siilleymaniye Camisinde mimari 6gelerin ig-
lev-bicim tutarliigy, biitiinliik icinde cesitlilikle karsimiza ¢itkar. Ancak bu cesit-
lilik bicimlerin tiim cizgiselligiyle acik ve yalin olarak algilanir. Yiizeylerin de-
vamh olarak parcaciklara béliinmeleri, bu parcaciklar arasinda bigimsel ifadenin
yuzeyler kapsaminda tekrar, parcaciklarm birbirine olan iglevsel baghlif, oy-
lumlarn tekrar, simetrik yerlegimleri, ritmi, Siileymaniye .
Camisine adeta bir ii¢iincii boyut kazandirmakta, kompozis-
yoru tek bir form olarak algilamamiza degin bu gorsel bii-
tlinltige varabilmemiz yapidaki mimari 6gelerin islev ve bi-
¢im bittinliigiinii fark etmeden algllamamizdan kaynaklan-
maktadir. Mimar Sinan, iglev-bicim arasmndaki biitiinliiga
sadece formalist bir uygulama olarak yapi 6lceginde ve mi-
mari ayrintilarda kullanmaz bunu yarati ve tasarm eylemi-
nin bir kavrami olarak ele alir. Yapilarin mimari siisleme
programlarim da aym: yaklasimla ele alan Sinan dzellikle ¢i-
ni stisleme programlarira hem bezeme elemani, hem de mi-
mariyle biitiinliik saglayacak bicimsellikle kullanmgtir.
Mimar Sinan'in tasarm cesitliligini ve mimari kisiligini
takip edebildigimiz diger bir alan ise onun gecmiste inga
edilmis olan yapilarla olan iligkisidir. Bir mimar ve birey ola-  Mimar Sinan, Piyale Pasa Cami, (Ulya Voge-
rak gecmis mimari yapitlarla rekabet halinde olan Mimar Si- Gokail, Mimar Sinan, s. 136)
nan, bu yapilar gecebilmek, onlarda goriilen kimi mimari sorunlari asabilmek
icin, kiigiik yapilarla adeta eksizler ¢izmis ve daha sonra anitsal ve gérkemli bas
yapitlariru yaratmigtir. Ozellikle kubbe mimarisi kapsaminda merkezi kubbeyi
kare tagiyic: sistemin disinda alfigen ve sekizgen tasiyici sistemlerin olanaklari-
m aragtiran Mimar Sinan altigen plan semas: geligtirebilmek icin énce bu planin
Osmanl mirmarisin de itk kez uygulandigi Edirne Uc Serefeli Camisi'ni incelemig
ve bu plam kendi Déneminin orantilar ile Besiktas-Sinan Pasa Camisi'nde tek-
rarlamistir. Edirne’de altigen tasiyici sistem ile bu sistemin iginde yer aldig: ka-
re bdliinme sonucu aralarda ortii sistemi diizeyinde kalan diiz ticgen parcalarm
yerine ekoylum sistemini geligtirerek yeni bir ¢éziim getirmistir. Bizans mimari-
sinde eksedra olarak bilinen bu ¢eyrek kubbeler zeminde yer alan ayaklar ile ta-
sinmakta idi. Oysa Mimar Sinan bu mimari elemanlan ayaklara tagitip yapiun
icinde bolim olugturmaktan ¢ekinir ve bu elemanian 6rtii elemanlan diizeyinde
kubbe ve kemerler arasinda baglayici elemanlar olarak kullanir. Boylece Edirne- 665
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Uc Serefeli'deki sorunu ¢ozmiis olur. Daha sonra bu plan semasiru Istanbul-Mol-
la Celebi ve Kara Ahmet Paga Camilerinde denedikten sonra en gelismis geklini
Istanbul-Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camisi'nde elde eder. Burada kubbe tiim
yapiy1 Orten bir elemandir ve tagiyict sistem de i¢ mekanda herhangi bir boliin-
tl olugturmaz. Kullamlan ¢ini siisleme programu ile de altigenin mekanin algilan-
masinda olugturdugu kimi olumsuzluklarda asimis olur.

Benzer bicimde Siileymaniye Camisi’nin plaruni da tasarlarken eski yapilar-
la hesaplagtifx belli olmaktadir. Bu kapsamda en ¢ok karsilagtirlan yap1 Ayasof-
ya olmugtur. Roma mimari geleneginin en son gorkemli yapisi olan Ayasofya,
kubbe mimarisi agismmdan kuskusuz ki her mimar i¢in bir rekabet alanidir. Mimar
Sinan, arkadag: Mustafa Sai Gelebi'nin onun adina yazdigi Tezkerelerde de si-
zUnii ettigi gibi ‘bu rekabeti’ hi¢bir zaman yadsimaz ve tam tersine kendi yarati-
cihgim kanitlamarun bir alaru olarak gériir. Her iki yapida da goriilen plan 6zel-
likleri birgok aragtirmaci tarafindan dile getirilmistir. Ancak, Mimar Sinan, mer-
kezi kubbesi kare tagiyic: sistem {izerine oturan plarun ilk denemesini Uskiidar
Mihrimah Sultan Camii'nde, Eski Fatih Camii'nden esinlenerek uygular. Bu pla-
nmn anitsal boyutlarma ise yarim kubbeyi ana kubbenin her yoniinden yerlesti-
rerek Sehzade Camii'nde ulagwr. Boylece Beyazit Camii’ndeki uygulamay1 da
kendine gore Sehzade’nin iginde zaten eritmig olur.

Ayasofya'nin plan ve hacimsel bitiinliigiinii gectigini ise zaten tezkerelerde
sbylemektedir. Ayrica, mimari ayrintilar incelendiginde ézellikle aski kemerleri-
ni yan mekanlara baghyan kemerlerin kullaniminda vb... dgelerin Ayasofya ko-
kenli oldugu Beyazid Camii'nde kullanildigy goriilmektedir. Ancak Mimar Sinan
bu mimari égelere kendi uslubunu yansitmus, onlardaki kiigitk parcalar halinde-
ki uygulamalar: tiim yapiya dagitarak modiiler bir sistem haline getirmistir. '

Yapilarin plan tasanmu ve cephe diizenlemesi yani sira, mimarn ayrntilar-
dalki gesitlilikte Mimar Sinan’in Klasik Osmanh mimarisine getirdigi bicim-islev
iligkileri bakimindan énemlidir. Kitlesel alanlardan ve diiz bogluklardan hos-
lanmayan Mimar Sinan onlan siitiin, siitiince, revak, silme, kavsaral nig vb.
ogelerle geregine gore boler, birlegtirir ve baglar. Siileymaniye Camii’nde mer-
kezi kubbeyi tasiyan ana fil ayaklarinin kitleselligini kirmak icin kuzey ve gii-
ney ylizeylerine silmelerle cevrelenmis mukarnash nigler yerlestirir. Koselere
su getirir ve fazla yiiksek olmayan siitiinlar yerlestirerek bu 6geleri belirgin k-
lar. Caminin altmda Kiilliyenin ana su depolarmndan birinin olmast, Sinan'i béy-
le bir ¢oziimlemeye gotiiriir. Aym bicimde, Rabi ve Salis medreselerinde, ders-
hane odalarim arsanim egimi nedeniyle fevkani yapmak zorunda kalmigtir. Oda-
mn altina, avluya bakan kismina bir cesme yapar. Odann igine, duvar kalinhg-
na ise yine musluk yerlestirir. Mimar Sinanin Topkap: Sarayr'nda II. Murat Kés-
kii'ne yerlestii selsebil de bagka bir uygulamadir. Yine Siileymaniye Camii'nde,
minarelere giriglerin 6niine km;uk sundurmalar yerlestirir; minare kaideleri
cephelerde kiitlesel kalmasin diye onlar silmelerle boler ve kavsarah nigler yer-
lestirir. Silleymaniye Camisi, tasarimi, oylumlamadaki bagansi, cephe diizenle-
meleriyle olugan ti¢ boyutluluk, ayrntilan, 6rti sistemnimdeki hierargik diizen-
lemesi ile Donemin yazarlariun yaptigi benzetmede oldugu gibi “Selale” gibi
akmaktadir. Istanbul denizinin bazen hircin bazen sakin dalgalar, giines 1gmla-
run sis, yagmur, giines ve buluth: havalarda siiziilerek olusturdugu degisken-



ligi ve oynakhgi, Mimar Sinanin duyarhihg: ile Siilleymaniye Camiinin goriint-
miinde somutlagir.

Osmanli Siisleme Sanati

Klasik Dénem Osmanhi Sanatinin genis cofrafi bolgelere yayginlagmasim
saglayan alan ise uygulamah sanatlar ve siisleme sanatlandir. Bu Donemin sis-
leme usluplan Osmanlilig tamamlayan bir gosterge olmugtur. Mimariden farkh
olarak taginabilir nesneler tizerinde bulunan uslupsal ¢zellikler, Osmanh hakimi-
yetinin olmadig bolgelere de taginabilmis ve buralardaki sanatsal tiretimleri ke-
sinlikle etkileris, farkl uygarhklarnimn sanatsal usluplarina dahil edilerek bera-
ber kullanilmigtir. Avrupa iilkelerinin istekleri tizerine {iretilen ihra¢ mallar, it-
hal edildikleri {ilkelerde taklit edilmis ve bu bolgelerde benzer tiretimlerin orta-
ya ¢ikmasima neden olmustur.

Stisleme sanatimin tasarimellar ise Nakkaglardir. ehl-i
hiref 6rgiitiiniin en énemli boliiklerinden biri olan nakkas-
lar Osmanh bezeme sanatimin motifleri, kompozisyonlar, tis-
luplarim yaratmiglardir. Gadir, hali, kumas, evani, ¢ini, ahsap
ve maden igleri, térensel askeri kiyafetler, miicevher gibi sa-
rayin gereksinimi olan ve diger ehl-i hiref boliikleri tarafindan
tiretilen eserler icin desen hazirlamak, kitap sanati kapsarminda
miizehhiplik, miisavirlik, ressamlik, cetvelkeglik gibi gorevlerinin
yam swa kosklerin ve diger binalarin kalem isi bezemelerinin de-
senlerini hazirlamak ve uygulamakta Nakkaglarin gorevleri arasindaydi. Ortak
bir kaynaktan iiretilen bezeme tasarmmlar boylece saray ve saray cevresine ait
her tiirli malzeme {izerinde benzer tzelliklerle kullanilmakta ve klasik uslubun
yayginlasmasini saglamaktaydi.

Ehl-i hiref tegkilati icinde nakkaglar béliigiiniin baginda bir sernakkag bulu-
nurdu. Atdlyeleri ise saray disinda, Adliye Sarayi’min Hipodroma bakan kismumn-
da bulunan Arslanhane’nin yaranda yer almaktayd. Bu bina, nakkaglarn yeni
projeleri tartistiklan, yeni gérevlerini 6grendikleri, ¢izimlerini nakkagbasma gos-
terdikleri ya da bitmis ¢aligmalarm teslim etmek i¢in geldikleri bir toplanma ye-
ri olarak iglev gormiigtiir. Ancak, belirli islerin yapilmasi icin sarayin icinde de
calisma alanlar oldugu tahmin edilmektedir. XVI. ylizyilda saray sehnamecile-
rin yazdigr eserlerin hattatlar tarafindan temize cekilip resimlenmesi ve Karahi-
sari’'nin Kuran-1 Kerim'’i gibi bir eserin tezhiplenmesi icin 6zel atolyelerin ayml-
dig1, Sah Kulu ve Nakkag Osman'm kendi atolyesi oldugu distintiimektedir.

Tombak kap, (8. yy.)

Osmanli Siisleme Sanatinda Gérilen Usluplar

Osmanh Siisleme Sanatiin olusumunda, Erken Dénem'de de gordiigiimiiz
iki genel uslup yatar. Rumi ve Hatayi olarak tammlanan bu usluplarm kékeni ve
Anadolu’ya gelis yollan da farkhdir. Selcuklu Donemi eserlerinde yogun olarak
goriilen Rumi uslup, palmet, yarm palmet ve lotus ¢iceklerinin stilize edilerek
kullanumindan olusan, karmasik sarmallarin birbiri icine gecmesiyle olugan bit-
kisel bir usluptur. Kokeni, IX. yiizyllda Samarra’da gelisen Klasik Arap-Islam 667
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siisleme sanatlarina dayanan motif ve kompozisyonlar 6zellikleri 11-13. ytizyl-
lar arasinda tiim Islam tilkelerindeki bezeme diinyasma hakim olmustur. Anado-
Iu Selguklu tag ve ahgap isciliginde en giizel 6rnekleri goriilebilir. Erken Osman-
It sanatimin baginda da etkin olan bu bezeme diinyasma Timurlu istilalan ile ye-
ni dgeler katilmaya baglar. Bu uslubun kkeni Dogu Tiirkistan ve Gin Imparator-
Iugu arasinda bulunan Hatay bolgesine baglandig: icin Hatayi olarak tanimlan-
maktadir. Cogunlugu 3/4 gorimiimde c¢izilmis Cin giilleri, sekayik ve nar cicekle-
1i, tirtill veya yuvarlak bogumlu yapraklar, ic ice 15insal olarak yerlestirilmis kat-
merli ¢igekler rumi uslubun yam sira Osmanl bezeme sanatinda gortilir. XV.
yiizyilda Bursa Yesgil Cami ve Tiirbesinde, Edirne II. Murat Camii'nde yogun ola-
rak gorlilen bu uslup, zaman icerisinde rumi usluba oranla daha baskin ¢ikar.
Genis ylizeyler Hatayi uslup ile bezenirken, rumi uslup sadece kogelerde veya
dolgu 6geleri olarak kullarulir. Ancak her ikisinin ortak kullanmm Osmank siisle-
me sanatimn bir 6zelligi olarak goruliir.

Baba Nakkag Uslubu

Fatih Sultan Mehmet'in saray atolyesinde bag nakkas olarak bulunan Baba
Nakkasg tarafindan yaratildig: kabul edilen bu usluptaki giceklerin bashca gzelli-
i, yaprak uclarimn Javrilip, ice dogru biikiilerek, yuvarlak bicimde, i¢ boyutlu
goriiniime sahip olmalaridir. Maden, tezhip, ¢ini, evani, cilt kapag: gibi bircok &r-
nekte Baba Nakkas uslubunu gormek olasidir. Zengin tezhiplere sahip Kur'anla-
rn dzellikle bu dénemde ortaya ¢ikmas: hattat Seyh Hamdullah'm (1429-1520)
Amasya'dan Istanbul’a getirtilerek, saray atélyesinde hizmet vermesiyle paralel-
lik gostermektedir. Beyazid Dénemi'nin bu iinlii hattatimn 1491 tarihli Kuran'm-
daki tezhiplerde Baba Nakkas uslubunun motif ve desenleriyle karsilagmaktayiz.
Cilt kapaklarnda da tislubun giizel 6rnekleri verilmis olup, bunlardan biri Top-
kapt Saray1 Miizesinde 1519 tarihli bir tefsir kapagidir. Ayrica, onbeginei yiizyil
sonu koyu-mavi-beyaz renklerde bezenen, sir alti tekniginde tiretilen ¢ini tabak-
larda da bu uslupsal dzellikleri buluruz. Baba Nakkas tislubunun uzantilan daha
sonraki dénemlerde XVI. yiizyilin ilk ceyregine tarihlenen giimiis tabak ve masg-
rapalarda devam etmektedir.

Yavuz Sultan Selim 1514 Iran Seferi'nden sonra Tebriz'den aralarinda onal-
1 na.kkaé‘m yer aldif otuz sekiz sanatciyl ve 1516 Misir Seferi’nderi sonrada Ka-
hire'den bir¢ok sanatciyi beraberinde Istanbul'a getirmigtir.

Fatih Dénemi'yle beraber gelismeye baglayan saray nakkaghanesinde degi-
sik tarihlerde yeni )
nakkaslar katihrm ve farkl: etkilegimlerle beraber, yeni motif ve kompozisyonlar
goriilmege devam eder. Czellil\de XV. ylizyihn sonunda ve XVI. ytizyll baglarinda
saraya ahnan Cin porselenleri ﬁ‘z:elmde goriilen desen ve kompozisyonlar nak-
kaslar tarafindan bazen bire bir kopjra edilerek mavi-beyaz teknikte bezenmis
¢ini drnekler tizerinde kullamilir. Bu tabaklarda Hatayi usluptaki Cin giilleri ile
krisantem motifi ve Gin bulutlan en ¢ok goriilen bezekleri olugturur. Yarim pal-
metlerin {ist yapraklarina uzatilmas ile olugan, kivrik dallara takilan kiiciik kan-
ca motiflerine de sikca rastlanmaktadir. Motiflerin {stleri ayrica tarama, ¢izgi,
kiiciik nokta gibi ayrintilarla zenginlestirmekte, yapraklarm kiiciik kivrumlarla



bitmesi ile motiflere adeta hacimsel bir gériintim verilmege calisilmaktadir. Ken-
di icinde olusturulan bogurnlar ile oldukea plastik bir gortiniime sahip Cin bulut-
lartin palmet, yarim palmet gibi bitkisel formlar olugturmasiyla diger bezeme-
lere uyumlu bicimler kazandirnlmaktadir.

Tiim bu érneklerde motifleri birbirine baglayan ve kompozisyon semasimn
devambligini saglayan kivrik dal, motiflere oranla ¢ok ince kalmakta, bash bagi-
na bir motif olugturma yerine bezekleri birbirine baglayan belli belirsiz ¢izgisel
bir sap goériintimiindedir. Motiflerin biiyiikligii ve ylizeyde kapladiklarn alan,
stislenen parcarun boyutlan ile her zaman orantili olmustur.
Klasik Dénem Osmanli siisleme sanatiin basarisini saglayan
Ogelerden biri de zaten bu oranlamadan kaynaklanan ve bezeli
ylizeyler kadar bog birakilan alanlara da verilen énemdir.

Ince saph kvrik dallann kullanumyla olugturulan diger bir
slisleme grubu ise yine Nakkaghane’de tiretilen ve tezhip, ¢ini,
cilt kapag gibi degisik malzeme lizerinde uygulanan kompozis-
yonlardir. Halic isi olarak adlandirilan ve genellikle mavi-beyaz
seramiklerde goriilen bu {islubun ana 6gesi, bir merkezden ¢1-
kan ince kivrik dallarin birbiri icine gecen helezonlar olugturma-
sidir. Son derece yalin ve cizgisel olan bu kvrik dallan kiigiik
rozetler bezer, ince yapraklar ve kancalar saplara baglamir. Ince
cizgileri ve kii¢iik motifleri ile tezhip sanati etkisini gosteren
Iran kokenli bu kompozisyonlar tezhip sanatinda olduga kadar
kitabeler altinda da zemin stislemesi olarak kullanilrmg ve Kanu-
ni Sultan Siileyman'm tugralarmn tezhipli zemininde de uygu-
lanmagtir.

Resimli ahgap pencere kanatlan
(18.yy.)

Saz Uslubu

Osmanh sanatinda 6zellikle 1545-1560 tarihlerinde ¢ok yaygin olarak kulla-
nilan ve Klasik Dénem Osmanh siisleme sanatimin ana dzelliklerinden birini
olugturan diger bir uslup ise saz uslubudur. Bu bezeme tislubunu Osmanh siis-
leme sanata getiren kisi, Kanuni Dénemi'nde eserler veren ve sernakkaghk go-
revinde de bulunan Nakkas Sah Kuluw'dur. Sah Kulu hakkinda ilk bilgiler 1526 ta-
‘rihli Ehl-i Hiref Maag Teftis Defteri'nde bulunmaktadir. Bu belgeden Sah Ku-
Ir'nun Tebriz'den siirgiin olarak Amasya'ya gelen ve oradan Istanbul'a gecen
Bagdat’h bir ressam oldugu anlagilmaktadir. 1620-15656 yilan arasinda saray
nakkaghanesinde calismugtir. Fir¢a ve miirekkeple yaptifi siyah-beyaz cizim tek-
nigini Iran’da 6grenmistir ancak resimsel ifade bicimi olarak bu teknigin kokeni
Cin sanatina dayanmaktadir.

Saz kelimesi Dede Korkut Masallarinda orman anlaminda kullanidmustir. Saz
iislubundaki albiim resimlerinden de anlagilacag gibi, efsanevi hayvanlar, stilize
bitkiler ve orman diinyas: net olarak gériilmektedir. Bu resimlerde sik orman go-
riintlisii veren ana motif, kivrik sivri uglu ve birbiri icinden gecen saz yaprakla-
nidir. Resimlerde en ¢ok islenen konular ejderler ve hayvan miicadeleleridir. Si-
yah miirekkeple boyali bu resimlerde, boyut kazandiran ana hatlar, motifteki ha-
reketi saglayan kivrimlar, kalin firca darbeleriyle vurgulanmustir saz iislubu re- 669
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simlerde, saz yapraklan, hatayiler, tomurcuklar, ejderha, zimriidii anka kusu,
chi-lin, gibi efsanevi hayvanlar, arslan, kaplan, geyik, kavsan, fil gibi hayvanlar,
siiliin, turna, bakilel gibi kuslar ve kanath periler gériilen belli bagh motiflerdir.
Tezhip, ¢ini, kumasg, hal, fildisi, vb. degisik malzemelerde uygulanan saz us-
lubu,Osmanl siisieme Sanatina yeni bir kompozisyon anlayigi ge-
tirir. Saz uslubunda, ayni motifin ulanarak tekrarlanmas: anlayisi
yerine, eksenler dogrultusunda geligebilen ve asimetrik olabilen
tasarnimlar yer ahr. Topkap: Saray: Stinnet Odasi’min cephesinde
veya Riistem Paga Camii'nin kimi ¢ini panolarinda goériilen bu tir
kompozisyonlarda siislenecek alamin mekansal kullammu da boy-
lece farkhlasir. Stinnet, Odasi1 duvarmda yer alan mavi beyaz pa-
nioda chi'nin agizayla ucundan yakalacigl, hatayi ciceklerden,
kendi i¢inde kargi-kavrimlardan olugan saz yapraklarmdan ve to-
murcuklardan olugan zengin bir kivrik dal kompozisyonu goril-
_ mektedir. Kompozisyonun hareket giiciinii saglayan kivrik dal
' “ diizgin bir sap degil fakat bitkisel motiflerin dogal uzantis olarak
bigimlenir. Bu bitkilerin tistiine
konmusg kus motifleri uzun kuyruklan boynu ve gagasmin olus-
turdugu kavislerle saz yapraklarmm déniigiimlerine uyum saglar
ve bitkilerin dokularina benzeyen yiizey ayrintilan ile kompozis-
yondaki devinime katkida bulunurlar.

Saz tislubunun en olgun Dénemi'ne tarihlenen kemha kumasgtan yapilmg
farkh renkte, aym desene sahip iki kaftan Topkap Sarayr Miizesi'nde bulunmak-
tadir. Ayni miizede bagka bir kemha parcasinda saz yapraklar arasinda iki geyik
figiirti ile bir siiliin kusu da yer almaktadir. Iri hatayiler ve hareketli saz yaprak-
lar kumag ylizeylerine bogluk birakmaksizim, yogun olarak yerlestirilmigtir.

Saz uslubu Klasik Osmanh Siisleme sanatinn bir uslubu olarak sadece Sah
Kulv'nun yasadigy donemde degil fakat onun élimiinden sonrada Nakkaghane
de ayr1 bir uslup olarak varligm siirdtirmiis ve degisik malzemelerde iizerinde
kullanilarak zengin rnekler olugturmustur.

XVI. yiizyihn ikinei yarisinda ise Nakkashane yeni bir uslup ortaya ¢ikar. Bu
veni bezeme iislubunun yaraticisi Nakkas Kara Memidir. Sah Kulu'nun sagirdi
olmus ve 15568'de onun yerini alarak bag nakkaglia aanmugtir. XVI. yizyilm en
inlii ve énemli tezhip ustasidir diger nakkaslar gibi sadece tezhip iglerini yonet-
mermis, saray icin.yapilan cegitli sanat eserlerine desenler.de hazirlamigtir. Sah
Kulu'nun fran kokenli saz iislubuna kargilik, Kara Memi'nin kendine 6zgii, doga-
da goriilen bicimiyle tamimlanabilen ¢icek islubu koken olarak daha 6zgiin bir
uslup olugturmustur. Sanatgiin Avrupa botanik resimlerinden etkilendigi ileri
siriilmektedir.

Bir ¢imen demetinden glkénﬁlale, stimbiil, giil, karanfil, zambak gibi cicekle-
rin bir araya toplanmasiyla ya da ci¢ek agmg bahar dallanindan olugan kompo-
zisyonlar, dogadan alian motifler dislubunun en karakteristik ozelliklerini yan-
sitirlar. Bu motifler sanat dallarinda gegitli kompozisyonlarla farkh bigimlerde
uygulanmgtir.

Osmanh giinlitk yagsaminin énemli bir parcasim olugturan cicek yetistirme
zevki, cicekler {izerine Risalelerin yazilmasma neden olmugtur. Endiistri dncesi



toplumlarda dogada yaratilan seylere verilen énem ve degerin sanayilesmis top-
lumlarn ahgkanliklarn ile yorumlamak dogru degildir. Bu nedenle Klasik Dénem
Osmanl diinyasinda doga, evren ve insan ticgeni estetik degerlerin 6ziinii olus-
turur, dogarmn yorumlanmas: ve betimlenmesi sadece bir siisleme amac1 degil
ayni zamanda, heniiz daha ayrintihi olarak incelenmemis ama sozel baglantilarm
edebi eserlerle kurulabilecegi bir imgelem diinyasmi da yansitir. Daha dogru-
su,nesnelerin giirsel ifadesini olugturur.

Rumi veya Hatayi usluptan farkli olarak dogadaki gériintimleriyle tarumla-
yabilecegimiz bu cicekler her ne kadar gercek goriiniimleriyle betimlense de,
kullamlma amaclari belirli bir yiizeyi kaplamak oldugu icin, cogunlukla usluplas-
tirdarak ¢izilmiglerdir. Buna gore, cicek ve yapraklar olarak tamimlayabilecegi-
miz iki ana grupta ¢icekler ii¢ alt gruba ayrhr: Isinsal

olarak cizilmis kus bakist goriinen cicekler; dortte ¢
cizilmis cicekler ve profilden cizilmis cicekler Bu
gruplanduma c¢iceklerin dogadaki gériiniimiine gore
tarumlanmasinda da yardime: olur ¢linki belli cicek-
ler sadece belli pozisyonlarda cizilmistir.

Birinci grupta, dis hatlarimin ¢izimleri tirtilh, diiz
veya dantelli islenmis tac yapraklan olan ve bunlarm

i¢ ice konsantrik halkalar halinde iginsal olarak bir Sahkulu, Saz iislubu cilt kapagy, (1530-40)

merkezin etrafinda diizenlendigi cicekleri gormekte-

yiz. Kug bakist rozet tiplerinin yansidig: bu cigeklerin dogada hangi cicegin tam
acilmig halini yansittigin soylemek (eger ayni kompozisyonda ¢icegin bagka po-
zisyonlardaki gériiniimii verilmemigse) olduke¢a zordur.

Ikinci grupta, dértte ii¢ goriintimleriyle gizilen cigekleri goriiriiz. Bu grupta
genellikle iki tip cicek ve olugturduklan cesitlemeler sz konusudur. Birincisi,
trtil sivri tag yapraklan ile sakayik olarak tammlanabilecek ¢icek, (ashinda bir
giil tiir olan gekayikin yapraklan yuvarlaktir) ikincisi ise dantel gibi yuvarlak di-
limli yapraklar: ve ortasinda dig hatlan ile meyvesinin yuvarlakhgim betimleyen
nar ¢icegidir. Bu cigeklerin alt tac yapraklar, tist tag yapraklarindan daha kisa
olup, merkeze dogru kivrlarak ciceklere dortte {ic gériniim, yani yar acilmuig,
gorintim verirler. Nar ciceginin merkezinde her zaman nar ¢icegi motifi bulun-
masina degin, diger cicek daha karmagik bir bi¢im olusturur. Genellikle ortasin-
da bagka bir ¢igek veya bir dal veya bir rumi kompozisyon bulunduran bu ¢ice-
gin 6zglin haliyle tezhip disinda kullanimi oldukca azdir ve daha cok saz uslu-
bunda karsimiza ¢ikar.

Uclincti grupta ise, dogada hangi cicekten ahndig kesin olarak tanmmlanabi-
len ve tiimii genellikle daha ¢ok profilden betimlenen cicekler bulunmaktadir.
Bu grupta karanfil, lale, yasemin, siimbiil, zambak ve giil gibi ¢icekleri tamumak
oldukca kolaydir. Agacglarin dibinde veya madalyonlarn iclerini dolduran bu ¢i-
cekler, duvar cinilerinde zengin kompozisyonlar da olusturur. Istanbul Riistem
Paga Camisi giris kapsiun saginda yer alan pano, tiim bu siisleme sozligiini
yansitmaktadir: Ortada bahar agmus bir agacm dibinde ¢icekleri bulmak olasidir,
kimileri salinmakta, kimileri dik bir bicimde durmakta, kimileri de ani ve sert dii-
sligler gostermektedir. Panonun en 6zgiin yanlarindan biri de, tiim bu kompo-

- zisyonu adeta bir cicek buketini fiyongla baglar gibi toplayan tirtilh yapraklardir.
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Yapraklar ise, saz uslubundaki yapraklardan farkhlasmusg, daha incelmis ve
kiictilmustiir. Genellikle diiz bir zemin olarak kabul edilerek, iislerine bagka bit-
kisel kompozisyonlar yerlestirilmis, boylece adeta dogadaki karmagiklik betim-
lenmeye calisilmagtir.

Titm bu bezemelerdeki renklendirmeler de daha ¢ok siisleme amaciyla ya-
pilmus, dogadaki goriiniimlerine uyulmarugtir. Mavi, yesil, kirmuz, kahverengi
ve siyah renklerin genellikle tonlama veya 151k degeri olmadan kullamldig: siis-
leme sanatinda, (kimi kitap ciltlerinin i¢ kapaklarindaki siislemeler harig) renk-
lerin dagiimu da yiizeye orantih olarak yayilir. Tezhipte gériilen altin yaldizla ya-
pian bezemenin diginda, diger alanlarda tek renk hakimiyeti olmadig: gibi, aym
yiizeyde renkler homojen bir bicimde yiizeye dagilir ve belirli alanlarda. yogun-
luk olugturmaz.. Béylece yiizeyin tiimiinde esit oranda mavi veya kirmizi veya
yesilin dagildig gorulur Bu renklendirme bicimi on alfinc: yiizyiin sonuna dog-
ru biraz degisir ve siisleme de baz renklerin aym yiizeyde digerlerine oranla da-
ha cok ku(llamldlél goriiliir.

Stisleme sanatlarinda goriilen Klasik donem ozelliklerinin gortildiigii en yay-
gm alan XVI. ylizyll vapilarinda goriilen duvar ¢inileridir. Sadece tuval resmi de-
§il fakat amutsal duvar resim gelenegininde olmadigi bir ortam da, ¢inilerde go-
riilen plastik ve resimsel dgeler, Osmanli sanat: icinde 6nemli bir yer tutar. XVL
ylizyl yapilarim bezeyen ¢ini panolar sadece birer kaplama arac: degil fakat 6z-
glin kompozisyonlari ve desenleriyle duvarlara asilan birer tablo goriintimiinde-
dirler.

Osmanl ¢ini sanatinda amac, tiim siisleme sanatlarinda oldugu gibi mekam
belirli desen ve renklerle bigimlendirmektir. Bu mekan, tiim bezeklerin {izerin-
de belirginlik kazandifi diiz beyaz zemin ve bezeklerin birbiriyle olan iliskileri
sonucu aralarinda gelisen ve bigirnlenen alanlarda olmak tizere iki diizlemde
karsimiza cikar. Desenlerin cizimlerinde veya renklendirmede her nekadar ii¢
boyutlu ¢izim ve anlatim yoksa da, en basit kivrimlar, ¢izgilerin yinelenmesi,bi-
¢imlerin kendi iclerine donmeleri veya kars: kiviimlar olugturmalarnyla bu iki
mekansal diizlem arasmda zorunlu ve gorsel bir plastik iligki dogar. Zeminde
olusan mekan, bicimlere rahat hareket edebilecekleri bir ortam yaratirken, be-
zekler arasinda dogan mekan, bicimleri birbiri {izerine yigip bozmak yerine, on-
larm tiim hatlanyla ve hacim olarak mekan igerisindeki varhklanyla tam olarak
ortaya (;ilcrnalarma yarcimel olur. : '

Bitkisel bi(;in'ilerdeh olusan bezeklerin belirli kompoiisyon semalarina gore
gruplanmasi, mekanin olusumunda da farkhihklar gosterir. Ulama geklinde arka
arkaya yatay siralar halinde yinelen bezekler veya bir merkez cevresinde dortli
ve sekizli gruplar olusturulan kompozisyon semalan igerisindeki mekanmn, bu
semalarn icerisine hapsedilerek siurlandirildifi ve oldukg¢a duragan bir mekan
olusturduklar: gériilir. Bezeklerin birbirine kivrik dallarla baglanmasi, bunlann
belirli bir simetri eksenine gore i¢ bi‘ikey ve dis biikey egrilerle yiizeye yayilma-
lar1, spiraller biciminde kendi eksenleri etrafinda kivilmalan ters dontsler ya-
parak veya kancalar geklinde favrik dallara tutunmalar, duragan bir mekan ye-
rine, hizh bir ritmin canbbk kazandifi deviniml bir mekan olusumunu belirler.
Bu devinim, bezekleri birbirine baglayan kompozisyon gemalarnin yam sira, be-
zeklerin bicimleriyle de ayrica vurgulanmusg olur. Uzun saplar tizerinde sallanan



stumbiiller, ters kavrimlar olugturan saz yapraklari, boynu biikiik laleler, ¢icek a¢-
s bahar dallar, katmerli giiller, tomurcuklar patlamaya hazir cicekler sadece
belirli kompozisyon semalarina bagh olduklan icin degil fakat kendi bigimsel ni-
telikleriyle de panolarin plastik ve resimsel yapisina katkida bulunurlar.
Elyazmasi kitaplarin tezhiplerinde dogadan alinan cigekler bezeme progra-

munda énemli bir yer alnuslardir. Ozellikle Kanuni Dénemi’nin bas tezhipcisi Ka-
ra Memi'nin eserlerinde bag sayfada bahar acmug aga¢ motifleri goriilmektedir.
Kara Memi imzah Kanuni Divani'nda ana baghklardaki cicekler cok cesitlilik gos-
termekte, 1546 tarihli bir Kur'an-in tezhibinde cicekler sure baghklarinda yer
almaktadir.

Kara Memi iislubunun en sevilen motiflerinden olan ¢icek acmug bahar aga-
1 motifi Gin'den fran yoluyla Anadolu’ya girmigtir Osmanl sanatinda ise ilk kez
Sehzade Mehmed'e ithaf edilen Kirk Hadis yazmasinin lake cilt kapaginda, daha
sonra 1542 tarihli Kur'an'da gériilmektedir. 1558 tarihli Arifinin Sii- :
leymanname’si tezhiplerinde yer alan bahar dallarmin da gosterdigi gi-
bi bu eserin tezhipleri Kara Memi tarafindan yapiimigtir.

Kara Memi iislubunu, Kanuni Sultan Stileyman’m siirlerini iceren Di-
van-1 Muhibbi’nin niishalarinda da gérmekteyiz. Divan'm Kara Memi ta-
rafindan yapilan tezhiplerinde lale, giil, karanfil, stimbiil, menekse, zam-
bak gibi ¢iceklerin yam sira, selvi, bahar acrmig meyve agaci, motifleri ;2
de yer almaktadir. Bu divanun tezhibinde goriilen iki iri yaprak arasin-
da bir lalenin bulundugu kompozisyonu Riistem Paga Camii ¢inilerin-
de, XVI. yiizy1l islemelerinde, kumasta, halida gérmemiz ortak bir

atlyede hazirlanan desenlerin ttim Osmanh sanati kollarinda kulla- sufen Z’:y('?;"x; aten kaf

i gostermesi bakimindan ilgi cekicidir.

Hal sanatinda ise bahar a¢rs agaclar, lale, karanfil, stimbiil gibi tamamen
Osmanl: iislubunda dogadan ahnmug cicek motifleri, Gin bulutu, kaplan cizgisi,
pars benegi motifleriyle birlikte kompozisyonlan olugturmaktadirlar. Cift kaplan
cizgilerinin baklava geklinde sonsuza devam eden kompozisyonlar: hahda da de-
vam etmektedir. Bu baklavalarin ici Donemin {islubuna uygun motiflerle doldu-
rulmugtur. Cilt, kumag sanatlarinda oldugu gibi dilimli oval madalyonlarin da
sonsuza dek siralandigi kompozisyonlarda madalyon iclerinde cicek motifleri
yer almaktadir. Kalkan, migfer, kilic, gibi askeri malzemelerde diger sanatlarla
birlikte Dénemin bezeme tislubunda biitiinlik gosterirler.

Bu dénemde, Osmanl sanatinda fazlaca 6nem verilmemis olan gemi, hay-
van ve insan tasvirleri bezemede goriilmeye baglarmgtir. Cesitli kuslar, aslanlar,
kopekler, tavsanlar, geyikler, 6zellikle seramik ve ¢inide, kumas, iglemede XVI.
ylizyihn ikinci yansinda yer almaktaydi. Pars benegi (¢cintemani) ve Gin bulutla-
11 bir arada ya da ayn ayr iglemelerde goriiliir. Yiizyil ikinci yarisma tarihlenen,
Topkap: Saray1 Miizesindeki para kesesinde {iclii pars benegi iglemesi ile aym
doéneme tarihlenen kemha kumasta benzer kompozisyon uygulanmgtir.

Kaplan cizgisi ve pars benegi Osmanli sanatinda XV. yiizyildan itibaren kaf-
tanlarda ve diger alanlarda uygulanms, XVI. yiizyilda kullamm giderek artmug-
tir. Dalgah yatay cizgi kaplan postunu, ticlii benek para benegini temsil ederek
kuvvet sembolii olarak kullanidmistar. Temelde her iki motif uzak dogu kokenli- 673
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dir ve ¢in bulutu gibi Osmanh bezeme sanatina girerek yiizyillarca begeniyle uy-
gulanmglardir.

Klasik dénem siisleme sanatinda goriilen motif ve kompozisyonlar nakkag-
hane tarafindan iiretilmekte béylece ¢ok degisik malzemeler tizerinde uygulan-
maktaydi. Bu durum, bezemede farklibkiar da olugturmaktaydi. Kimi motif ve
kompozisyonlar bazi malzeme {irerinde daha iyi uygulanabilirken, kimileri tize-
rinde goériilmemektedir. Motif ve kompozisyonlarin boyutlarl, bezemesi yiizeye
ve malzemeye gore farklilagir. Ayni motifin iglenisi dogal olarak tezhipte farkh,
genis ylizeyleri kaplayan kumas ve halilarda farklidir. Desenin diga vurumeculu-
8u ve abartih orantilan kaftanlar ve kumaglar {izerinde yaygmken, ayr motifler
ahgapta ki¢lilmekte, silah kabzalarinda iyice ufalmakta, ¢inilerde g6z hizasma
gore degerlenmekte, duvar nakkiglarinda kubbeyi ve tonozlan gorsel olarak ha-
fifletecek incelikte uygulanmaktayda.

Kilasik Dénem Osmanh sanatinda tiretilen nesnenin nitelik ve nicelik olarak
kalitesi her zaman 6n planda olmustur.Bu tstiin 6zelliklerinden dolay1r Osmanh
kumaslar, ¢inileri on altinei yiizyilda ve sonrasinda Avrupa'da aranilan liks tii-
ketim malzemeleri arasma yer ahr. Her ikisinin de Avrupa pazarlarinda talebi
arttikca ve tiiketildikce bu iilkelerde once bire bir taklit edilmisler, daha sonra
degistirilerek ve yeniden yorumlanarak iiretilmiglerdir. Her iki alanda da secilen
ve yeniden {iretilen uslup klasik dénem ushibudur.

Ozellikle Avrupa’da Sanayi Devrimi'nden sonra nesnelerin fabrikada iiretil-
meleri el igine verilen onemi artirmugtir. Degisik kentlerde kurulan endustri fu-
arlar1 kapsaminda “en iyi Osmanl ¢ini tabagl “ tiretene altin madalyalar verilmig-
tir.

Osmanh Devleti’'nin son dénemlerinde 6zellikle I. Ulusal Mimarhk akim ice-
risinde Klasik dénem sanatlarindan yararlanma -yoluna gidilmis, motif ve kom-
pozisyonlar klasik dénemden secilmis ve o dénemin uygulamal sanatlarina Cgi—
ni gibi) yeniden ivme verilmistir. Béylece yeniden canlanan klasik dénem &zel-
likleri uslubun canh kalmasinda da etkin olmugtur.
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