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Tiirk Kiiltiiriinde Alafranga Saatlerin Osmanh Duvar Resimlerindeki Yansimasi

The Reflection of European Clocks in Turkish Culture on Ottoman Mural Paintings
Ayse Pelin Sahin Tekinalp”

Abstract: In order to understand time, mankind has benefited from the sun since ancient times, and with the
sun falling to the earth, he was able to understand what part of the day it was, that is, the clock and the time.
Anatolian lands are important as a geography with one of the earliest examples of two small sundials from
the Late Hellenistic period. As a region with early examples, its development in Anatolia will continue for
centuries and clocks with different usage patterns will be visible in different media. For Muslim
communities, time is primarily associated with prayer time. However, as in the rest of the world, the change
will begin for the Ottoman Empire in the 19th century and the process of understanding time will change in
the secularized daily life. As one of the elements of Ottoman modernization, the use of European watches is
described in the texts as an indispensable part of modern life. Clocks, which are mentioned in detail in
various literary and historical texts as well as travel books, were among the subjects described in Ottoman
painting art. Ottoman mural paintings showed the feature of being a documentary by choosing the change,
innovations, all the modernity indicators as the subject. Sometimes the steamships, sometimes the symbols of
the period, sometimes the volcanic eruptions that found their place in world history, and sometimes the
depictions that herald the period with religious symbols. When the use of European clocks found their place
in the Ottoman lands, as in the whole world, clock depictions are seen in religious or civil architectural
decorations. Mural paintings are depicted independently in religious building complexes, especially in
fountain domes or mainly in houses, next to the paintings in the whole Anatolian geography. The fact that the
Ottoman Period wall paintings are primarily documentary is seen in realistic depictions. Apart from the basic
features of Ottoman painting, the new one attracted the attention of the muralists and started to be preferred
in compositions simultaneously. Like the reflections of all innovations in the paintings, European-style desk
clocks are depicted as an indicator of wealth in accordance with the testimonies of the period. Also,
especially clock towers built during the reign of Abdiilhamid II were depicted with their surroundings
considering their structural features. In this context, it is noteworthy that time does not show the prayer time
of the clock, but also points to the day and the new way of life. In addition to the continuation of the
tradition, the clocks, which are the indicators of modern goods and the new way of life, are valuable and
different to the extent that they take place in the wall paintings, although not in large numbers. Mural
paintings as one of the indicators of Ottoman modernization, examples seen in both religious and civil
architecture were included in the paintings in accordance with the statements of the witnesses of the century.
Ornate, pendulum, monumental clocks make visual documentation of history in a realistic style. On the one
hand, although the concept of time is associated with prayer in Ottoman daily life, mural paintings are the
visualization of the changing habits in the daily life of the Ottoman Empire, which has now adopted the

* Dog. Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii
Assoc. Dr., Hacettepe University, Faculty of Literature, Art History Deparment
0000-0002-9551-3807

aysepelin.tekinalp@hacettepe.edu.tr, apelintek@gmail.com
Cite as/ Atif: Sahin Tekinalp, A. P. (2024). Tiirk kiiltiiriinde alafranga saatlerin Osmanli duvar resimlerindeki
yansimasi. Turkish Studies, 19(1), 315-331. https://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.71950
Received/Gelis: 20 August/Agustos 2023 Checked by plagiarism software
Accepted/Kabul: 20 March/Mart 2024 @
Published/Yayn: 25 March/Mart 2024




316 Ayse Pelin Sahin Tekinalp

modern life. In this context, art history as mural paintings as visual history documents will take its place in
cultural history.

Structured Abstract: Within the scope of our research, it will be discussed how the concepts of time and
clock visually took place in Ottoman modernization based on their development over the centuries. In the
wall paintings, which appear as a visual transmission area of the modernization period, the depiction of
European clocks will be presented on a selection. In order to understand time, mankind has benefited from
the sun since ancient times, and with the sun falling to the earth, he was able to understand what part of the
day it was, that is, the clock and the time. Anatolian lands are important as a geography with one of the
earliest examples of two small sundials from the Late Hellenistic period. As a region with early examples, its
development in Anatolia will continue for centuries and clocks with different usage patterns will be visible in
different media. For Muslim communities, time is primarily associated with prayer time. Evliya Celebi, while
introducing the tradesmen of Istanbul, mentions about 45 shops and 1000 employees under the title of
Watchmakers tradesmen, and emphasizes that the difficulty of making watches is not human work. It is also
interesting that Nevsehirli Damat ibrahim Pasha, who adopted many innovations within the borders of the
Ottoman Empire in his private life in the 18th century, had many watches in his order list from France.
However, as in the whole world, the change will begin for the Ottoman Empire in the 19th century and the
process of understanding time will change in the secularized daily life. The change will first start with the
administration and after participation in meetings abroad with assignments within the Empire, it will be used
as goods for the public. During the reign of Mahmud I1 (1808-1839), Moltke, in his letter dated 24 November
1835, describes the house of Serasker Mehmed Hiisrev Pasha with his belongings. A similar transfer can be
observed from the English Julia Pardoe's narratives. Ottoman mural paintings showed the feature of being a
documentary by choosing the change, innovations, all the modernity indicators as the subject. Sometimes the
steamships, sometimes the symbols of the period, sometimes the volcanic eruptions that found their place in
world history, and sometimes the depictions that herald the period with religious symbols. When the use of
European clocks found their place in the Ottoman lands, as in the whole world, clock depictions are seen in
religious or civil architectural decorations. Mural paintings are depicted independently in religious building
complexes, especially in fountain domes or mainly in houses, next to the paintings in the whole Anatolian
geography. In this study, the situation will be determined with a selection from the Anatolian mural painting.
The feature of the Ottoman Period mural paintings being primarily documentary is seen in the realistic
depictions. Apart from the basic features of Ottoman painting, the new one attracted the attention of the
muralists and started to be preferred in compositions simultaneously. Like the reflections of all innovations in
the paintings, European-style desk clocks are depicted as an indicator of wealth in accordance with the
testimonies of the period. Also, especially in clock towers built during the reign of Abdiilhamid II were
depicted with their surroundings, taking into account their structural features. In this context, it is noteworthy
that time does not show the prayer time of the clock, but also points to the day and the new way of life. In
addition to the continuation of the tradition, the clocks, which are the indicators of modern goods and the new
way of life, are valuable and different to the extent that they take place in the mural paintings, although not in
large numbers. It is noteworthy that the clock towers, which serve different purposes in the secularized life,
are visible, especially as European clocks are preferred in the mural paintings in various places in Anatolia.
Clock towers, which turned into a symbol of power and the continuity of power for Abdulhamid 11 also found
their place in the paintings. Mural paintings as one of the indicators of Ottoman modernization, examples
seen in both religious and civil architecture were included in the paintings in accordance with the statements
of the witnesses of the century. Ornate, pendulum, monumental clocks make visual documentation of history
in a realistic style. On the one hand, although the concept of time is associated with prayer in Ottoman daily
life, wall paintings are the visualization of the changing habits in the daily life of the Ottoman Empire, which
has now adopted the modern life. In this context, Art History as visual history documents and wall paintings
will take its place in cultural history.

Keywords: Art History, Clock, Ottoman painting, mural painting, European clock

Oz: Zamam anlamak icin insanoglu antik dénemden beri giinesten yararlanmis ve giinesin yeryiiziine
diismesi ile birlikte giiniin hangi diliminde oldugunu, yani saati, zaman1 anlayabilmistir. Anadolu topraklari,
Geg¢ Helenistik doneme ait iki kiigiik giines saati en erken Orneklerden birine sahip bir cografya olarak
onemlidir. Erken oOrneklere sahip bolge olarak Anadolu'daki gelisimi yiizyillar boyu devam edecek ve
kullanim sekli degisik olan saatler farkli mecralarda goriiniir olacaktir. Misliiman topluluklar i¢in zaman
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oncelikli olarak namaz saati ile iligkilendirilmistir. Ancak tiim diinyada oldugu gibi degisim Osmanli
Imparatorlugu icin de 19. yiizyilda baslayacaktir ve sekiilerlesen giindelik yasam icinde zamani anlama siireci
degisecektir. Osmanli modernlesmesinin unsurlarindan biri olarak alafranga saat kullanim1 modern yasamin
olmazsa olmazi olarak metinlerde anlatilmistir. Cesitli edebi ve tarihi metinlerde ayrica seyahatnamelerde
ayrmtili olarak s6z edilen saatler Osmanli resim sanatinda da betimlenen konular arasina girmistir. Osmanli
duvar resimleri degisimi, yenilikleri, biitiin modernlik gdstergelerini konu segerek belgeleyici olma 6zelligini
ortaya koymustur. Kimi zaman buharli gemiler kimi zaman donemin simge yapilari, kimi zaman diinya
tarihinde yerini bulan volkanik patlamalar kimi zaman da dini sembollerle donemden haber veren
betimlemeler olarak dikkati ¢ekmistir. Alafranga saat kullanimi da tiim diinyada oldugu gibi Osmanh
topraklarinda yerini bulunca dini ya da sivil mimari bezemeleri iginde saat betimlemeleri goriilmektedir.
Duvar resimleri tim Anadolu cografyasinda dini yap1 kompleksleri iginde, 6zellikle sadirvan kubbelerinde ya
da agirlikli olarak evlerde resimlerin yaninda bagimsiz olarak betimlenmistir. Osmanli Donemi duvar
resimlerinin Oncelikli olarak belgeleyici olma 6zelligini gercege uygun tasvirlerde goriilmektedir. Osmanli
resminin temel oOzelliklerinin diginda yeni olan da nakkaglarin dikkatini c¢ekerek eszamanli olarak
kompozisyonlarda tercih edilmeye baslamigtir. Tiim yeniliklerin resimlerdeki yansimalar1 gibi Avrupa tarzi
masa saatleri donemin tanikliklarina uygun bir sekilde zenginlik gdstergesi olarak betimlenmiglerdir. Ayrica
ozellikle II. Abdiilhamid doneminde insa edilen saat kuleleri, yapisal 6zellikleri dikkate alinarak ¢evreleriyle
birlikte resmedilmistir. Bu baglamda zamanin, saatin namaz saatini gostermekten g¢ikarak giinii ve yeni
yasam bigimini de isaret etmesi dikkate degerdir. Gelenegin devam etmesinin yaninda modern egyalarin ve
yeni yasam big¢iminin gostergesi olana saatler duvar resimlerinde sayica ¢ok fazla olmasa da yer buldugu
6lglide degerli ve farklidir. Duvar resimleri Osmanlt modernlesmesinin gostergelerinden biri olarak hem dini
hem sivil mimaride goriilen 6rnekler, yiizyilin taniklarinin aktarimlarina uygun bir bicimde resimlerde yer
almiglardir. Sislii, sarkagli, anitsal saatler gecekei bir iislupla, tarihin gorsel belgelemesini yaparlar. Bir
yanda Osmanli giinlik yasaminda zaman kavrami namazla iligkilendirilse de arttk modern yasantiy1
benimseyen Osmanli Imparatorlugu’nun giindelik hayatindaki degisen aliskanlhiklarin gorsellestirilmesidir
duvar resimleri. Bu baglamda gorsel tarih belgeleri olarak duvar resimleri de olarak Sanat Tarihi, kiiltiir
tarihi icinde yerini almig olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, saat, Osmanli resmi, duvar resmi, Avrupa saati,

Giris

Osmanli duvar resimleri boyali nakis geleneginden sonra yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikan ve
hizla Imparatorlugun tiim smrlarinda goriilebilen bezemedir. Bu resimler 18. yiizyilin ikinci
yarisinda baslar ve hemen sonrasinda 6zellikle degisen Istanbul siluetinin gorsel yansimasim
sunmaktadir. Ozellikle kullanilan malzemenin farklilasmasimin yaninda 19. yiizyilda konu degisimi
ve cesitliligi dikkati ¢ekmektedir. Bazen bir dergi bazen resmi bir yazi bazen de gorsel tarih
ansiklopedisi gibi gorevler istlenen resimlerde belki yaptiranin belki de giindemin degisen
unsurlarinin  gdrsellestirilmesinden s6z edilebilir. Duvar resimlerinin goriilme alan1 baskent
Istanbul ve Anadolu disinda Makedonya, Arnavutluk, Israil, Suriye, Yunanistan, Adalar, Misir’daki
Osmanli idaresindeki tiim bolgelerdeki sehirler olmakla birlikte bu ¢alismamizda sadece Anadolu
kentlerinde yer alan 6rnekler incelenecektir.

Duvar resimleri incelendiginde pek cok yeniligin yam sira ozellikle giinlik kullanimda
refah, zenginlik ve modernligin sembollerinden bir olan masa saatleri ve II. Abdiilhamid ile
iligkilendirdigimiz saat kulelerinin fazla olmamakla birlikte resmin 6znesi olmayr basardigi
anlagilmaktadir. Ama Oncelikle koklii bir tarihe sahip Anadolu topraklarinda saat, zaman
kavraminin nasil ortaya ¢iktigi, ylizyillar boyunca insanligin giindelik yasaminda nasil degistigi ve
hatta zamanin 6nemli buluslari arasina nasil girdiginin izi siiriilmeye caligilacaktir.

Insanoglu zamani, giiniin hangi diliminde oldugunu her zaman bir sekilde anlamustir.
Bireyler zaman1 ve saat kavramini insanlik tarihi boyunca gilinesin yeryiiziine diismesiyle olusan
golgeler ile tahmin etmeye ¢alismistir ve bu yiizden gozii hep giineste olmustur.

Bir cismin golgesinin giinesin hareketine bagli olarak yeryiiziine diigmesine buna bagl
olarak da zamanin belirlenmesine neden olan aygitlara giines saati denmektedir ve bulundugu yerin
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o anki zamanini gosterir. Anadolu topraklari, Ge¢ Helenistik doneme ait iki kiigiik giines saati en
erken Orneklerden birine sahip bir cografya olarak onemlidir (Tabak ve Tekinalp, 2011, s. 121).
Zaman icinde gilines saatlerinin kullanilmaya devam edildigini bize Selcuklu Doénemi ve
Osmanlr’ya ait giines saatleri gdsterir ve bu saatlerin biiyiik ¢ogunlugu Istanbul’da gériilmektedir
(Cam, 1990, s. 14). Giines saatlerinin Osmanli Imparatorlugu doneminde gelistigi ve hatta 20.
yiizyilda dahi kullanildig1 bilinmektedir (Acun, 2011). Ayn1 zamanda Astrolop ya da Rubu tahtasi
yardimiyla da saati anlamak olastydi. Mekanik saatlerin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasi ise daha
sonraki bir donemde olacaktir. Celik ve ¢esitli alasimlardan yapilan ve disli ¢arklar aracilig: ile
calisan saatlerdir mekanik saatler ve kule, ev, cep saatleri olarak ¢esitlenir (Acar, 2011, ss. 399-
400). Ayrica Anadolu insan1 zamani belirlemek amaciyla glinesten yararlanmak i¢in giines saatine
sahip olmasa da giinese gére zamani tayin etme gelenegini yiizyillardir belki de binlerce yildir hep
stirdlirmiistiir ve siirdiirmeye devam edecektir.

Osmanli Imparatorlugu’nda saat kullanimi giinliik yasamin vazgegilmez unsuru haline
gelmeden Once namaz saati ve takvim hesaplamalarinin muvakkithanelerde yapildig: bilinir.
Muvakkithaneler zaman1 dogru saptamak i¢in bir ya da bazen birden fazla gorevlinin bulundugu ve
camilerin bir boliimiinde bir mekanim ayrildig1 yerlerdir. istanbul’da Fatih Camii’nin avlusundaki
muvakkithane ile 15. yiizyil sonlarinda goriilmeye baslayan muvakkithaneler yiizyillar boyunca
giivenilir bulunarak devam eder ve 19.yiizy1lda mekanik saatler yayginlastigi halde imparatorlugun
son yillarina kadar hep kullanilmiglardir (Acar, 2011, s. 403).

19.yiizyilda ozellikle ithal mekanik saatlerin Osmanli giindelik yasamina girisi ve egemen
olmasini kimi zaman modernlik kimi zaman da ele gecirilme olarak aktaran metinlerle
karsilasmaktayiz. Ahmet Hagim’in Gurebahane-i Laklakan’da Miisliiman Saati yazisinin girig
ciimlesindeki gibi “Istanbul’u yenilestiren ve yerlisini sasirtan istilalarin en gizlisi ve en tesirlisi
yabanci saatlerin hayatimiza girisi oldu.” (Hasim, 20021, s. 11). iste tam Hasim’in yazdig1 gibi
arttk zamam anlamak amaciyla yeni, modern saatlerin her tiirii kisa zamanda Imparatorluk
sinirlarina yayilir. Saatler bu amag diginda, resim repertuarina da girmistir ve bezeme programinin
bir parcasi olarak evlerin siislenmesinde tercih edilen bir motif olarak da goriilmiistiir. Osmanl
sultanlarinin hediyelik esya olarak disiiniip hediye ettigi hem de sultanlara, vezirlere verilen
saatlerin anlami1 sadece parayla degil atfedilen degerle de iligkilidir.

Ayrica saat tamircisi, saat ustasi diye bir meslek grubunun olustugu bilgisinin goérsel olarak
yansimast Surname-i Hiimayun resimlerinden anlagilir. Surname-i Hiimayun resimlerinde saat
ustalarmin gegitteki varligi diger tiim ustalar kadar énem verildiginin ve yeni bir meslek grubu
olarak gosterilmesinden de otaya cikmaktadir. Sehinsahnime’de Istanbul Rasathanesi’nde
Takiyliddin ve arkadaslarimi galisirken gdsteren bir yazmada kum saati, masa saati dikkati
¢ekmektedir (Acar, 2011, ss. 400-402).

Gorsel 1 : Sehingahname, Takiyliddin ve arkadaglari, (Acar, $. 2009, s. 84)
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Evliya Celebi de Istanbul esnafim1 tamtirken Saatgiler esnafi basligi altinda 45 civarinda
diikkandan ve 1000 calisandan sz eder. Saat yapmanin zorlugunu insan isi degildir diyerek
vurgular ve “bu hiineri bilmeye 70 hiiner bilmek gerektir ki ayli, glinlii, mikath ve calar saat yapip
on iki kitap ilmi daha bilmek gerektir ki tam usta ola” seklinde anlatmistir (Evliya Celebi, 2016, ss.
367-368). Ara ara gezdigi yerlerdeki saat kulelerinden de s6z eden Evliya Celebi, Narda Hisari’n1
anlatirken Ibretlik Saat Kulesi bashg altinda yiiksek oldugu, bir saat uzakliktaki mesafeden bile
sesinin duyuldugu, tek carkli bir saati oldugunu anlatir (Evliya Celebi, 2016, s. 334). Ayrica
Osmanh sultanina saat hediye edildigi bilgisi seyahatnamelerdeki graviirlerden 6grenildigi gibi
bakimlarini yapacak ustalarin da Istanbul’a geldigi bilinmektedir. 18.yiizyilda Osmanli smirlari
icinde pek cok yeniligi 6zel yasantisinda benimseyen Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin
Fransa’dan siparis listesi icinde ¢ok sayida saatin olmasi da dikkate degerdir (Yilmaz, 2011, s. 42).
8 Agustos 1722 tarihli belgeye gore siparigleri elgilik ¢evirmeni Le Noir araciligryla alinan teslimat
listesinde zincir, goblen kumasglar gibi pek ¢ok {irliniin yaninda {i¢ saat de bulunmaktadir (Arag,
2015, s. 159). 19.yiizyilda ve o6zellikle II. Abdiilhamid doneminde devam eden bu merak ve
saatlerin yayginlasma siireci Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii kitabinda da
goriiniir olacaktir.

“Sahibinin en mahrem dostu olan, bileginde nabzinin atigina arkadaslik eden, g6gsiiniin
istlinde biitiin heyecanlarim paylasan, huldsa onun hararetiyle isinan ve onu uzviyetinde
benimseyen yahut masasinin iistiinde, giin dedigimiz zaman biitiiniinii onunla beraber biitiin
olup yasayan saat, ister istemez sahibine temessiil eder, onun gibi yasamaga ve diisiinmege

ahigir.” (Tanpinar, 2008, s. 15).

Saatler cesitleri ve konumlarma gore cep, ev ve kamusal alandaki kuleler olarak
gruplanabilir. Cep saatleri bireysel kullanim i¢in, ev saatleri evde masa ve ayakli tasarimlar olarak
goriilebilir. Saat kuleleri ise kamusal alanin vaz gegilmezi olacaktir ve kimi zaman meydanlarda
kimi zaman yiiksek alanlarda, tepelerde kimi zaman ise bir yapinin duvar iizerinde yer alir. Her
yerden goriinebilen kule gibi yapildiklar i¢in kaide, gévde ve en iistede de kosk boliimii dikkati
ceker. Osmanli Modernlesme doneminde ise din ile devlet isleri ayrilinca o6zellikle mesai
saatlerinin gilines saati ile diizenlenmesine basta saat kuleleri yararli olmustur (Acun, 2011, ss. 8,
12).

Miisliiman toplumlarda saatlerin varligi elbette dncelikle ibadet vaktini 6grenmek amaciyla
kullanilmalar1 agisindan 6nemlidir. Golge ve giinesin varligi ile giines saatlerinin ardindan 6zellikle
mekanik saatler yonetici ve entelektiiel kesim tarafindan modernlesmenin sembollerinden biri
olarak konaklarin resim repertuari i¢ine dahil edilir.

Osmanh imparatorlugunda Duvar Resimlerinin Gelisimi

Duvar resimleri yeniliklerin gorsel aktarimi agisinda énemli bir mecra olarak diisiiniilmiis
gibidir. Dolayisiyla gelisimi aktarmak ve siireci ortaya koymak amaciyla duvar, resimlerini
anlamak gerekmektedir.

Osmanli Imparatorlugu simrlari icinde yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikan duvar resimleri 18.
yiizyihn ikinci yarisinda once Istanbul’da gériiliir. Geleneksel Osmanli resminin belgeleme
anlayisin1 yegleyen resimlerde ilk dikkati ¢eken durum 1sik, golge, geriye dogru derinligin
gosterilmesi seklinde farkli uygulamalar 6ncelikle kitap resimlerinde ardindan duvar resimlerinde
goriilmeye baslar. Saray ve saray baglantili kisiler sayesinde baskent Istanbul’un onciiliigiinde
Osmanli sinirlarindaki tiim merkezlerde ayni1 denebilecek uygulamalar ortaya ¢ikmistir. Resimlerin
yapim teknigi ve kullanilan malzemelere bakilacak olursa 18. ylizyilda siva lizerine kdk boyalarla
yapildigi anlasilir. Baglarda dar seritler halinde tavan etegini dolanirken zamanla yagliboya
kullanilmaya baslanir ve madalyonlar iginde biiyiikk boyutlu resimlere doniisen bir siirecten s6z
etmek olasidir.
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18. yiizyildan itibaren izledigimiz duvar resimlerinde hem Topkapi Sarayinda hem saray
disindaki kosklerde Osmanli sultanlarinin  egemenlik alanlarini, yasadigi mekanlan resim
programinda goérmek istemelerinin yansimasi olarak Topkap1 Saray1, Besiktas Saray1, Kagithane’de
yer alan koskler, su kenar1 kasirlar1 yogun olarak goriiliir. 18. ylizyilin ardindan ise 19. yiizyilda
Ciragan Saray1, Yildiz Saray1 Koskleri gibi yapilar yer alirken Bogazin insansiz saltanat kayiklari,
Istanbul’un simgesi Kiz Kulesi, Avrupa yapilar1 ya da 6lii doga betimlemeleriyle konu cesitliliginin
arttig1 dikkat ¢eker.

Kompozisyonun merkezine yerlestirilen yapilar incelendiginde otoriteyi ve degisen mimari
anlayis1 simgeleyen yapilarla farklilagan Istanbul’u konu alan baskent ya da baskent disindan
orneklerde, siklikla kompozisyonun odak noktasinda 6énemli yapilar yer almaktadir.

19. ylizyillda ise degisim Ozellikle yagliboya kullanimi ve farkli konularla devam
etmektedir. Resim repertuart ele alindiginda hem 18. hem de 19. yilizyilda oncelikle manzara
agirlikli betimlemelerin ¢oklugundan s6z edilmelidir. Manzaralarin ardindan ise /yukarida da
belirildigi tizere /yap1 odakli betimlemeler 6zellikle donemin tarihi ve giincel olmak {izere 6nemli
yapilarina odaklandiklar1 goriiliir. Ayrica Mekke, Medine, kutsal kuzulu kompozisyonlar basta
olmak iizere din temali resimlerden modern yasamin unsurlarina kadar farkli konularin tercih
edildigi goriilmektedir.

Osmanli resmi denildiginde ilk akla gelen kaydetme, belgeleyici olma amacinin devam
ettigi kompozisyonlara bakildiginda, yenilikler ve degisimleriyle donemin yansimasi takip
edilebilmektedir. Ozellikle duvar resimleri “resimli tarih anlatim1” diyebilecegimiz sekilde
anlatimci, bilgilendirici olma gorevini de {istlenmis gibidir. Bu duruma ornek verecek olursak
Osmanli sinirlarina ilk geldigi andan itibaren yandan carkli ya da buharli gemilere ve 19.yilizyilin
zithli korvet filosuna; sanayi fuarlari ile iligkilendirebilecegimiz Avrupa yapilarindan gittikce
kalabaliklasan Istanbul’a kadar degisim ya da modernlesme izleri ve dénemin yeni yapi tiirii
fabrikalar sanayilesmenin kaniti olarak bize yeni diinyadan haberler verir. Boylece duvar
resimlerinin kimi zaman iletisim araci gibi ele alindigim da diisiinmek olasidir (Sahin Tekinalp,
2002, ss. 440-444).

Duvar resimleri Istanbul digma nasil yayilmistir diye arastirildiginda karsimiza ayan ve
esrafin giicii ¢ikar. Yerel yoneticiler sayesinde duvar resmi kisa siirede Imparatorlugun tiim
simirlarina ulasmis ve konu tercihi benzer bir sekilde devam etmistir. Merzifon, Izmir, Soma,
Canakkale, Kayseri, Antep, Urgiip ve benzeri olmak iizere Anadolu iginde farkli bolge ve
sehirlerde, ayrica Anadolu disinda Balkanlar, Makedonya, Yunanistan 6zellikle adalar basta olmak
lizere ve yakinimizda Halep Sancaginin gesitli sehirlerinde yeni repertuarin benimsendigi anlagilir.
Istanbul disinda zaten daha 6nce duvar nakislarinda calisan ustalar yeni bir tiir olarak duvar resmi
anlayisi benimseyip bilgileri dahilinde resimler yapmuslardir. Bu yiizden Imparatorluk icinde
farkl1 dislup ve anlayislar goriilmiistiir. Istanbul disindaki tasvirler incelendiginde, resimleri yapan
sanat¢ilarin ortak noktasi olarak ilk dikkati ¢eken unsur baskentte baslayan siisleme programini
benimsemis olmalaridir. Istanbul’daki betimlemelerde oldugu gibi kuru sivayla baslayan siireg 19.
yiizyilla birlikte yagliboyanin kullanim ile daha incelikli, detayli aktarimlarla devam eder (Renda,
1977). Gerek Istanbul gerekse Anadolu, Rumeli, Balkanlarda sanatgilarin yenilikleri uygulamak
acisindan rahat hissettigi mecra manzaralardir (Renda, 1975, ss.36-49). Dolayisiyla 6grendikleri
her yeniligi 6ncelikle manzara betimlemelerinde denemislerdir. Nakkaslar, ressamlar gérmedikleri
zaman hayali kompozisyonlar olusturmuslardir. Hayali olanlar ve gercek goriintiiler olarak
betimlenen resimlerde en net uygulama Istanbul siluetinde goriilmektedir. Bdylelikle kisa zamanda
Istanbul disindaki Osmanli topraklarinin yani sira Anadolunun her yaninda duvar resimlerinin
varlig1 sasirtici degildir (Arik 1988). Anadolu ya da Anadolu disindaki bolgelere baktigimizda her
bolgenin onciiliiglinii yapan bir kent dikkati cekmektedir. Bu duruma 6rnek olarak Ege Bolgesinde,
[zmir’in dnciiliigiinde Yunanistan, adalar ve tiim bolgeyi kapsayacak sekilde ve bolgeye ozgii
yapilarin vurgusu, Antep ve Hatay’da Halep eyaletinin 6ne ¢ikardigi farkliliklar ya da Kapadokya
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bolgesinde gayrimiislimlerin yasadigi alanlarda hem Istanbul repertuar1 hem de yéreye dair
uygulamalar hemen fark edilir. Osmanli Imparatorlugu sinirlar1 i¢indeki duvar resimleri baskent ile
eyaletler arasinda giiclii bir iletisimin varligmi kanitlar niteliktedir. Ayrica hem III. Selim
Doénemi’nde giiclenen ayan ve esrafin etkisi hem de 19. yiizyilda olusan ve gelisen tiiccar kesimin
varlig1 ve etkisi de yogundur (Sahin Tekinalp, 2002, ss. 444-447).

Duvar Resimlerinde Saat imgesi'

TDK Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore Alafranga, “Frenklerin tore, adet ve hayatina
uygun, Frenklerle ilgili, Batilica, alaturka karsit1”, “Avrupa kiiltiirline 6zgli olan” ve “Avrupa
uygarligini benimsemis, Avrupa egitimiyle yetismis (kimse)” seklinde {i¢ tanimla agiklanmaktadir.
Osmanli modernlesme déneminde bu tanima uygun olarak pek yok yenilik kabul edilir ve pek ¢ok
Avrupa kokenli obje kullanilmaya baslanmistir. Arastirmamiz kapsaminda bu objeler arasinda
dikkatimizi ¢eken saatlerin izi siiriilmeye ¢alisilacaktir.

Gilindelik hayatin iginde tek basina alisilagelmis anlamlarmin disinda, bir yandan
modernlik bir yandan da imparatorluk ag¢isindan gii¢ gdstergesi olan nesne ve araglara da bakmak
gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda saat modernligin 6nemli gdstergelerinden biridir. Sarkach
olarak biiyiik boyutlu olanlar ile raf ya da masa saatleri 18. ylizy1l zenginlerinin kullanmaya
basladig1 bir objedir. Ozellikle III. Selim doneminde baslayan saat meraki gittikge 6zel ustalik
gerektiren bir meslege de doniismiistiir. 19. yilizyllda Avrupa markali giinliik kullanim saatleri
yayginlagmis ve hatta duvar resimlerinin bir pargasi olmustur.

II. Mahmud déneminde (1808-1839) Moltke, 24 Kasim 1835 tarihli mektubunda Serasker
Mehmed Hiisrev Pasa’nin evini esyalariyla birlikte anlatir.

“...Serasker el¢iyi birgok pencereleri olan biiyiik bir salonda kabul etti. Burada genis bir
sedirden bagka kanepeler, sandalyeler, masa saatleri ve masalar, hiilasa Tiirk generalin
Avrupalilagtiginin bir siirti delili vardir...” seklinde s6z etmektedir (Moltke, 1995, ss. 35-36).
Ayrica bagka bir mektubunda zenginlerin evlerinde ii¢ii, dordii bir arada bulunur ama biri bile
islemez diye anlatmistir. Ayrica Moltke, 1837°de Varna’dan yazmis oldugu bir diger mektubunda
Silistre Miisiri Vezir Said Paga’nin evindeki bir davetten s6z ederken “.... Mahun sandalye ve
kanepeler konmus ve hi¢ sliphesiz tamamiyla Avrupa tarzinda désemis olmak i¢in, bir masanin
iistiine {i¢ tane masa saati yerlestirmisti...” seklinde anlatir (Moltke, 1995, s. 46).

Bir baska seyyahin tanikligia bakilirsa,1836°da resmi gorevle Istanbul’a gelen babasina
eslik eden Ingiliz Julia Pardoe’nun anlatimlarindan giinliik yasam Kkesitlerini okuyabiliyoruz
(Pardoe, 2010) . Ingiltere’ye dondiikten sonra 1837°de tanikliklarini yayimnlayan Pardoe bir Tiirk
konagindaki bayram sabahini aktarirken “...Kisa miiddette giizel Tiirk evlerinin hepsinde
bulundugunu kesfettigim kemerli girintide ‘konuskan’ bir Fransiz saati, perilere yakisir ‘dokunakli’®
bir miizik ¢aliyordu. Bu esya Sarkli insanlar arasinda umumi olarak ¢ok revagta; ailenin yasadigi
her odada ekseriyetle bir veya daha fazla saat bulunuyor...” ciimleleriyle modern bir aletin
varhigindan sdz etmektedir (Pardoe, 2010)2.

! Arastirmamizda Osmanli imparatorlugu smirlar degil giiniimiiz Tiirkiye topraklarinda yer alan ve bircogu tarafimizca
saptanmis, belgelenmis olan saatli resimler secilmistir. Balkanlar, Makedonya giliniimiizde ilgi goren bdlgeler olarak
arastirilmaktadir. Ancak bu caligmada sadece bizzat gordiigiimiiz bolge ve yapilar caligma konusu olarak segilmistir.
Ancak makalemizin arastirma alani disinda tutulan ve 6zellikle Balkanlarda yer alan bélgeler igin bakiniz Ibrahimgil,
2002, ss. 137-152, Ugar, 2013. ss.1161- 1184, Karaaslan, 2019, s5.353-369, Karaaslan, 2013, s5.107-127.

2 Pardoe’nun The City of the Sultan and Domestic Manners of the Turks adli seyahatnamesi bilyiik ilgi goriince The
Beauties of the Bosphorus kitabini hazirlamustir. Ozellikle ikinci kitabr basta Istanbul olmak iizere Gezintisinin
detaylarma yar verdigi goriiliir. Ayrintili bilgi icin bkz. Pardoe, J.,2010, Sultanlarin Sehri istanbul, ¢ev. Banu Biiyiikkal,
Istanbul, Is. Bankas1 Yayinlar1.
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Bu anlatimlarin gorsel yansimalar1 duvar resimlerinde bulunmaktadir. Safranbolu’daki evin
basodasinda yer alan dort saat betimlemesi sanki Moltke’nin ya da Pardoe’nun mektuplariin
yansimasi gibidir. Bu kez odanin her yanindan goriinecek sekilde ve her biri farkli bir anda durmusg
gibi goriinen saatler tavan etegine betimlenmistir ve bu anlamda ender 6rneklerden biridir (Gorsel
2-5). Genellikle masa saatleri, kiiglik boyutlu ve siislii betimlenmis olup bu betimlemeler daha ¢ok
konaklarda tercih edilmis gibi goriinmektedir.?

Gorsel 2: Safranbolu saatli odadan masa saati betimlemesi (Pelin Sahin Tekinalp arsivi)

Gorsel 3: Safranbolu, Saatli odadan masa saati betimlemesi (Pelin Sahin Tekinalp arsivi)

3 Bu evin mirasgilari, evin ilk sahipleriyle ilgili bilgiye sahibi olmadiklarini belirtmislerdir. Dolayisiyla meslekleri
konusunda bir bilgimiz yoktur. Evin sahibi, H. U. Biyoloji béliimiinden sevgili hocamiz Cahit Dogan sayesinde bize
ulasmis ve evi birlikte gezerek belgeleme firsatimiz olmustur. Yakin zamanda kaybettigimiz Cahit hocamizin ruhu sad
olsun.
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Gorsel 4: Safranbolu, Saatli odadan masa saati betimlemesi (Pelin Sahin Tekinalp arsivi)

Gorsel 5: Safranbolu Saatli odadan masa saatli oda genel goriiniim (Pelin Sahin Tekinalp arsivi)

Sadece konaklarin bezemelerinde degil dini mimariyle baglantili sadirvanlarin bezeme
repertuarinda da saat imgesi karsimiza ¢ikmaktadir. Izmir ve Amasya’daki sadirvanlar bu duruma
ornek olarak verilebilir.

Izmir Sadirvanalti Camisi sadirvam 1630’da yapilmis ve ardindan 19. yiizyilda iki kere
onarilmistir. 1834/35 yilinda yapilan onarimla bugiinkii halini aldig1 disiiniilen sadirvanin
tonozundaki saat kadrani dikkat c¢ekicidir (Arik, 1976, s. 145). Tonozu zamanla ikiye bdlen saat
siyah konturla belirgin hale getirilmistir (Gorsel 6). Caminin hemen bitisiginde yer alan sadirvanda
betimlenmesi namaz vakitlerine isaret ediyor olmalidir.
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Gorsel 6: izmir Sadlrvnaltl Camisi sadlrval (Pelin Sahin Tekinalp arsivi)

Amasya II. Beyazit Camisi Sadirvaninda ise yogun bir Istanbul panoramas: iginde biiyiik bir
meyve agact ve meyve agacinin yaninda bir taht dikkati ¢eker. Bu kez tahtin bagliginda, saat sekizi
isaret eden tacl bir saat kadran1 bulunur. Bu saat betimlemesini modern ve yeni bir egya olarak
yorumlamanin yani sira saatin sekizi gostermesi ile sanatginin hanedanligin sekizinci padisahi II.
Beyazit’a (1481-1512) gonderme yaptigimi da diislinmek olasidir (Uz Tagkesen, 2011, s. 183).
Sadirvan 1482-1486 yillar1 arasinda Sultan II. Beyazit adina Yesilirmak kiyisinda insa edilmistir
ancak resimler 19. yiizyilin son ¢eyreginde eklenmistir (Renda, 1977, s. 160) ve sadirvan
resimlerinin Uslup 6zelliklerinden dénemin halk ressamlarindan Zileli Emin tarafindan yapildigim
anlagilmaktadir (Uz Tagkesen, 2011, s. 179). Tipki Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Cami
sadirvanindaki resimler gibi biitlin imgeler yan yana, i¢ ice, list iiste betimlenmistir Amasya’daki
sadirvanda (Gorsel 7-8).

Gorsel 8: Amasya II. Bayezid Camisi sadirvani saat detayi (Pelin Sahin Tekinalp)
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Duvar resimlerinde sayica az olmakla birlikte sarkacgli saatler de dikkati ¢ekmektedir.
Abdiilaziz Bey, 19.yiizyilda saatlerle ilgili olarak kitabinda “Halktan viizeraya kadar herkesin,
Ozellikle Miisliimanlarin ibadet zamanlarimi tayin igin saat tasimasi, konak ve hanelerde saat
bulundurmasi tabii bir ihtiya¢t1” diye anlattiktan sonra konak ve evlerde tercih edilen biiyiik ve
miizeyyen saatlerden, bunlarin miicevher gibi pahali olduklarindan ve zenginlik gdstergesi olarak
kullanildigindan s6z eder. Ayrica Avrupa’dan getirildiklerini ve ¢ok ¢esitli olduklarindan da
bahsetmektedir (Abdiilaziz, 2002, ss. 207-211). Bu tanima uygun iki betimlemeden biri
Goreme’de Tillioglu Mehmet Ali Aga Konagi’nda yer almaktadir (Gorsel 9-10).

Gorsel 10: Goreme’deki Tillioglu Mehmet Ali Aga Konagi’ndaki resim (G. Renda arsivi).

Aym sekilde sarkagli ve yiiksek bir yerde gdvdesi masa saatleri formunda bir saat oldugu
dikkati ¢eker. Ikincisi ise Safranbolu Yorikk Kdyii Sipahioglu Konaginda karsimiza ¢ikar. Tam da
tanimdaki gibi renkli ¢igekli, sarkaglidir (Gorsel 11).
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Gorsel 11: Safranbolu Yoriik Koyii, Sipahioglu Konagi orta sofa, sarkacli saat (Pelin Sahin
Tekinalp arsivi)

Tanzimat Fermani (1839) ile baslayan modernizasyon devlet kurumlarinda yogun olarak
goriiliir ve modern kurumlarin ortak saate duydugu gereksinimle birlikte ofis saatleriyle ilgili
olarak kararnameler ¢ikarilir. Ayrica 19.ylizyilin ikinci yarisinda demiryolu ve denizyolu ile ilgili
olarak gelismelerin yasanmasi da alaturka saatlerin kaldirilmasimi zorunlu kilar. 1884 de
Washington D.C’ de diizenlenen Asal Meridyen Konferansinda Greenwich Goézlem Evinin
baslangic meridyeni olarak kabulii ve Osmanli imparatorlugu’nun bir heyetle konferansa katilimi
sonrasinda Imparatorluk simirlari i¢inde alaturka ve alafranga olmak iizere iki saatli devam etmesi
onemli bir gelisme ve gelismelerin Osmanli’da kabulii anlamina gelmektedir (Wishnitzer, 2010 ss.
52-53). 1913 yilinda bu kez Paris’te diizenlenen Uluslararasi Saat Konferansi’na katilan 18 iilkeden
biri yine Osmanli Imparatorlugudur.

Bu gelismelerin sonucunda saat kuleleri oncelikle Avrupa’da baslar ve giindelik hayati
diizene sokmak i¢in yapilmislardir. Zamanin maddi ve manevi olarak karsiliginin farkinda olmak
isteyen insanlar i¢in bu durumu kullamish hale getirmislerdir. Avrupa tlkelerinde ¢ogunlukla
paranin el degistirdigi ¢arsilarin saat kulelerinin ¢evresinde kurulduklari goériilmektedir. Carst ve
pazarin kurulmasi ve aksam toplanmasi gibi zamana gereksinim duyan bir ¢alismay1 da beraberinde
getirdikleri anlasilmaktadir. Osmanl imparatorlugunda ise saat kuleleri Safranbolu saat kulesi
haricinde 19. yiizyilin son ¢eyreginde goriilmeye baslar ve ¢ogunlukla bir yapmin ya da bir yapi
tolulugunun pargast olarak insa edilmiglerdir. Bu durumda, belki Osmanli’nin iiretim toplumu
olmadigi, dolayisiyla giindelik hayatin i¢cinde namaz vakitleri disinda zamani bilme ihtiyact
hissetmediklerini savunan arastirmacilar 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica saatleri ¢alisir durumda tutmak
icin gorevli ve zaman ayirmanin gerekmesi saat kulelerinin insa edilmesi ile hali hazirda insa
edilmis olanlarin ¢alisir durumda tutulmasinin zorlugu kule insa etme istegini de yok etmis
olmahdir (Giirbiiz, 2009, ss. 135-139). ileri siiriilen bu savlara ve saat kulelerinin islevi/zaman
igindeki islevsizligi durumuna karsi 19.ylizyilin sonunda ozellikle de II. Abdiilhamid’in (1876-
1909) ¢alisma ve liretmeye yonelik olarak bu durumu degistirme amaciyla girisimi yine saat kulesi
insa etmek olacaktir.

Degisen  kentlerle  birlikte  degisen/yenilenen  Imparatorlukta  sekiilerlesmenin
sembollerinden biri saat kuleleri olarak goriinecektir. Dinden bagimsiz bir sekilde saat kuleleri
dikilir ve Serim Deringil’e gore saat kuleleri zamani1 emekle birlestirmeye dayanan yeni bir
ekonomik diizenin mekéanlar1 olarak hizla Imparatorlugun her yanma insa edildikleri anlagilir
(Deringil, 2014, s. 43). 19. yiizyilda hiikkiim siiren tiim sultanlarin saat kulesi yaptirdiklari
anlasilmakla birlikte, 6zellikle saatgilige merakli olan II. Abdiilhamid (1876-1909) devrinde 6zel
emirle yapilir ve bdylece de Osmanli topraklarinda yayginlastiklar: goriiliir (Duymaz, 2011, ss. 71-
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89). Sultan II. Abdiilhamid, 1901 yilinda tahta ¢ikisinmn 25. y1li anisina imparatorluk topraklarinda
sancak ve vilayetlerde saat kulelerinin yapimini1 emretmistir. Bu sayede merkezden uzakta 6zellikle
Anadolu’da devletin varligmin kaniti ve zaman / iktidar kavraminin sembolii olacaktir saatler.

Ancak Sultan II. Abdiilhamid’den ¢ok 6nce Safranbolu’nun Unlii saat kulesi insa edilmistir
bile. Pek cok gorevinin disginda Sadrazam da olan izzet Mehmet Pasa Safranboluludur ve
Imparatorluk topraklarinda pek ¢ok vakif kurmustur. Safranbolu ile ilgili olarak saat kulesinin
vakfiyesinin olmasi dikkat ¢eker. Dolayisiyla Safranbolu Saat kulesi, 1798’de III. Selim’in (1789-
1807) sadrazamlarindan Izzet Mehmet Pasa tarafindan Safranbolu’da yaptirilir ve vakfiyesinde de
belirtilmektedir. Saat kulesi her yonden goriilebilecek sekilde konumlandirilmigtir ve 20 m
yiikseklikte olup sehre bakan yiiziinde yuvarlak saat yer alir (Deniz, 2011, ss. 30-39) (Gorsel12).

? ‘ "' W—v
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Gorsel 12: Safranbolu Yoriik Koyii, Sipahioglu Konagi, basoda, Istanbul’dan saat kuleli deniz
manzarasi (Pelin Sahin Tekinalp arsivi)

Bursa Siimbiilliibahg¢e’deki gibi bazen kendi bdlgesindeki saati bazen de Sivas Kangal
Agas1 Konagi’nda baskent Istanbul’dan, Safranbolu’da (Ulucam Kirbag, 2019, ss. 6661-6666) ise
Istanbul ile Safranbolu sehrinin bir arada resmedildigi ve kara béliimiinde yapi ile kulenin ¢ok
yakin olmas1 gerekgesiyle Safranbolu saat kulesi gibi ¢esitli saatlerin belgelendigi goriilmektedir.
Tilimiinde kare bir zemine oturmus kuleler resmedilmistir.

Sivas, Kangalagasi Konaginda yer alan Istanbul Tophane/Nusretiye saat Kulesi
betimlemesi Tophane Kislasi dniinde ve Nusretiye Camisinin giineyinde yer alir* (Gérsel 13).
Kulenin kaidesindeki tugradan 1848-49 tarihinde Sultan Abdiilmecid (1839-1861) tarafindan
yaptirildigr anlasilmaktadir. Saat kulelerinin ¢ogunda oldugu gibi yukari dogru daralan Tophane
kulesi yaklagik 14. metre olup dort katlidir (Acun, 2011, s. 49).

Gorsel 13: Sivas Kangal Agasi Konagi, Tophane Kulesi, orta sofa, detay (Pelin Sahin Tekinalp
arsivi)

4 6 Subat 2023 Kahramanmaras depreminde Maras Ebrar sitesinde yitirdigimiz, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakdiltesi Sanat Tarihi 2010 yili mezunlarindan ve ayn1 zamanda beraber bitirme tezi olarak Sivas Kangalagasi Konagini
calistigimiz ¢ok sevgili, enerji kiipii, giiler yiizlii Emine Kara Topaloglu’nu 6zlemle antyorum. Sizin i¢in zaman tiikendi
belki ama belleklerimizde hep var olacaksin. Cocuklarin ve sevgili esin ile birlikte huzurla uyu.
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Bursa’da Siimbiilliibah¢e Konagindaki Bursa Saat Kulesi Tophane parki igine insa edilmis
olup yine kare bir zemine oturtulmus dort kose, alt1 katli ve 33. m. yiiksekligindedir (14. Resim).
Zeminden yukari daralir ve Sultan Abdiilhamid’in fermani ile yaptirilmistir (Davun, 2011, ss. 348-
349). Kule, Vali Resit Miimtaz Pasa ile Belediye Bagkan1 Mehmet Emin Bey idaresindeki Bursa’da
insa edilmistir. Yapimina 1904’de baslanan kulenin tamamlanip agilmasi ise Acun’a gore 1905°de,
Davun’ a gore ise 1909’ da gerceklesmistir.

Gorsel 14: Bursa, Stimbiilliibah¢ge Konaginda basodadan Bursa Saat Kulesi
(Prof. Dr. Zeren Tanindi arsivi)

Safranbolu oOrnegi diisliniildiglinde en erken Saat Kulesine sahip bir kent olmanin
ayricalifiyla, betimlemede Istanbul ile Safranbolu sehrinin bir arada resmedildigini savunan
aragtirmacilar, bolgenin zamaninda suyla kapli oldugu bilgisinden de séz ederek iki Kkentin
birlestirilerek aktarilmis olabilecegini sdylemektedir (Ulugam Kirbag, 2019, s. 6665). Diger
resimler ise II. Abdiilhamid’in saltanatinda pek cok yere saat kulesi insa ettirmesiyle ilgili
olmalidir. Saat Kulelerinin kent i¢indeki ihtisami, sesi ile varliginin duvar resimlerine yansimig
olmasi da 19. yiizy1l duvar resimlerinin resimli tarih atlasi gibi tarihin gorsel sunumu olarak
yorumlanabilir.

Sonuc¢

Giinesin hareketine bagl olarak, bir cismin gdlgesinin yeryliiziine diigmesine gore zamani
belirlemeyi basaran insanoglu bu durumu giindelik gereksinimlerine gore gelistirecek ve gesitli
buluslarla evlerde kullanilacak aletlerle yayginlagsmasini saglayacaktir.

Yiizyillar boyunca zamani ve saati goOsteren muvakkithaneler o6zellikle Osmanl
topraklarinda giinlik yasantiy1 diizenleme amacindadir. Muvakkithanelerin iglevsel olarak devam
ettigi 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren saat kulesi insa edildigi goriilmektedir. Osmanlt
Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’e kadar pek ¢ok malzemenin yaninda saatler diisiiniildiigiinde de
“Osmanli Pazan diye tamimlanan, fazla, gelismis ve cesitlilik igeren saatlerin iireticisi ve
saticilarindan kisaca saatgilerin varligindan sz edilmektedir (Giirbiiz, 2009, s.106). Osmanl ve
Avrupali ustalarin nasil c¢alistigi, alicilarinin kim oldugu ve satis {icretleri belgelerden
okunabilmektedir. Imparatorlukta mekanik saatler moda olmus, ¢ok talep edilmis ve kalite
acisindan iist diizey saatler halk arasinda dolasima girmis olmasina kargin saat kuleleri/
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Safranbolu’daki hari¢ olmak iizere/ 19. yiizyilin sonlarina kadar insa edilmeyecektir. Bir goriise
gbre miiezzinlerin gorevini iistlenince miiezzinler issiz kalacagi i¢in mi yoksa baska sebepten
dolay1 midir bilinmez ama bu durum II. Abdiilhamid ile degisecektir.

Aslinda Tanzimat’in ilamiyla baslayan siiregte ‘uygar batiya’ yonelisin  6nemli
gostergelerinden biridir saatler ve sonrasinda da saat kuleleri. Cagdas ve yeni bir uygarligi
sembolize edercesine modernlesmenin temsilcisi olmustur. Saat kuleleri, 6zellikle basta yasam i¢in
gerekli olan ve giindelik hayatin siirdiigii, para aligverisinin devam ettigi diikkanlarla dolu ¢ars1 ve
pazar yerleri ile i¢ ice yapilmigtir. Namaz saatinden bagka giinliilk yasamin, artik sekiilerlesen
toplumun bagvurdugu ya da kullanmasinin beklendigi siirecte saatler modernligin sembolii kabul
edilmistir. Ozellikle II. Abdiilhamid’in istegi ile yayginlasan saat kuleleri, bu degisimin gdstergesi
olarak gorlilmistiir. Ali Cengizkan, saat kulelerini kamusal mekanin ortak kullaniminda
kapladiklar1 yer ve ifade ettikleri anlam agisindan simiflandirmak gerektigini soylemektedir
(Cengizkan, 2002, ss. 18-20). Ankara, Antalya, Bursa’dakiler gibi ticaret merkezinin, yonetim
yapilarinin ve kentsel yerlesim alanlarinin ortasinda; Adana, izmir &rnekleri gibi ticaret alanmin
kiyisinda ya da Istanbul saraylarindaki gibi yap1 grubunun pargasi olarak ya da Safranbolu &rnegi
gibi yerlesim disindaki kamusal mekan orgiitleyebilir. Ayrica masa saatleriyle birlikte saat kuleleri
sadece gorsel degil sesleriyle de iletisim kurarlar ve Tanzimat sonrasinda toplumun yeniliklere
uyumunda da 6nemli bir gorev iistlenmislerdir. Béylece zamanin, saatin modernlesme ve akilci
topluma ge¢me siireci baglamistir.

Tim halkin ortak zamani kullanma algis1 saat kulelerinin saat basini ilan eden sesi ile
gorilintlisli, camilerde sade duvar saati olarak namaz vaktinin duyurulmasiyla kamusal olarak
kullanilirken bireylerin evlerinde ise masa ya da sarkacli duvar saatinin tercih edilmesi modern aile
gostergesi olarak dikkati c¢ekmektedir. Bu durumda saatler, saat kuleleri kamusal alanda
meydanlarda, tepelerde, yap1 iizerinde olmasiyla mekani1 kurgulayan, iletisim araci olmasiyla da
farkli gorevler istlenen modern bir aleti barindiracaklardir. Giindelik yasamin degisimi ve
sekiilerlesmesi ile artik saatler de zamanin ayn sekilde algilanmasina hizmet etmektedir.

Bu baglamda Osmanli resminin bilgi verme, belgeleme anlayisina uygun olarak duvar
resimlerinde de geleneksel anlatimlarin yan sira kii¢lik ya da biiylik biitiin yeniliklerin yer buldugu
anlasilmaktadir. Zamanin resimleri her tiirlii olaym, farkliligin, tarihin ve yeni olanin belirtisi
olarak sanki resimli ansiklopediler gibi gorev {iistlenmektedir. Basta Balkanlarda olmak iizere
Imparatorlugun hiikiim siirdiigii farkli cografyalarda gesitli saat tasvirleri bilinmekle birlikte, bu
makalede 6zellikle Anadolu 6rneklerinden bir segki ile her tiirlii yeniligin, modernlik gdstergesi
olarak resimlerdeki varligi ortaya konulmustur. Ayni zamanda alafranga saatlerin donemin
taniklarindan giiniimiize ne sekilde aktarildigi ve resimlerle ortak bir tavrin okunabildigi ortaya
konulmaya c¢alisilmistir.
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