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Lale Uluc*

Topkap1 Saray1 Muzesi

Kuatuphanesi Hazine 1499

numarada kayitli

Sahname-i Firdevsi nushasi

opkap1 Saray1 Miizesi Kutiiphanesinde (TSMK) korunan Hazine 1499

numarali Sahname-i Firdevsi* ginimuz soyleminde Tebriz'e ve 1520°li

yillara atfedilmektedir. Bu yazi, Hazine 1499’un tslup ve ikonografi aci-

sindan on altinc1 yiizyi1lin basinda Tiirk-Iran diinyasinin dort farkh sanat mer-

kezi olan Herat, Tebriz, [stanbul ve son olarak Siraz ile baglarini irdeleyecektir.

Hazine 1499 bilim dinyasina 1966 yilinda
Ivan Stchoukine tarafindan bir “manuscrit Turque,”
yani bir Osmanl eseri olarak tamitilmistir.? Yirmi
sene sonra Esin Atil, icindeki resimlerden Keyu-
mers’in maiyeti konulu sahneyi (y. 14a) Washington
D.C. ve New York’ta 1986-87 yillarinda agilan ilk
Kanuni Sultan Stleyman sergisinin katalogunda,
yine bir Osmanl: eseri olarak yayinlamistir.® 1994
yilinda ayni isimle Budapeste'de acilan sergiye da-
hil edilmemesi ise artik bir Safevi eseri olarak du-

stiiniildiigtint gosterir.* Eserin la ve 57a numaral
yapraklarinda bulunan Kanuni Sultan Stleyman’in
(1520-1466) tugrali beyzi saltanat muhra (mithr-i
hiimayun) kitabin bu sultanin saltanat doneminde
Osmanli hazinesinde bulundugunu, diger bir deyis-
le, tamamlandiktan kisa bir siire sonra Istanbul’a
getirildigini gosterir. Ayrica, kitabin én yan kagi-
dinda “Odadan ¢ikan Farisidir” notu ve Sultan III.
Ahmed’in (1703-1730) 1115 (1703) tarihli beyzi sal-
tanat mihra de yer almaktadir (y. 3a).°

1 Karatay 1961, no. 341. Gerek tez calismalarim sirasinda, gerek daha sonraki projelerimde benden yardimlarini
hi¢ bir zaman esirgemeyen; her tiirlit calismanin Tuarkge olarak da yayinlanmasini dogru bulan; ve ézellikle
benim tezimin Tirkge ¢evirisinin de anlasilir olabilmesi i¢in sonsuz emek harcayan Filiz Cagman’a onun
dailgisini ¢eken bu Sahname-i Firdevsi nishasi hakkindaki makalemi Ttrkge olarak sunabildigim i¢in ¢ok
mutluyum. Bu makale ilk olarak Londra'da 24 Kasim 2010 yilinda Robert Hillenbrand tarafindan diizenlenen
bir Sahname konferansinda Ingilizce bir bildiri olarak sunulmustur.

2 Stchoukine 1966, s. 58-59, no. 20.

3 Aul 1987,s.75-76, kat. no. 32. Bir y1l sonra Londra’'da ayni isimle agilan serginin katalogunda yine bir Osmanli

eseri olarak yer alir, bkz. Rogers ve Ward 1988, s. 97, kat. no. 34. Eserin 55 metin arasi tasvirinden bazilarinin
renkli yayinlari igin bkz. H. 1499, y. 182b, 246a, 303a, 378b ve 387b i¢in bkz. Karahan, Yazici ve Milani 1971,

s. 45,69, 83,95, ve 97; H. 1499, y. 339a, 355b, 392b, 433a, 469a, 481a, 495b, 515a, ve 545a i¢in bkz. Davis 2004,
s.541-544. Davis 2004, s. 542'de yanliglikla TSMK H. 1499, y. 355a olarak yayinlanan resim ise ayni eserin bir
bagka niishasina aittir (TSMK H. 1516, y. 355a). H. 1499 iki yayinlanmamus caligmada da ele alinir: Inal 1972,
s.54-55,254-255; Cagman ve Tanindi (yayinlanmamis calisma). Filiz Cagman ve Zeren Tanindr'ya tizerinde
calistiklar: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiphanesi'ndeki resimli elyazmalarinin katalogundan faydalanmama
izin verdikleri igin burada tesekkiirlerimi iletmeyi bir borg bilirim. Ekte yer alan resimlerin konularini igeren
liste icin buytik 6l¢iidde bu yayinlanmamis katalogdan yararlandim.

Budapeste 1994; Soucek ve Cagman 1995, 196.

Bu not eserin bir siire padisahin Has Oda’sinda kaldigini gésterir. Ancak herhangi bir tarih tagimadigi icin
hangi padisahin zamaninda oldugu bilinemez. I1I. Ahmed’in mithri ise bu sultanin saltanati sirasindaki
hazine sayimi sirasinda basilmis olmahdair.

FILIZ CAGMAN'A ARMAGAN
(ISTANBUL: LALE YAYINCILIK, 2018)

* Dr., Bogazigi
Universitesi.
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1: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499, cilt dis
kapagdi.

2: Sahname-i Firdevsi,
1520°li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499, cilt i¢
kapagdi.
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Kaliteli, olduk¢a buytk (35x25 cm) ve orijinal

cildiyle tim yapraklarini eksiksiz olarak iceren bu
gosterisli yazma 575 varaktan olusur. Sahname met-
ni 22x13.5 cm bir yazi alanina, nestalikle dort siitun
izerine yazilmistir. Miklepli olan siyah deri cildinin
dis kapaklarinda kalipla yapilmis icleri ¢icek ve is-
limi motifleriyle stislii salbekli oval semse ve kose-
bentler ile etraflarinda yan yana dizilmis kartus ve
rozetlerden olusan bir bordiir yer alir (res. 1). Agik
kahverengi deri i¢ kapaklarinda bulunan semse,
kosebent ve kosebentler arasindaki yarim semseler
siyah, yesil ya da altin yaldiz zemin tizerine siyah, al-
tin yaldiz ya da yesil renkli deriden oyma teknigiyle
yapilmig motiflerle bezenmistir (res. 2).°

Eserin basinda biri mukaddimenin (6nsoz) bas-
langicinda (y. 1b-2a, res. 3-4), digeri de Sahname met-
ninin baginda (y. 10b-11a, res. 5-6) olmak tizere iki
adet cift sayfa takdim tezhibi, ici maalesef bos bira-

6  Tanind1 2003, s. 165 ve 168, dipnot 34, res. 6.9.

TOPKAPI SARAYI MUZESI KUTUPHANESI HAZINE 1499 NUMARADA KAYITLI SAHNAME-I FIRDEVSI NUSHASI

3-4: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 1Ib-2a:Eserin énsézunin
basindaki ¢ift sayfa takdim
tezhibi.

5-6: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 10b-11a: Sahname
metninin basindaki ¢ift sayfa
takdim tezhibi.
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7: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499, y.
8b-9a: Bos ithaf madalyonu
(iginde “levha” kelimesi
yazilidir).

8: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 9b-10a: Sahname
metninin basindaki gift sayfa
takdim tasviri.

9: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 259b-260a: Baslik tezhibi,
Luhrasp'in saltanati.

10-11: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 367b: Ardasir'in haftvad ve
oglunu dlddrtmesi. Resimde
Abdtilgani el-Sirazi imzasi
bulunur.
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kilmis tezhipli bir ithaf madalyonu (y. 9a, res. 7) ve
bir adet ¢ift sayfa takdim tasviri bulunur (y. 9b-10a,
res. 8). Metin arasinda da bir tanesi Luhraspin sal-
tanat1 boluminin basinda (y. 259b, res. 9), digeri
de Sahname metninin sonuna eklenmis olan Asadi
Tusimin Lugat el-Furs adli eserinin basinda (y. 550b)
olmak iizere iki adet tezhipli metin bashg, elli bes
tane metin arasi tasviri, mavi miirekkeple yazilmis
bir¢ok ara baglik ve hicbirinde herhangi bir tarih, yer
adi, ya da hattat imzas1 bulunmayan ii¢ adet ketebe
(y. 8b, 549a, 5754, res. 7) vardir.” Ote yandan metin
arasi tasvirlerinden bir tanesinde “amel-i Abdiilga-

A%

ni el-Sirazi” yazis1 okunabilmektedir (y. 367b, res.
10-11). Sanatginin Siraz baglantisina isaret eden bu
imzaya ragmen, bu niisha, resim ve bezeme tslubu
sayesinde 1520’li y1llara ve donemin Safevi baskenti
olan Tebriz’e atfedilebilmektedir.

Kitap, Sahname igin yazilmis olan iki farkh on-
sozden daha eski tarihlisiyle baslar. Eski mukaddi-
me olarak bilinen bu 6nsoziin Tus hitkimdar1 Abu
Mansur Muhammed b. Abdilrezzak (6l. 962) i¢in
Firdevsinin Sahname’yi 1010 yili civarinda bitirme-
sinden daha evvel yazilmis oldugu séylenmektedir.®
Baysungur 6nsozii olarak bilinen ikinci mukaddime

ise, 833 (1430) yilinda, Timuri sehzadesi Baysungur
b. Sah Ruh b. Timur (6l. 1433) i¢cin Herat'ta hazirla-
nan tnlt Sahname niishas: (Tahran, Giilistan Saray1

Kutiiphanesi no. 61)? icin Firdevsimin metni yeniden
gozden gecirilirken, Baysungur’un bizzat katkisiyla
kaleme alindig rivayet edilen daha yeni bir metin-
dir." Firdevsinin destaninin bugiin Baysungur Sah-
namesiolarak bilinen Tahran'daki niishasindan énce
hazirlanan ntushalarinda genellikle kimi eklemelerle
eski 6nsoz kullanilmis," ancak daha geg devirlerde

7 Bunlar sirasiyla 6nsozin, Sahname metninin ve Lugat el-Furs'un sonundadir.

8  Ritter [A; Khaleghi-Motlagh EIr; Minorsky 1964. Eski énséziin metni igin bkz. Kazvini 1934.

9 Lentz ve Lowry 1989, s. 126-132; Tahran 2005, s. 39-68.

10 Baysungur 6nsozit hakkindaki literatiir igin, bkz. Sims 1992, s. 59, dip not 11; metni igin bkz. Riyahi 1372,

s.364-419.
11 Abdullaeva ve Melville 2008, s. 28-30, 126.
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12: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 263b-264a: Glstasb'in
kurtla mucadelesi.

616

hazirlanan ntishalarda genellikle Baysungur icin ya-
zilan 6nsoz tercih edilmistir. Baysungur’un élimiin-
den takriben ytiz y1l sonraya tarihlenen Hazine 1499
gibi bazilarinda ise, eski 6nsoziin kimi eklemelerle
birlikte kullanildig: da goriiliir.

Kaynaklar Hazine 1499'un Sahname metninin
son misralarinda bulunan 384 (994) tarihinin Fir-
devsinin destaninin ilk versiyonunu yazdig: yil ol-
dugunu naklederler. Ancak yazar bu tarihten yakla-
stk on y1l sonra 394 (1004) yilinda eserini Gaznevi
Sultan Mahmud’a takdim edebilmigtir.'* 384 tarihi-
nin ise muhtemelen Hazine 1499'un metninin kop-
yalandig1 niishada bulundugu, bu niishanin da Bay-
sungur doneminden daha eski bir tarihe ait oldugu
icin eski mukaddimeyle basladig1 ve bu sebepten on
altinci ytizyilda tamamlanmis olmasina ragmen Ha-
zine 1499’a da hattati tarafindan eski énsoztin aynen
nakledildigi diisiniilebilir.

”!f{f'é'f"‘;‘aa é
L i

£

STy e
ey :
et
koG
ST

Hazine 1499’un Sahname metnini igeren bola-
mi 540 yapraktan olugmaktadir. Her sayfada dort
siitun iizerine yazilmig 25 satir ve her resimsiz yap-
rakta 100 beyit bulunur. Metin arasindaki 55 resmin
kapladig1 yer de goz ontinde tutulursa Sahname met-
ninin bu ntshada asag: yukar1 50.000 beyit olarak
yazildig1 anlagilabilir.®

Eserin vak-vak olarak adlandirilan figiiratif mo-
tifleri de iceren tezhipli sayfalarindan ilki énsézin
baslangicinda yer alir (y. 1b-2a, res. 3-4). Cift sayfa iize-
rine diizenlenmis olan bu serlevhanin yazil alaninin
dort bir yaninda bulunan dikdortgen bolimlerde vak-
vak motiflerinin arasinda peri yiizleri de goriiliir. On-
sozden sonra, Sahname metninin baslangicinda ise
birbirini takip eden sayfalarda gerek tezhipli ancak
bos olan ithaf semsesinde (y. 9a, res. 7),'* gerek cift say-
fa tizerine diizenlenmis takdim tasvirini (y. 9b-10a,
res. 8) takip eden cift sayfa takdim tezhibinde (y.

12 Buyilda Firdevsi eserinin degerine deginerek Sultan Mahmud'un vezirinden kendisine destek saglanmasi igin
yardim etmesini talep etmistir, bkz. Khaleghi-Motlagh Elr.

13 1930’lu yillarda Sahnamenin ilk yarisini Tiirkge’ye terciime eden Necati Lugal'in gozlemledigine gore
Sahname yazmalarindaki beyit say1s1 54-60.000 arasinda degismektedir, bkz. Lugal 1992, 1: 30. Firdevsi, beyit
say1sin1 60.000 olarak vermektedir, bkz. Mohl 1370, 7: 2206, beyit no. 3483; Warner ve Warner 1905-25, 8: 382.

14 jthaf madalyonunun merkezinde muhtemelen Istanbul'da on dokuzuncu yiizyi1l Osmanh divan yazisi rik‘a ile

yazilmus “levha” kelimesi bulunur.

FILIZ GAGMAN'A ARMAGAN

12



10b-11a, res. 5-6) de vak-vak motifleri yer alir. Metnin
baslangicindaki bu serlevhada peri baslarinin yani
sira minik madalyonlarin i¢ine yerlestirilmis oturan
peri figiirleri de bulunur (res. 5). Kitabin icindeki diger
tezhipli sayfalarda ise vak-vak motifi bulunmaz ancak
metnin ortasindaki Luhraspin saltanat1 bolimiiniin
bagindaki (y. 259b, res. 9) baslik tezhibi bir istisna tes-
kil ederek, hemen bir 6nceki boliimiin bittigi noktada,
icinde bulundugu sayfanin ortasina yerlestirilmistir.
Halbuki, Safevi doneminde hazirlanmig bu tiir zengin
stislemeli kitaplarda tezhipli basliklar hemen her za-
man icinde bulunduklar: sayfanin basinda yer alirlar.
Bu tiir diizenlemelerde herhangi bir resim ya da basli-
gin yeni bir sayfaya denk gelmesi istenince, bir dnce-
ki boliimiin son satirlar1 verev bir dizende yazilarak
sayfada kapladiklar: yerin genisletilmesi ve bu sayede
yeni bir sayfaya gecilebilmesinin olagan bir uygulama
oldugu anlagilmaktadir.

Hazine 1499’un metin arasi tasvirleri de benzer
bir metotla yerlestirilmise benzemektedir. Bir bagka
deyisle, metnin akisi icinde resimlenmesi disiinii-
len satirlar sayfanin hangi boliimune denk gelirse
tasvir oraya koyulmus, sadece bes adet tasvirden
onceki sayfada metnin daha uzun bir yer kaplamasi
ve tasvirin bir sonraki sayfaya kaydirilabilmesi icin
verev satirlar kullanilmistir. Bu uygulama, érnegin
Guistasbin kurtla miicadelesi konulu tasvirde gori-
lebilir (y. 263b-264a, res. 12). Resimlerin metne da-
g1lma oran ise ortalama olarak 1:9, yani genellikle
her dokuz sayfada bir resim olacak sekilde olduk¢a
sistematik olarak ayarlanmistir.

Eserin elli bes metin arasi tasvirinden sadece
tek bir tanesi daha énce resmedilmemis bir konuyu
isliyor gibi durmaktadir.!® Ancak bazilarinda nadir
goriilen karakteristikler goze carpar. Sahnamenin
en bilinen kahramani Rustem, betimlendigi resim-
lerin ¢ogunda karakteristik alametleri olan kaplan
derisinden kaftani ve leopar bash migferi ile gosteri-
lir. Hazine 1499'da da ¢ogunlukla bu 6zel kiyafetiyle
resmedilmis olmasina ragmen iki tasvirde bu belirle-
yici giysiler olmadan betimlenmistir. Bunlardan ilki
Riistem’in Eskebus'u okla vurmast konulu sahnedir
(y. 165a, res. 13). Belirleyici kiyafetini giymemis olma-
sina ragmen Rustem sahnenin tam ortasinda iki or-
dunun arasinda, ve yayini kolayca dikkat cekecek bir
sekilde arkasinda tutar sekilde gosterilmistir. Boylece

15 Iskender’i Mekkeli seckinlerin onderi Nasr’la sohbet ederken gosteren bu sahnenin (y. 346b, res. 38) yorumu

asagida yapilmustir.
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13: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 165a: Rustem’le
Eskebus'un mucadelesi.

617
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14-15: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 192a: Rustem’in kendisine
Keyhtisrev'den bir mektup
getiren Zevare, Faramarz

ve Giv'i agirlamak icin bir
ziyafet diizenlemesi.

618
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yay, Firdevsinin anlattig1 olay: bilen okuyucular i¢in
Riistem’in bu hikayedeki sembolii haline gelir ve Riis-
tem’in kendisi atinda degilken bile ath bir dismana
kars: oklarini bir mizrak kadar etkili kullanabildigini
vurgular. Rustem’i karakteristik kiyafetiyle gosterme-
yen ikinci sahne ise Riistem’in Zevare, Faramarz ve
Giv i¢in ziyafet vermesi konulu sahnedir (y. 192a, res.
14-15). Hikayede Giv, Rustem’e Keyhtisrev’in kendisi-
ne [ran’a geri donmesini emrettigi mektubunu getirir.
Bu resimde de Riistem bir [ran kahramanlik sembolit
olan Feridun'un Zahhak’ yok etmek icin kullandig
okuz bagh topuzu ile tanimlanmigtir.'®

Hazine 1499'un basinda yer alan bos ithaf madal-
yonu (y. 9a, res. 7), zengin malzemeler kullanilarak

hazirlanmis olan bu kitabin belli bir kisi i¢in degil,
tamamlandiktan sonra satilmak iizere planlanmig
oldugunaisaret eder. Eserin resimlerinin metne belli
araliklarla dagilmis olmas: da bu diistinceyi destek-
lemektedir. Gerek kitabin dekorasyonunda goriilen
cesitli merkezlere aitmis gibi duran kitap sanatlar
gelenekleri, gerek resimlerinde kullanilan birkac
degisik islup, bu niishanin iiretiminde farkli koken-
lerden gelmis bir grup sanat¢inin calistigini gosterir.
Nitekim bu dénem éncesinde Sah 1. Ismail’in (1501-
1524) Iran topraklarini Safevi kontroli altina alirken
degisik merkezlerden Tebriz'e sanat¢i naklettigi de
bilinmektedir.”

16 Ristem’in karakteristik giysisi ve ¢kiiz bagh topuz i¢in bkz. Canby 2014, s. 51.

17 SahIsmail'in bat1 ve dogu Iran’1 Safevi hitkiimranligi altinda yeniden bir araya getirmesinden sonra Safevi
payitahti olan Tebriz'deki saray kitabhanesinde, Siraz ve Tebriz'deki Timuri ve Tirkmen gelenekleri ile

FILIZ GAGMAN'A ARMAGAN



Hazine 1499 ve Herat arasindaki baglant

Hazine 1499da goriilen islup ozelliklerinin gunt-
miizde Istanbul kitiiphanelerinde mevcut olan bir
grup resimli elyazmasinda da bulunmasi, bu tislupta
hazirlanmig oldukga ¢ok sayida resimli kitabin Os-
manlh hazinesine girmis oldugunu gosterir. Bu gru-
bun iislup agisindan takip ettigi en 6nde gelen 6rnek,
ketebesinde meghur Timuri hattat1 Sultan Ali el-Mes-
hedi tarafindan Saban 897 (Mayis 1492) yilinda Ti-
muri bagkenti Herat'ta tamamlandig belirtilen, son
kayda deger Timuri hitkiimdar1 Sultan Hiiseyin Mir-
zanin (1469-1506) Cagatay Turkgesiyle kaleme almus
oldugu divarudir (TSMK E.H. 1636)."® Eserin takdim
tasviri bir bahce kogkiiniin éntndeki avluda tahtta
oturan bir hitkiimdar: betimler. Koskun tzerindeki
yazi seridinde ise Sultan Hiseyin évillmektedir. Hu-
kiimdarin ismi, “Sultan Hiiseyin Bahadur Han” sozle-
riyle, tam olarak tahtta oturan figiiriin baginin iistiine
denk gelecek sekilde ve sedef parcalar: kullanularak
yazilmistir (y. 1b-2a, res. 16-17). Kitabin Istanbul’a
muhtemelen Sultan Hiiseyin'in sehzadesi ve son Ti-
muril hitkiimdarlarindan olan Beditiz-Zamanin ki-
taplar1 arasinda gelip sehzade’nin élimiinden sonra
Osmanli hazinesine girdigi disinilmektedir. Sah
[smail, Herat® aldigi 1510 yilinda Bedi’z-Zaman
Tebrizdeki sarayina gotirmiig, Osmanlilarin Tebriz’i
isgal ettigi 1514 yilinda ise Sultan Selim, kendisine
siginan Timurl sehzadesine giinde 1000 Osmant tah-
sis ederek, maiyeti ve Heratl sanatcilariyla birlikte
[stanbula yollamigtir. Osmanh sarayinda soyuna
yakisir bir sekilde agirlanan Bediitz-Zaman, 1517'de
vebadan dlene kadar Istanbulda yagamistir.2’ 1525te
tamamlanmis oldugu sanilan ve Sultan Selim dénemi
(1512-20) olaylarini kayda gegiren Osmanli tarihgisi
Sikrinin Selimname isimli eserinin bir minyatiiriin-
de Bediii’z-zaman Mirzanin padisahla yan yana otu-
rurken goriilmesi de Osmanli hanedaninin kendisine
verdigi degeri vurgular.?!

Farkli arastirmacilar tarafindan Divan-1 Hii-

seyninin bu niishasinin ketebesinde belirtildigi
gibi 1490’ yillarda Timurl baskenti Herat’ta,??
1520-1530’1u yillarda Safevi baskenti Tebrizde,?
ya da 1500’li yillarda Seybani hanlarinin bagkenti
Buhara'da® hazirlanmis olabilecegi ileri striilmiis-
tiir. Son iki degerlendirme yazmanin resimlerinin
uslup ozelliklerinden kaynaklanmaktadir, zira
eserin resimleri bu dénemde Herat’ta ragbette olan

Herat’taki Timuri geleneklerinin birlestirilip bir sentez olusturuldugunu tiim arastirmacilar kabul

etmektedir. Dickson ve Welch 1981, 1: 27-51.

18  Karatay 1961a,no.2307; Cagman 1978.

19 Cagman 1978, res. 1; Ulug 2008, s. 45, res. 4.

20 Cagman 1978, s.457-76.

21 Sukri Bitlist, Selimname, TSMK H. 1597-98, y. 140a; Ulug 20086, s. 491, res. 364; Bagc1 v.d. 2006, s. 61, res. 31.

22 Cagman 1978; Soucek 1984, s. 135.

23 Soudavar 1992, s. 118-119; Soudavar 1999, s. 255-269; O’Kane 2009, s. 209.

24 Golombek 2003, s. 630, bu yazma ile Toronto Royal Ontario Miizesi'nde bulunan Kasifimin Ahlak-t Muhsini
isimli eserinin bir niishasinin (no. 997.47.1) ¢ift sayfa agilig tasvirlerinin sol sayfalarinin yakin benzerliklerine
dikkati gekerek, her iki yazmanin da bu donemde Buhara'da hazirlanmus olabilecegini yazar.
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16: Divan-1 Huseyni, 897
(1492), Herat, Sultan Ali el-
Meshedi hatti, TSMK

E.H. 1636, y. 1b-2a: cift sayfa
takdim tasviri.

17: Divan-1 Hdseyni, 897
(1492), Herat, Sultan Ali
el-Meshedi hatti, TSMK

E.H. 1636, y. 1b-2a: Gift sayfa
takdim tasvirindeki tahtin
Uzerindeki yazi seridinde
gorulen sedef pargalari
kullanilarak yazilmis “Sultan
Huseyin Bahadur Han"
yazisl.
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Behzad ekoli resim iislubunda degildir. Resimdeki
hitkimdarin tam basinin iistiine gelen Sultan Hu-
seyin’in sedef parcalar1 kullanilarak yazilmis ismi,
Topkap1 Divan-1 Hiiseyni niishasinin Herat’ta hazir-
lanmis olduguna isaret eden bir delil olarak diist-
niilebilirse de, yazmaya istinsahi Herat’ta tamam-
landiktan sonra resimlerinin eklenmis olabilecegi
de goz éniinde bulundurabilir. Nitekim Tiirk-Iran
dinyasinda bu tir uygulamalar siklikla goriilebil-
mektedir.

Aboulala Soudavar ise yazmanin Tebrizde Safevi
ustalar tarafindan, i¢cinde saf ve bilgisiz (unsophisti-
cated) miusteriler olarak tanimladigi Osmanlilarin
“hoslanmadig1 (dislike) tac-1 Haydariler” olmadan Os-
manli pazari igin resimlendigini ve bu sebepten “yari
sahte” (semi-fake) bir eser oldugunu ileri siirer.”® Kete-
besinde Recep 930 (1524) tarihinde Herat’ta Alatddin
Muhammed isimli bir hattat tarafindan tamamlan-
dig1 belirtilen Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde
korunan Ali $ir Nevainin Garaibii’l-Sigar isimli ese-
rinin bir niishasi (T 5669)? da bir Herat baglantisina
isaret etmektedir. Ancak bu niishanin da resimleri
bu dénemde Tebrizde kullanilan tslubu sergilemek-
tedirler. Ustelik giiniimiizde halen Istanbulda bulu-
nan bu eserde betimlenen kahramanlarin timi tac-
Haydarf'ler takmaktadirlar. Topkapi Saray: koleksiyo-
nunda bulunan bir Hamse-i Nevai niishasinin resim-
leri de bu konuda aydinlatici olmaktadirlar (TSMK R.
810). Topkapt Divan-1 Haseyni ntishasiyla ayni hattat
tarafindan kaleme alinmig ve 900 (1494-95) tarihini
tastyan bu niishanin resimleri muhtemelen 1520-30
yillarinda mesnevilerin arasina sonradan eklenmis
yapraklarda bulunur. Igerdikleri figiirlerden ise kimi
Safevi tac-1 Haydarileri, kimi ise Divan-1 Huseynide

bulunan bashklarla resmedilmistir.?” Zahiren celis-
kiler iceren bu tiir eserler hakkinda kesin bir yorum
yapabilmek sahip oldugumuz bilgiler 1s1g1nda heniiz
maalesef miimktn gorinmemektedir.

Osmanli baskentinde on besinci ytizyilin son
ceyregi ile on altinci yuzyilin ilk yarisinda Timuri
Sultan Hiseyin Mirzanin saray ¢evrelerine, ve 6zel-
likle Cagatay Tiirkgesini edebi bir lisan olarak kulla-
nan sultanin musahibi Mir Ali $ir Nevafiye (6. 1501)
buytk bir hayranlik duyulmaktaydi. Nitekim, bu
hayranligin neticesinde Cagatay Tiirkcesiyle yazil-
muis olan kitaplar1 ve bilhassa Nevainin eserlerini
Osmanl okurlarin anlayabilmeleri icin Cagatayca
sozlikler ve dilbilgisi kitaplar: yazilmist1.?® Osmanh
sairleri Nevainin siirlerine nazireler diiziiyor, bazi-
lar1 onun etkisi altinda kalarak Cagatay Turkgesiyle
siirler yaziyorlard1.?® Osmanl seckinleri on besinci
ylzyll sonu Timurl sarayinda iiretilmis eserlerin
niishalarini topluyor, Cami ve Nevainin eserlerinin
yant sira Sultan Hiiseyin Mirzamin kendi Divanl-
nin zengin malzemelerle bezeli niishalarina 6zel bir
6nem veriyorlardi. Cok da 6nemli olmayan, ama Sul-
tan Hiiseyin'in kaleme aldig1 sanilan Mecalisii’l-Us-
sak da hevesle aranan eserler arasindaydi.*

Divan-1 Hiiseynimin 1492 tarihli bu niishasimin
resimleri bu ¢ merkezden hangisinde yapilmis
olursa olsun, Osmanli sarayinda bu islubun bu ka-
dar begenilmesinin kokeninde Sultan Hiseyin’e ve
sarayina duyulan hayranlik olmalhdir. Hi¢ siiphesiz
ki ketebesinde Herat’ta Sultan Ali Meshedi tarafin-
dan tamamlandig belirtilen ve Timuri Sultan Ha-
seyin’in sarayindan geldigi diistintlebilecek olan bu
yazma Istanbul'da bu iislubun ragbet gormesine kat-
kida bulunmustur.

25 Soudavar 1999, s. 255-269. Soudavar’ takiben bazi aragtirmacilar bu eserdeki resim tislubunu “Fake Herat
Style” (“Sahte Herat Uslubu”) olarak adlandirmaktadirlar. Ornegin Karin Rithrdanz, International Society for
Iranian Studies tarafindan 2012 yilinda Istanbul'da diizenlenen konferansta bildirisini sunarken bu terimi
kullanmigtir. Bu konuyla ilgili olarak ayrica bkz. Ulug (baskida).

26 Edhem ve Stchoukine 1933, s. 33-34; Ulug (ed.) 2015, s. 86-87, burada eserin yapim yeri yanliglikla Tebriz
olarak kaydedilmistir. Filiz Cagman “bu elyazmasinin varligi, gerek bu tislubun Herat kaynakli oldugunu,
gerekse bu sehirde kullanilmaya devam ettigini kanitlamaktadir” demektedir. Cagman Divan-i Hiiseyninin
tipatip ayn tslupta tasvirleri olan ikinci bir niishasina daha dikkati ¢eker (Paris, Bibliotheque Nationale Supp.
Turc 993). Bu eserin ketebesinde de Herat’ta Sultan Ali Meshedi tarafindan istinsah edildigi goriilmektedir.
Cagman kitabin ayni zamanda Sultan Huseyin Mirza'nin adini ve Topkapi kopyasindan birkac y1l énce olan
890 (1485) tarihini tasidigini da belirtir, bkz. Cagman 1978, 233 ve 235, res. 5 ve 6. Stchoukine ise Paris Divan-t
Hiiseyni ntishasinin (Supp. Turc 993) tasvirlerinin on besinci yuzyilin sonlarinda Herat'ta goriilen ve “Herat
ekolu” olarak adlandirdig tislupla hicbir alakasi olmadigini ifade ettikten sonra, bu nitshanin resimlerinin
daha geg bir désnemde ve belki de Istanbul'da eklenmis olabilecegini énerir, bkz. Stchoukine 1954, 70-71.

27 Resimlerin yayini icin bkz. Ulug (baskida); Ulug (yayinlanacak).
28 Kopriilil IA, 3: 271a; Levend 1965-68, 1: 278-79.
29 Sertkaya 1970, s. 133-38; Sertkaya 1971, s. 171-184; Osmanlhilarin Timuri basarilariyla rekabet etme ideali

hakkinda bkz. Tekin 1995, s. 180.

30 Ulug 20004, s. 569-603; Ulug 2006, s. 183-223.
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18: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 138a: Keyhtisrev'in
Ristem, Guderz ve Tus ile
meclisi.

19: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 273b: Glstasb'in Ercasb’in
elcilerini kabuld.
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20: Kulliyat-1 Cami,

1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK R. 885, lake
tekniginde hazirlanmis cilt
alt i¢ kapagdi.

21: Kulliyat-1 Cami, 1520'li
yillar, muhtemelen

Tebriz, TSMK R. 885, lake
tekniginde hazirlanmis cilt
Ust i¢ kapagdl.

22: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 10a: Sahname metninin
basindaki takdim tasviri, av
sahnesi (detay): Bir leopari

bicaklamaya hazirlanan avci.

23: Kdlliyat-1 Cami,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK R. 885, lake
tekniginde hazirlanmis
cilt alti¢ kapagdi (detay):
Bir leopari bicaklamaya
hazirlanan avci.

24: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 9b: Sahname metninin
basindaki ¢ift sayfa takdim

tasviri, taht sahnesi (detay):

Sariginin ¢ézulen ucunu
tahtta oturan kisiye dogru
uzatan geng.

25: Kulliyat-1 Cami,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK R. 885, lake
tekniginde hazirlanmis
cilt Ust ic kapadi (detay):
Sariginin ¢ézulen ucunu
tahtta oturan kisiye dogru
uzatan geng.
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Hazine 1499 ve Tebriz arasindaki baglant1

Hazine 1499da kullanilmis olan en belirgin islup
1520’11 yillarda Tebrizde tamamlandig1 bilinen bir
grup elyazmasinda da kullanildigi icin eser bu yil-
lara ve Tebrize atfedilmektedir.?' Bu donemde Teb-
rizde hazirlanmis resimli elyazmalar1 grubunun
onemli orneklerinden bir tanesi ginumiizde St.
Petersburg’da Rusya Fen Akademisi'nde korunan bir
Sahname-i Firdevsi niishasidir (D-184). Bu kitabin
ketebesi Muhammed el-Herevi isminde bir hattat ta-

rafindan 5 Muharrem 931 (2 Kasim 1524) tarihinde
Tebrizde tamamlandigini belirtir (y. 592b).** Hazine
1499’un resimlerinden bazilari (y. 9b, 138a, 273b, res.
8, 18, 19) St. Petersburg'daki bu Sahnamenin resim-
leriyle ayni Gsluptadir. Buna 6rnek olarak St. Peters-
burg ntshasinda yer alan Firdevsi kitabini Sultan
Mahmud Gaznevi'ye sunarken konulu sahne verile-
bilir (D-184, y. 5).%

Hazine 1499’un Tebriz’e atfin1 destekleyen bu
tarihli 6rnegin yani sira ayni doéneme ve Tebrize
atfedilen bir Kiilliyat-1 Cami nashasinin (TSMK R.

31 Cagman ve Tanindi (yayinlanmamis calisma).

32 Petrosyanv.d. 1995, s. 220-225, kat. no. 3.
33 Petrosyanv.d. 1995,s.221.
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885, res. 20, 21)* lake tekniginde hazirlanmus cilt i¢
kapaklarindaki sahneler de Hazine 1499’un takdim
tasvirindekilere (y. 9b-10a, res. 8) yakindan benzer-
ler. Her iki ornekte de kirda, tahtinda oturan bir
hitkiimdar ve maiyetini gosteren bir sahneye bir av
sahnesi eslik eder. Bu sahnelerde bulunan iki detay
her iki elyazmasinda da aynen yer alir. Taht sahne-
lerinde ¢oziilen sariginin ucunu tahtta oturan kisiye
dogru uzatan bir geng (res. 24-25); av sahnelerinde
de bir leopar1 bigaklamaya hazirlanan atindan inmis
bir avci (res. 22-23) her iki 6rnekte de yinelenmistir.

Hazine 1499 ve Istanbul arasindaki baglant1

1530’lu y1llarin sonuna kadar Osmanli minyatiirlerine
gerek Hazine 1499da, gerek 1492 tarihli Divan-1 Hiisey-
nide (TSMK E.H. 1636) goriilen nakis agirlikh estetigi
yansitan, tim yiizeyleri bezemeli bir resim tislubu ege-
men olmustur. Bu tslupta hazirlanan eserlerin ¢ogu
Ali Sir Nevatnin ve Sultan Hiiseyin Mirzanin Cagatay
Turkeesiyle yazdig1 divanlarinin niishalari olmakla
beraber,*® aralarinda Farsca eserler de gorillmektedir.
Bunlarinarasinda en dikkat ¢ekenleri ise Nevaiile ayni

34 Karatay 1961, no. 174; Tanind1 1984, s. 236, res. 4.

35 Bkz. Bagci v.d. 2006, s. 55-65. Gerek Topkapi Saray1 Miizesi kiitiiphanesinde, gerek Istanbul Universitesi
Kituphanesinde Nevainin eserlerinin niishalar: halen bulunmaktadir, bkz. Stchoukine 1966, s. 54-55,
res. XII-XV; Edhem ve Stchoukine 1933, s. 33-37, 43-44; Cagman ve Tanind1 1986, no. 133-134; Ulug (ed.) 2015,

s. 83, 86-87, 110.
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26: Divan-1 Ali Sir Nevai, 929
(1522-23), Tebriz, Celebi
el-Kayini hatti, TSMK R. 803,
y. 1b-2a: Cift sayfa takdim
tasviri.

27: Divan-1 Ali Sir Nevai, 940
(1534), Muhammed b. Dust
Muhammed Semerkandi
hatti, muhtemelen istanbul,
TSMKR. 806, y. 1b-2a: Cift
sayfa takdim tasviri.
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donem ve gevrede yasamis olan Molla Abdurrahman

Caminin (0. 1492) bazi eserleridir. Timii manzum ede-
bi eserlerden olusan bu elyazmasi grubu konu itibariyle
de Herat kokenli Timuri zevkini yansitmaktadir.

1520 ve 1530’lu yillarda, hem o sirada Safevi
egemenligindeki bati Iran'da, hem de muhtemelen
gécmen nakkaslar tarafindan Istanbulda, ayni tiir-
de eserlerin benzer tislupta resimler iceren niishalar:
hazirlanmisgtir. Bu iki grubun arasindaki tek énemli
fark minyatiirlerde yer alan kigilerin sariklarinda
bulunur: birinde Safevilerin tac-1 Haydari olarak ad-
landirilan sivri kizil klahl sariklari, digerinde ise
buytk ve yuvarlak Osmanl sariklar1 gorilar.®® Ali
Sir Nevafnin Tirkge Divan’inin biri Osmanh digeri
Safevi baskentinde hazirlanmis gibi duran ve gini-

miuzde Topkap1 koleksiyonunda bulunan iki farkh
nishasinin takdim minyatiirlerinde bu donemde Os-
manli ve Safevi bagkentlerinde gézde olan bu benzer
resim Usluplar1 acikca gozlemlenebilir. TSMK R. 803
numaraya kayitl olan ilk niisha 929 (1522-23) yilinda
Celebi el-Kayini tarafindan “Dar el-Saltana” Tebrizde
tamamlandigini ifade eden bir ketebe icerir (y. 1b-2a,
res. 26).*” TSMK R. 806 numaraya kayitli ikincisinin
ketebesinden de Muhammed b. Dust Muhammed
Semerkandi isimli bir hattat tarafindan 940 (1534)
Ancak bu
nisha Osmanh saray nakkashanesinde hazirlanmis
gibi durmaktadir (y. 1b-2a, res. 27).*¥ Bu drneklere ila-
veten, yine 1520’1i y1llara atfedilebilecek iki elyazma-

yilinda tamamlandigr anlagilmaktadir.

sinun takdim tasvirlerindeki sariklar karsilastirildig:

36 Cagman 1978, res. 16 ve 17; Titley 1978; Bagc1 v.d. 2006, s. 55-57, res. 25-27.
37 Karatay 1961a, no. 2291; Cagman 1978, s. 235-236, res. 15; Ulug (yayinlanacak).

38 Karatay 1961a, no.2292; Stchoukine 1966, s. 54-55, res. XII-XTII. Ayni eserin iigtincii bir niishasi ise Tebrizde
hazirlanmaya baslayip Istanbul'da tamamlanmisg gibi durmaktadir (TSMK R. 804). Bu nashanin ¢ift sayfa
takdim tezbihinde Safevi tac-1 Haydarilerinin gériilmesine kargin metin arasi tasvirlerinde (y. 27b, 52a,
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28: Divan-1 Cami, 1520°li
yillar, muhtemelen istanbul,
TSMK H. 987, y. 1b-2a, Cift

sayfa takdim tasviri.
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29: Sukri Bitlisi, Selimname,
1525 yili civari, istanbul,
TSMK H. 1597-98, y. 1a,
eserin yazari Sukri Bitlisi,

bu nushanin hattati ve
nakkasiyla birlikte.

30: Divan-1 Huseyni, Saban
897 (Mayis 1492), Herat,
Sultan Ali el-Meshedi hatt,
TSMKE.H. 1636, y. 1233,
eserin yazari Sultan Huseyin,
bu nushanin sanatcilariyla
birlikte.
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zaman Topkap: Saray1 koleksiyonunda korunan Fars-
¢a bir Divan-1 Cami nishasindaki (TSMK H. 987, y. 1b-
2a, res. 28)* Osmanl tipi sariklarla, St. Petersburg'da
bulunan Tirkee bir Divan-i Hiiseyni niishasindaki
(Rusya Fen Akademisi, B-284, y. 1b-2a)*® Safevi tac-
Haydarilerinin arasindaki bariz farkin kolaylikla go-

riilebilmesine karsin, resimlerin dekoratif 6geleri ve
renk yelpazeleri tipatip aynidir.

1530’lu yillara gelindiginde sirasiyla Timuri
baskenti Herat, Safevi baskenti Tebriz, Seybani
bagkenti Buhara*!' ve Osmanli bagkenti Istanbul'da
istinsah edilmis yazmalarda Hazine 1499da da
kullanilmis olan bu iislubun ¢esitli versiyonlarimin
mevcut oldugu gérillmektedir. Ustelik Istanbul sa-
rayinda 1492 tarihli Divan-i Hiiseyni ntishasinin
resim uslubuna (TSMK E.H. 1636) benzer bir us-

79a, 89b, 111b, 145b) Osmanli sariklari bulunmaktadir. Karatay 1961a, no. 2293; Stchoukine 1966, s. 55; Atasoy
ve Cagman 1974, s. 24, res. 4; Titley 1978; Tanund1 1984, s. 227-28, res. 9-10; Cagman ve Tanindi1 1986, s. 187, no.
133-134; Bagc1 v.d. 2006, s. 56-57, res. 26; Ulug (yayinlanacak).

39 Karatay 1961, no. 687. Bu yazmanin resimleri sonradan eklenmistir, bkz. Cagman 1978, s. 240, res. 23.

40  Petrosyanv.d. 1995,s.212-213.
41 Golombek 2003, s. 630.

FILIZ CAGMAN'A ARMAGAN



lup sadece manzum edebi eserlerde degil, Kanuni
Sultan Stleyman devrinde hazirlanan Osmanh
hanedaninin resimli tarihlerinde de kullanilmis-
tir. Yukarida sozii gegen, yaklasik 1525 yihi civa-
rina tarihlenen Tirk¢e manzum Selimname, 1492
tarihli Divan-1 Hiiseyni niishasina benzer iislupta
resimlerle bezeli Osmanli elyazmalarindan biridir.
Eserin ilk minyatiirtt (TSMK H. 1597-98, y. la, res.
29) kitabin yazari Stkri Bitlisi'yi (1522'de hayatta)
yaninda eserin hattat1 ve resimleri yapan nakka-
siyla birlikte betimler.** Bu resimde kitabin hattati
ve nakkasinin da resimlenmis olmasi ozellikle ilgi
cekicidir, ¢iinkii 1492 tarihli Divan-i Hiiseyninin
sonundaki bir minyatiirde de eserin yazari Sultan
Hiiseyin Mirza, kitab1 hazirlayan sanatgilarla bir-
likte betimlenmistir (E.H. 1636, y. 123a, res. 30).*3

Tebriz ve Siraz arasindaki baglant1

Sah Ismail'in giiciiniin giderek daha ¢ok hissedilme-
si sonucunda Siraz'la Tebriz arasinda yogunlasan

iligkiler sanat yasamini da etkilemis olmalidir. 1520

ve 1530’1u yillarda Siraz yazmalarinda Tebriz ekolu
tslup ozelliklerinden bazilarinin gozlemlenmeye bas-
lamas1 bu donemde $iraz ve Tebriz kitap sanatcilari
arasinda bir kiltiir alis verisinin oldugunu goster-
mektedir. Siraz yazmalarinda nadiren bulunan sanat-
¢1 isimleri sayesinde bu iki merkez arasindaki kiiltiir
kesismeleri bazen saptanabilmektedir. Bu baglamda,
i¢ Siraz resminde betimlenen binalarin yaz: geritle-
rinde ortaya c¢ikan bir sanatginin ismi olan Kasim b.
Ali** en 6nemli ipuclarini sunmaktadir. Bu ismi tasi-
yan ilk resim, ketebesinde 928 (1522) tarihi bulunan
ve Sirazdaki Mevlana Hitsameddin Ibrahim’in asita-
nesinde tamamlandig1 belirtilen bir Sahname-i Fir-
devsi nushasinda yer alir (TSMK H. 1485, y. 310D, res.
31-32).%5 Tkincisi, muhtemelen bir Hamse-i Nizaminin
Heft Peyker bolumiinden ¢ikartilmis olan Behram
mavi kégkte konulu tarihsiz bir tasvirdedir.** Muham-
med Huseyni el-Viremininin eseri Ahsan el-Kibarin
bir niishasinin bir sayfasina yapistirilmis olan sonun-
cusunda ise, sanatginin isminin 932 (1526) tarihi ve

42 Bagci1v.d. 2006, s. 61-62, res. 30; Ulug 2008, s. 45, res. 5.

43 Cagman 1978, res. 3; Ulug 2010, s. 59-

44 Busanater icin bkz. Ulug 20086, s. 105-115, res. 56-65; Ulug 2006a.

45 Ulug 2006, s. 109, res. 57.

46 Washington DC, Sackler Gallery of Art, LTS1995.2.163, bkz. Soudavar 1992, s. 177, kat. no. 67; Ulug 20086, s. 112, res. 62.
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31: Sahname-i Firdevsi, 928
(1522), Siraz'da bulunan
Mevlana Husameddin
ibrahim’in Asitanesi,
Muhammed b. Cemalettin
el-katib hatti, TSMK H. 1485,
y. 286b: Gustasb'in Ercasb’in
elgisini kabulti. Resimdeki
bina betiminin Uzerindeki
yazi seridinin sonunda
sanatgi Kasim b. Ali'nin ismi
okunur.

32: Sahname-i Firdevsi, 928
(1522), Siraz'da bulunan
Mevlana Husameddin
ibrahim'’in Asitanesi,
Muhammed b. Cemalettin
el-katib hatti, TSMK

H. 1485, y. 286D (detay):
Sirazli sanatgi Kasim

b. Ali'nin ismi.
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e — Safevi sah1 Tahmaspin ismiyle birlikte kaydedilmis

[,Jf»_ﬁ'}(&y,f; olrpakls ...:.'.!;,:I ' olmas1,*” 1522 yilinda Sirazda hazirlanan bir Sahna-
i : ©" s i v . . . .y .
it i Sl me niishasi tizerinde ¢alisan sanat¢t Kasim b. Alinin

bu tarihten birkag y1l sonra muhtemelen Tebriz'de bir
projeye katkida bulundugunu géstermektedir.

Siraz ve Tebriz arasindaki kiiltiirel kesismelere
dikkaticekenikinciisim 932 (1525)tarihlibir Zaferna-
me-i Yezdi nishasinin (TSMK H. 1370)*® ketebesinde
bulunan tnli Sirazl hattat Miirsid el-katib el-meshur

bi Attar el-Sirazinin ismidir. Birgok Siraz yazmasinda
bulunan Mursid el-katib, ya da Miirsid el-katib el-$i-
razi isimlerinin ayni hattata ait olup olmadigini kesin
olarak belirlemek mimkiin olmasa da,*® bu eserde bu-
lunan Attar lakabin tagiyan Sirazhi Miirsid'in imza-
larinin tek bir kisiye ait oldugu diistiniilebilir. Dunya
koleksiyonlarinda hattat Mirsid'in bu lakapla imza-
lanmus ketebelerini tasiyan en az on adet yazma daha
bulunmaktadir.’® Cildi ve baslangic yapraklar: eksil-
mis olarak giinimiize ulagabilmis olan 932 (1525) ta-
rihli Topkap1 Zafername niisshasinin en énemli niteli-
gi Siraz kokenli bircok eserde imzasi bulunan bu Siraz
hattat1 tarafindan istinsah edilmis olmasina ragmen
icindeki yirmi bir resmin tiimtiniin Siraz ekolil yerine,
Safevi bagkenti Tebrizde hazirlanmis resimli yazma-
lardaki tislup ozelliklerini yansitmasidir. Eserin 6zel-

il S0t S s pqﬂ; likle daha sade bir iislupla yapilmis ve yogun ytizey

= bezemeleri kullanilmamis bazi resimleri, Safevi sah1

33: Zafername-i Yezdi, 932

(1525-26), muhtemelen 47 Ketebesinde 1433’te istinsah edildigi belirtilen bu eserin resimleri daha sonra, Sah Tahmasp’in saltanat

Siraz ve Tebriz, Miirsid yillarinda eklenmistir. St. Petersburg, Rusya Milli Kiitiiphanesi, Dorn 312, y. 373b, bkz. Dickson ve Welch 1979,
el-katib el-meshur bi Attar 1: 257, dn. 2; Ulu(; 2006, s. 115, res. 65.

el-Sirazi hatt, TSMK 48  Karatay 1961, no. 143.

H.1370, y. 452a: Timur ve 49 Ulug 2000, 1:306-314. Adamova ve Bayani 2015, s. 365. Miirgid imzali eserlerin listesini yapan A. Adamova

saray erkani 12 direkli bir

cadinn Sniinde ve M. Bayani, benim doktora tezimde Miirsid hakkinda yaptigim yorumu yanlig anlamig olmalhdirlar. Orada

da, aynen buradaki gibi ancak Attar lakabini tagiyan Sirazli Miirsid'in imzalarinin tek bir kisiye ait oldugunu
dastundigumii ve Mitrsid imzal eserlerin daha derin ¢alisilmasi gerektigini soylemis olmama ragmen benim
yorumumun “Mirsid el-katib el-Sirazi imzali eserlerin timuniin Attar olarak taninan Mirsid’in eseri oldugu
seklinde bir sonuca ulagmustir” oldugunu yazarlar.

50  Ketebesinde Mursid el-katib el-meshur bi Attar el-Sirazi ismi bulunan eserler:
1. TSMK R. 860, 927 (1520-21) tarihli Hamse-i Nizami, bkz. Karatay 1961, no. 441.
2. Londra, Sotheby’s miizayede katalogu, 22 Nisan 1980, no. 30 (ikinci satis: ayn1 mzayede salonunda
27 Nisan 1982, no 260) 928 (1521) tarihli Hamse-i Nizami.
3. Londra, British Library, Add. 7635, 929 (1523) tarihli Zafername-i Yezdi, bkz. Titley 1977, no. 369.
4. TSMK H. 1370, 932 (1525) tarihli Zafername-i Yezdi, bkz. Karatay 1961, no. 143.
5. Dublin, Chester Beatty Library, P. 195, 935 (1528) tarihli Hamse-i Nizami, bkz. Guest 1949, ek no. 6.
6. Dublin, Chester Beatty Library, P. 196, 936 (1529) tarihli Hamse-i Nizami, bkz. Guest 1949, ek no. 7.
7. Paris, Bibliotheque Nationale, Supp. Pers. 646, 930-31 (1528) tarihli Nizami'nin Leyla ve Mecnun isimli
mesnevisi.
8. Dublin, Chester Beatty Library, P. 212, 952 (1545) tarihli Kazvininin Acaib el-Mahlukat isimli eseri, bkz.
Guest 1949, ek no. 19.
9. Miinih, Preetorius Koleksiyonu, 953 (1546) tarihli Zafername-i Yezdi, bkz. Guest 1949, ek no. 20.
10. Londra, British Library, Or. 1359, 959 (1552) tarihli Zafername-i Yezdi. Bu eserde Hasan el-Serif el-
katib isimli ikinci bir hattatin imzasi1 daha bulunur, bkz. Guest 1949, ek no. 29; Titley 1977, no. 371. Bu
durum Miirsid’in eserin istinsahini tamamlayamadan 6ldagiinii ve bu niishanin Hasan el-Serif tarafindan
tamamlandigini distindarmektedir. Daha geg tarihli elyazmalarinin aralarinda Hasan el-Serif imzali
olanlarinin bulunmasi bu disiinceyi destekler niteliktedir. Ornegin, TSMK H. 726, Hasan el-Serif el-katib
imzali ve 959 (1552) tarihli Molla Caminin Yusufve Ziileyha isimli eseri; ve TSMK R. 813, el-Raci Hasan
Muhammed Hasan el-Serif el-katib el-Sirazi imzali ve 965 (1557-58) tarihli Ahmedinin Iskendername isimli
eseri, bkz. Karatay 1961, no. 742 ve Karatay 1961a, no. 2260.
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Tahmasp (1524-1576) i¢in yapilmis tnlic Sahname-i
Firdevst niishasindaki resimlerin bir kismiyla yakin
benzerlik gosterirler. Giinumiizde Sahname-i Sahi ya
da Sah Tahmasp Sahnamesi olarak adlandirilan, bu
yazmanin icerdigi 258 resmin uzunca bir stire¢ icinde
ve muhtemelen 1522-1540 yillar1 arasinda sahin kisi-
sel denetiminde tamamlandig1 diisinilmektedir.!
Kitabin yapim siirecinin ge¢ dénemlerine atfedilen
Keyhiisrev'in savas ganimetlerini dagitmas: konulu
resmiyle (y. 225b)** Topkap1 Zafername niishasindaki
Timur ve saray erkan 12 direkli bir ¢adirin éniinde
konulu resim (H. 1370, y. 452a, res. 33) arasinda bariz
bir yakinhk dikkati ¢eker. Miirsid el-katib el-meshur
bi Attar el-Sirazi imzah diger tiim kitaplarin tasvirle-
rinin $iraz ekolintn iislup 6zelliklerini tagimalari, bu
yazmanin Sirazda istinsah edilip Tebriz ekoliine ait
sanatcilar tarafindan, ve muhtemelen Sirazda degil,
Tebrizde resimlendigini diisgindiriir.

Diger taraftan Sirazh hattat Pir Huseyin b. Pir
Hasan el-katib el-Sirazi tarafindan istinsah edilmis
939 (1533) tarihli bir Sahname-i Firdevsi niishasinin
(TSMK H. 1482)% kirk yedi resminden ¢ogunun done-
min $iraz tislubunda olmasina karsilik bazilar: Tebriz
kokenli bir sanatci tarafindan yapilmis gibi durmak-
tadir. Bu durum Feridun'un tahta ¢ikist (y. 22b)>* ve
Zal Minugihr’in huzunda (y. 49a)* konulu taht sahne-
lerinde bilhassa belirgindir. Her iki tasvirdeki i¢ me-
kanda gorillen orman temal duvar resimlerinin ben-
zerleri Sah Tahmasp Sahnamesinde ¢ok miktarda
olmasina ragmen, bu dénem Siraz elyazmalarinda son
derece nadir olarak goriilebilirler. Tebriz iislubundaki
bu iki taht sahnesi, alisilmis Siraz taht sahneleriyle
karsilagtirildiginda, Siraz i¢ mekanlarimin ¢ogunda
bulunan mutlak simetrinin bu resimlerin ikisinde de
olmadig goriiliir.”® Her iki resimdeki Tebriz tislubun-
daki tahtlar da, Siraz elyazmalarinda o tarihte yaygin
olanlardan daha derinliklidir. Bu zamana kadar Siraz
elyazmalarinda, hanedan mensuplar1 ve yoneticiler
genellikle tahttan ziyade hali ya da minderler tizerin-

de oturur resmedilmisken bu iki yeni resmin etkisiyle
bu dénemden itibaren $iraz resimlerinde Tebriz tipi
tahtlar siklikla goriilmeye baslamistir.

Tebriz tisluplu bu iki resmi Siraz elyazmalarinda-
kilerden ayiran ikinci unsur da iglerindeki halilardur.
Siraz elyazmalarinda, halilar genellikle pembe ya da
acik mavidir, ve hem ana zeminlerinde, hem de bor-
durlerinde ayn1 motifler kullanilir; bu iki alani ayirt
etmek icin de ya ayni rengin farkli tonlarindan yarar-
lanilir ya da biri pembe iken digeri acik mavi olur.’”
939 (1533) tarihli Siraz Sahname’sinin Tebriz tarzi
resimlerindeki (TSMK H. 1482, y. 22b ve 49a) hali-
larin zemin renkleri olan sar1 ve siyah, bu dénemde
herhangi bir Siraz elyazmasinda son derece nadiren
gorilebilir. Minugihr’in huzurunda Zal tasvirindeki
hali (y. 49a), gerek siyah zemini, gerek gobeginde ve
bordiiriinde goriilen iri ¢igek motifleri ile Sah Tah-
masp Sahnamesindeki birka¢ resimde, 6rnegin Ga-
venin Zahhakin fermani yirtmast sahnesinde (y.
31b)*® bulunan hali ile neredeyse ayni1 modeldir. Bu
yakin benzerlik de, resmin Tebriz kokenli bir sanatg:
tarafindan yapilmis olduguna ayrica isaret eder.

Hazine 1499 ve Siraz arasindaki baglant1

Hazine 1499’un resimlerinden bir tanesinde (y. 367b,
res. 10-11) gortulen Abdiillgani el-Sirazi isimli sanat-
cinin imzasi bu eserle Siraz arasindaki iliskinin en
bariz gostergesini olusturur. Her ne kadar imzasinda
Sirazi ibaresini kullanan her sanat¢inin $iraz'da egi-
tim aldig1 ya da eserlerini Siraz ekoliine uygun ola-
rak verdigi iddia edilemezse de, bu niisha tislupsal
acilardan Siraz gelenekleriyle bagdasan bazi diger
unsurlar: da icermektedir.

[stinsah1 Miirsid el-katib el-meshur bi Attar el-Si-
razi tarafindan 1525 yilinda tamamlanmis ancak Teb-
riz Gislubunda resimlenmis olan Topkap: Zafername
(TSMK H. 1370) niishasinda yer alan iki resim Hazine
1499’a Siraz gelenekleri arasinda dolayh bir iligkiye isa-

51 Dickson ve Welch 1981, 1: 4-5. Safevi sarayinda hazirlanmis olan bu Sahnamenin resimli sayfalar: maalesef
kitaptan ¢ikartilmus ve farkh ditnya koleksiyonlarina dagilmuis olarak korunmaktadir. Eser hakkindaki mevcut
literatirtin en yeni ozeti ve resimli sayfalarin ait olduklar: koleksiyonlarin listesi icin bkz. Canby 2014, s. 14-18.

52 Buresmin renkli yayini i¢in bkz. Welch 1976, s. 152-155; Canby 2011, s. 157; Canby 2014, s. 199.

53 Karatay 1961, no. 352.
54 Ulug 20086, s. 138, res. 89.
55 Ulug 2006, s. 140, res. 91.

56 Aynieserdeki Siraz tipi bir taht sahnesi Zal ve Rudabe’nin meclisi konulu tasvirde (TSMK H. 1482, y. 41b)
bulunmaktadir, bkz. Ulug 2006, s. 139, s. res. 90.

57 Bkz. Ulug 2006, s. 138-140, res. 89, 90, 91.

58  Dickson ve Welch 1981, 2: res. 18; Canby 2014, s. 80.
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34: Zafername-i Yezdi, 932
(1525-26), muhtemelen
Siraz ve Tebriz, MUrsid
el-katib el-meshur bi Attar

el-Sirazi hatt;, TSMK H. 1370,

y. 160b: Timuri prenslerin
Bihist bagindaki evlenme
térenleri.

35: Sahname-i Firdevsi, 928
(1522), Siraz'da bulunan
Mevlana Husameddin
ibrahim'’in Asitanesi,
Muhammed b. Cemalettin
el-katib hatti, Kasim b. Ali
imzali, TSMK H. 1485,

y. 286b: Afrasiyab’in dldmd.

630

ret eder. Bu iki resimden bir tanesi ketebesinde Sirazda
tamamlandig1 kayith olan ve Kasim’in ismini tasiyan
1522 tarihli Sahname-i Firdevsi niishasindaki (TSMK
H. 1485) bir resimle, ikincisi de Hazine 1499'daki bazi
resimlerle ayni tislubu paylasir. Zafername'deki ilk or-
nek olan Timuri sehzadelerin Bihist bagindaki evlenme
torenleri sahneli resim (TSMK H. 1370, y. 160b, res. 34)
1522 Siraz Sahname’sindeki Afrasiyab’in éliimii sahne-
li resme (H. 1485, y. 286D, res. 35) paralel tslup 6zellik-
leri sergilerken, ikinci érnek olan Emirzade Cihangir’in
evlenme toreni konulu tasvir (H. 1370, y. 89a, res. 36)
Hazine 1499'daki bir grup resimle (y. 9b, 138a, 273b,
res. 8, 18, 19) benzer bir tislupta yapilmustir.

1522 tarihli Siraz Sahname’sinde (TSMK H. 1485)
sanat¢l Kasim'la iligkilendirilebilen resimlerde, on-
lar1 1520°1i yillarin Siraz'inda yaygin olarak tiretilen
resimlerden ayirt etmeye yardimci olan belirli yapisal

ozellikler de ortaya ¢ikar. Hazine 1499'da da bu belir-

gin 6zelliklerle benzer unsurlariceren tasvirler dikka-
ti ceker. Bunlardan bir tanesi olan Riistem’in Stihrab’
oldiirmesi (H. 1499, y. 95a, res. 37) sahnesinde goriilen
on cepheden resmedilmis ticlii sitvari grubuna benzer
bir grup 1522 $iraz Sahname’sindeki Giv'in Piran
yakalamas: (TSMK H. 1485, y. 147b)*” sahnesinde de
bulunur. Buna ilaveten Hazine 1499'daki bu tasvirde
(y. 95a) bulunan sirt1 izleyiciye doniik binici de, 1522
Siraz Sahname’sindeki Riistem’in Puladvend’i dldiir-
mesi (H. 1485, y. 207a)%° sahnesinde yer alan benzer
acidan resmedilmis figtrle baglantili gibi gériinmek-
tedir. Yukarida sézt gecen Killiyatt Caminin Teb-
rize ve bu doneme atfedilen lake tekniginde hazirlan-
nus cilti¢ kapaklarinda da benzer athlar dikkati ceker
(TSMK H. 885, res. 20-21).°!

59 Ulug 2006, s. 132, res. 84. On cepheden resmedilmis benzer athlar 1522 Siraz Sahname’sindeki iki resimde
daha gorulirler (TSMK H. 1485, y. 50a ve 110a), bkz. Ulug 2006, s. 122, res. 72.

60  Ulug 2006, s. 130-131, res. 81-82.

61 Uslupsal 6zellikleri Hazine 1499’la yakin iligkili olan St. Petersburg Sahname’sindeki iki resimde de (Rusya
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36: Zafername-i Yezdi, 932
(1525-26), muhtemelen
Siraz ve Tebriz, Mursid
el-katib el-meshur bi Attar
el-Sirazi hatti, TSMK H. 1370,
y. 89a: Emirzade Cihangir’in
evlenme toreni.

37: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 95a: Ristem’in Suhrab’i
olddrmesi.
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38: Sahname-i Firdevsi,
1520'li yillar, muhtemelen
Tebriz, TSMK H. 1499,

y. 346b: [skender, kendisini
sehrin énilinde karsilayan
Mekkeli seckinlerin énderi
Nasr'la sohbet ederken.

632

Siraz geleneginde Kabe betimi

Hazine 1499 numarali Sahnamenin Siraz gelenekle-
rine olan iligkisine isaret eden bir bagka ipucu, resim-
lenmesi i¢in segilen boéliimlerin arasinda, genellikle
Siraz yazmalarinda bulunan Firdevsinin Iskender’i
Mekke’ye yolladig1 boliimiin de yer almasidir. Ancak
Sirazda tiretilmis olan Sahname niishalarinda bu bo-
liimdeki sahne Iskender’i Kabe'nin 6éniinde betimler.
Hazine 1499'daki sahne ise Iskender’i, kendisini sehrin
oniinde karsilayan, Mekkeli seckinlerin ¢énderi Nasr’la
sohbet ederken gosterir (y. 346b, res. 38). Hz. Ibrahim’in
. soyundan gelen Nasr, resimde kutsal bir soydan geldi-
gini gosteren atesten bir hale ile gdsterilmistir.
Sahname-i Firdevsimin resimli niishalarindaki
Iskender’i Kéabe'nin éniinde betimleyen resimleri
inceleyen Shreve Simpson bu sahnenin ilk olarak
Topkapt koleksiyonundaki 731 (1330) tarihli Incu
Sahname’sinde (TSMK H. 1479, y. 170b) ortaya ¢ik-
tigini belirtir.®? Bu yazmanin da Incu hanedaninin
baskenti olan Sirazda hazirlandig1 disiiniillmekte-
dir. Bunu takiben ayni sahne 1430 ve 1440’1 y1illarda
tami Siraz’da tamamlanmus olan Timuri érneklerde
gorilir.®® Sirazin Akkoyunlu déneminde hazirlan-
mis Sahname nishalarinda ise sikhikla kargimiza
¢ikan bu sahne,** érnegin Topkap: koleksiyonunda
bulunan 868 (1464) tarihli bir Akkoyunlu dénemi
Siraz Sahname niishasinda bulunur (TSMK H. 1496,
y. 433D, res. 39).%> Ayni sahne on altinci yiizyilin son
ceyreginde Sirazda hazirlanmig Safevi nishalarin-
da da ortaya ¢ikar. Simpson tarafindan tiima 1580°li
yillara tarihlenerek verilen dért érnekten biri, gii-
namuzde Tahran, Riza Abbasi Miizesinde korunan
1000 (1591-92) tarihli ve Sirazl taninmigs hattat Ki-
vam b. Muhammed S$irazi tarafindan istinsah edil-
mis bir nashadir (env. no. 656, y. 365b, res. 40).

62
63

64
65
66

Bilimler Akademisi D-184, y. 140 ve 179) gerek 6n, gerek arka cepheden gosterilmis atlilar bulunur, bkz. Ulug
2006, s. 126 ve 131, res. 76 ve 83.

Karatay 1961, no. 332; Simpson 2010, s. 133, res. 1; Cagman ve Tanind1 1986, s. 51, no. 32-42.

Simpson 2010, s. 135, bu sahneyi iceren on besinci ytizyilin ilk yarisindan ti¢ Sahname kopyasindan soz eder:
(1) Cambridge, Fitzwillian Museum, no. 22-1948, y. 18b, 1435 civari; (2) Paris, Bibliotheque Nationale, Supp.
Pers. 493, y. 342a, 844 (1441) tarihli; (3) Istanbul, Silleymaniye Kiitiiphanesi, Haci Besir Aga, no. 486, y. 400a,
843 (1440) tarihli.

Simpson 2010, s. 136.
Karatay 1961, no. 336; Soucek 1971, 2: 454; Soucek 2000.

Tahran 2005, s. 326-334; Serifzade 1991, s. 176-193. Bu yazmanin resimlerinin timi i¢in bkz. Cambridge
University Shahnama Project website (http://shahnama.caret.cam.ac.uk). Serifzdde bu nashay:1 Kazvin'e
atfeder. Bu sebepten Cambridge Universitesi’nin sitesinde de bu sekilde atfedilmistir. Ancak yazmanin tiim
ozellikleri ve Sirazl hattat Siraz'da hazirlandigini gésterir. Ayni hattatin ismi gegen Siraz yazmalari i¢in bkz.
Ulug 2000, 2: Appendix I1. Simpson’un degindigi, Iskender’i Kabe’nin éniinde gosteren diger ti¢ kopya:

(1) Princeton University Library, Persian 1/Peck 340, y.290a, 998 (1589-90) tarihli; (2) Londra, British Library
1.O. Islamic 3540, y. 381a; (3) Londra, Khalili Collection, MSS 771, bir Sahname niisshasindan ¢ikartilmis tek
sayfa tasvir, bkz. Simpson 2010, s. 143, dipnot 50. Princeton niishast i¢in, bkz. Marlow 1985; Marlow 1990; Ulug
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39: Sahname-i Firdevsi, 868
(1464), Siraz, TSMK H. 1496,
y. 433b: iskender’in Kabe'yi
ziyareti.

40: Sahname-i Firdevsi,
1000 (1591-92), Siraz, Kivam
b. Muhammed Sirazi hatti,
Tahran, Riza Abbasi Muzesi,
no. 656, y. 365b: iskender'in
Kabe'yi ziyareti.
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Topkap: Incu Sahname’siyle (H. 1479) Timuri dé-
nemi arasinda gecen yaklasik ytz yillik siirede Kéabe
imgeleri genellikle Hamse-i Nizami niishalarinda go-
ritliirler. Ornegin 1370 y1h civarina tarihlenen, Siraz'in
Muzafferi donemine ait bir 6rnekte Mecnun’u Kabenin
ontinde betimleyen bir tasvir yer alir.5” Kébe betimle-
ri Timuri sehzadesi Iskender Sultan igin Siraz valisi
oldugu dénemde hazirlanan 813-14 (1410-11) tarihli
antolojide de (Londra, British Library, Add. 27261) biri
Peygamber’in miracinu (y. 6a),% digeri de Kébenin et-
rafindaki hacilar1 gosteren (y. 362b-363a) iki resimde
bulunur.® Iskender Sultanin antolojisindeki bu iki re-
simde, ayn1 konuyu betimleyen imgelerden daha erken
donemlere tarihlenenlerde bulunmayan bazi 6zellikler
gorulir. Birincisinde mira¢ betimi Peygamber’in gece
yolculugunun basladig1 yer olan Mekke'yi sembolize
eden Kabenin iistiinde cereyan eder. Ikincisinde ise
Kébenin etrafindaki hacilar meleklerle dolu bir gok-
ylziiniin altinda betimlenmistir. Iskender Sultanin
yazmalarinda kullanilmus bir ¢ok resim gibi, icinde
Kébenin imgesini barindiran bu iki tasvir de daha
sonraki yillarda gerek Timuri, gerek Tarkmen donemi
resimlerine model teskil etmiglerdir. Iskender Sultan’in
antolojisindeki Peygamberin miract konulu ilk sahne

(y. 6a) on besinci ytizyilin son ¢eyreginde Timuri bas-
kenti Herat™® ve Akkoyunlu baskenti Tebrizde,” bir
ylzyll sonra da Safevi déoneminde Sirazda’ kullanil-
mustir. Iskender Sultan’in antolojisinde Kabe'nin etra-
findaki hacilar: gosteren ikinci sahne de (y. 362b-363a)
Mecnun’u ya da iskender’i KAbe’nin éniinde betimleyen
resimlere model tegkil etmistir. Bu modele uygun ola-
rak Mecnun'u Kabe'de gosteren resimler gerek Herat”
gerek Siraz’* yazmalarinda yer alirlar, ancak Iskender’i
Kabede gosteren resimler sadece Sirazda hazirlanmig
Sahname ve Hamse-i Nizami yazmalarinda ortaya ¢1-
kiyor gibi durmaktadir.”

Tiim bu érnekler Kabe'nin betimlerinin Incu dé-
neminden itibaren bat1 fran'da ve ézellikle Siraz'da
ne kadar yaygin olarak kullanildigini belgeler. On
besinci yiizyilin ilk yarisina gelindiginde bazi Siraz
Hamse-i Nizam?'lerinde Kabe betimlerinin ikiye ¢ik-
tig1 gorilar. Ornegin, bat1 iran'da 1440 yili civarinda
resimlenmis iki Hamse-i Nizamide ilk olarak Mec-
nun’y, sonra da Iskender’i KAbe'nin éniinde gosteren
iki resim bulunur.”®

On altina ytzyilda Kabe betimleri Siraz yazma-
larinda giderek daha da yayginlasmus, 1570 ve 1580’li
yillarda en fazla kullanimina eriserek resimli olarak

2000, 2: 502-503, ms. no. 67; Ulug 2006, s. 449, s. res. 340; Simpson 2015. Yazmanin resimlerinin tiimi i¢in bkz.
Princeton University Digital Library (http://pudl.princeton.edu).

67 Robinson v.d. 1976, s. 136-138, kat. no. I11.7-27, res. 15-17.

68  Ulug 2006, 396, res. 299.

69  Gray 1961, s. 7; Lentz ve Lowry 1989, s. 118.

70 Peygamber’in miraci ve Kabe betiminin bir arada kullanildig1 benzer bir sahne, yapimi iskender Sultan’in amcast
Sah Ruh déneminde Timuri bagkenti Herat'ta neredeyse tamamlandiktan sonra ilk énce Karakoyunlu sehzadesi
Pir Budak’in (1453-1465), sonra da Akkoyunlu sehzadesi Halil Sultan’in (1471-1478) Siraz valiligi yaptiklar:
donemlerdeki kitabhanelerinde bulunmus olan bir Hamse-i Nizami niishasinda (TSMK H. 761, y. 4b) gortliir,
bkz. Karatay 1961, no. 410; Ulug 20086, s. 397, res. 300. Ayni temay1 isleyen benzer bir kompozisyon Timuri Sultan
Hiiseyin Mirza déneminde Herat Behzad ekolt geleneginde hazirlanmis olan 900 (1494-95) tarihli Hamse-i Nizami
nashasinda da goralar (Londra, British Library, Or. 6810, y. 5b), bkz. Lentz ve Lowry 1989, s. 276, kat. no. 140.

71 [stanbul'daki iinlit Yakub Bey Nizami’sinden (TSMK H. 762) cikartilmis olan bir mirag tasvirinde de
Peygamber’in miraci Kabenin tizerinde cereyan etmektedir. Resmin sol alt késesindeki kugiik binada goriilen
910 (1505) tarihi, betimin ancak Safevi devrinde tamamlanabildigini gosterir, bkz. Robinson v.d. 1976, s. 178,
kat. no. I11.207, res. 19. Bu énemli eser i¢in bkz. agsagida 89 numarali dipnot.

72 Busahne Molla Caminin Yusufve Ziileyha isimli eserinin 1590 civarina tarihlenebilen bir §iraz ntishasinda
bulunur (TSMK H. 1084, y. 11a), bkz. Karatay 1961, no. 749; Inal 1976-77; Ulug 20086, s. 394, res. 298; Ulug 2014, res. 9.

75 Meleklerle dolu bir gokyiizintin altinda Menun’u Kabe'de gosteren Herat kokenli iki Timuri Hamse-i Nizami
niishasi bulunur: (1) St. Petersburg, Hermitage Miizesi VR-1000, y. 175a, yazmanin ketebesinde Sah Ruh igin
Herat’ta 835 (1431) yilinda tamamlandig yazilidir; (2) TSMK H. 781, y. 111b, yazmanin ketebesinde Muhammad
Cukib. Sah Ruh’un karisi Ismet el-Diinya i¢in 849 (1445-46) yilinda tamamlandigi yazihdir, bkz. Karatay 1961,
no. 404; Lentz ve Lowry 1989, s. 219, kat no. 32 ve 38; Adamova 2001, s. 65, res. 25

74 Ayni tir sahneler Siraz kokenli iki Akkoyunlu Hamse-i Nizami nushasinda da bulunur: (1) TSMK H. 754,
y. 126a, 888 (1483) tarihli, bkz. Karatay 1961, no. 413; Ulug 2006, s. 398, res. 301; (2) TSMK H. 776, y. 147b, 907

(1502) tarihli, bkz. Karatay 1961, no. 420.

75 Ornegin (1) Sahname-i Firdevsi, TSMK H. 1507, y. 368a, 900 (1495) tarihli, bkz. Karatay1961, no. 343. (2)
Hamse-i Nizami, TSMK H. 760, y. 304b, 941 (1534) tarihli, bkz. Karatay 1961, no. 447; Cagman ve Tanind1 1986,

s. 181, kat. no. 122.

76 (1) Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi, O. Vet. 82, y. 138b ve 298a, 843 (1439) tarihli, bkz. Adahl 1981, res. 9 ve
19.(2) TSMK H. 774, y. 112b ve 233b, bkz. Karatay 1961, no. 401.
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iretilen her tiirlit metne dahil edilmeye baslamistir. Bu
doneme kadar Sirazda tretilmis Sadi’” ve Caminin’®
eserlerinde gortlmeyen Kabe betimlerinin bu eserler-
de de ortaya ¢ikmasinun yani sira, ancak bu dénemde
siklikla resimlenmeye baslayan Gazurgahinin Mecalis
el--Usak™ isimli eserine de dahil edilmistir.

Yaklasik 1585 yili civarina tarihlenebilecek bir $i-
raz Hamse-i Nizami niishasinda®® bu durumun olagan
olabilmesine karsin, 16. ytizyilin ikinci yarisinda hazir-
lanmus iki Siraz Mecalis el-Usak niishasinda® iki, 1575
yili civarina tarihlenebilecek bir Siraz Heft Evreng-i
Cami niishasinda®? ise ii¢ adet Kabe betimi bulunur.
Buna ilaveten Iskender’i Kabede gosteren Sahname
niishalarinin timi Sirazda tiretilmis drneklerdir.

Hazine 1499 numarali Sahnamede ise “Isken-
der’in Kéabe'yi ziyaret etmeye gitmesi” (reften-i Siken-
der be ziyaret-i hane-i Kabe) bolim baghigindan sonra
Iskender’i Nasr’la sohbet ederken gosteren resim yer
alir. Iskender’i Kabenin éniinde gosteren resimler-
le ilgili arastirmasinda Shreve Simpson Iskender’in
Nasr’la bulugmasini betimleyen on yedinci ytzyilda
iretilmis tek bir resme génderme yapar.®* Topkapi ko-
leksiyonundaki diger hi¢ bir Sahname niishasinda da
bu konuyu isleyen bir tasvir bulunmamasi bu olagan
dis1 resmin ilk olarak Hazine 1499'da kullanildigin
dustndiiriir. Siraz Sahname niishalarinda bu boliim
icin tercih edilen Iskender’i Kabe'de gosteren resim ise
bolum alt baghgina daha uygundur, ancak bu bélim-
de yer alan otuz alt1 beyitten® sadece sonlardaki iki
beyit Iskender’in Kabe'ye gittigini belirtir. Hitkiim-
darin Nasr’la olan bulusmasi ise yirmi civari beyitte

anlatilir. Bu durumda bu niishay: planlayan kisinin
Siraz geleneklerini bildigi ancak resmi yapan mu-
savvirin bu boliimde genellikle Iskenderi Kabenin
ontinde gosteren bir resim kullaruldigini bilmedigi ve
bu sebepten boélimde daha agirlikh olarak anlatilan
[skender’in Nasr’la bulusmasini resmederek, metne
daha uygun bir tasvir yarattig: diisiiniilebilir.

Siraz geleneginde vak-vak motifi

Hazine 1499’un tezhibinde kullanilmig olan vak-vak
motifleri de bir Siraz baglantisina isaret ediyor olabi-
lirler. Bu dénemde daha cok bati Iranda tretilen yaz-
malarda ortaya ¢ikiyor gibi duran® bu motifin kul-
lanildig1 en erken orneklerden birisi Londra Khalili
Koleksiyonunda bulunmaktadir. David James’in [Thani
doneminde (1250-1350), Anadolu ya da Cezirede hazir-
lanmis oldugunu diistindiigii 30 ciltlik bir Kuran niis-
hasinin ikinci ve on tgiinct ciltlerinin deri i¢ kapakla-
rindaki tim ytizeyi kaplayan bask: teknigiyle yapilmis
islimi deseninde peri ve hayvan baslari da yer almakta-
dir (QUR433 ve QUR434).87 Vak-vak motifinin ikinci or-
negi de Ilhani egemenligindeki Selcuklu Anadolu’sun-
da 1271-72 yilinda tamamlanan Sivas Gk Medresenin
kapisinda bulunur.®

Bunu Londra British Library'de bulunan 835 (1431)
tarihli bir siir mecmuasinin altin suyuyla halkar tek-
niginde bezeli bir sayfasinda gortlen vak-vak motifleri
(Or. 8193, y. 14b) takip etmektedir. Timuri hitkiimdari
Sahruh b. Timur'un emirlerinden Celaleddin Firuzsah
icin Yezdde iiretilmis olan bu eser Farsca ve Cagatay

77 Kabe betimi iceren en az iki Siraz Kulliyat-i Sadi nishasi bulunur: (1) TSMK H. 740, y. 126b, yaklagsik 1570-75
arasina tarihlenebilir, bkz. Karatay 1961, no. 543. (2) Londra, British Library, Add. 24944, y. 150a, 974-977

(1566-68) tarihli, bkz. Titley 1977, no. 352.

78  Topkap: koleksiyonundaki iki Siraz Heft Evreng-i Cami niishasinda Kabe betimi bulunur: (1) TSMK H. 751,
y. 51b, yaklasik 1575 civarina tarihlenebilir; (2) TSMK Y. 47, y. 178a, yaklasik 1600 y1li civarina tarihlenebilir,

bkz. Karatay 1961, no. 461 ve 701.

79 1580’1i yillara tarihlenebilen dort farkh Siraz Mecalis el-‘Usak niishasinda Kébe betimi bulunur: (1) Paris,
Bibliotheque Nationale, Supp. Pers. 1150, 988 (1580) tarihli, y. 36b; (2) Paris, Bibliotheque Nationale, Supp. Pers. 1559,
y. 38b; (3) Paris, Bibliotheque Nationale, Supp. Pers. 776, y. 46b; ve (4) TSMK H. 829, 154b, bkz. Ulug 2000a; Ulug

20086, 5. bolam.

80 TSMK A.3559,y. 160a ve 340a, bkz. Ulug 2006, s. 401, res. 303.

81 Her iki yazma da Londra, British Library’de bulunmaktadir: (1) 1560 y1ili civarina tarihlenebilecek Or. 11387, y.
35a ve 18b; ve (2) 1600 y1li civarina tarihlenebilecek Ethé 1871, y. 29a ve 192b, bkz. Robinson 1976, no. 464-513;

Titley 1977, no. 229.

82 Oxford, Bodleian Library Elliot 149, y. 29b, 42b, 117b, bkz. Robinson 1958, s. 109.

83 Tahran Gulistan Miizesi, no. 2250, y. 396a. Simpson 2010, s. 131, not 18. Resim i¢in bkz. Cambridge University
Shahnama Project website (http://shahnama.caret.cam.ac.uk). Bu sitede resim Iskender Hindustan tahtinda

olarak isimlendirilmistir.

84  Mohl 1370, 5: 1434-1436, 657-692 numarali beyitler.
85 Mohl 1370, 5: 1436, 689-690 numarali beyitler.
86 Vak-vak motifli ¢ok sayida érnek i¢in bkz. Muller-Wiener 2012, 163-176.

87  James 1992, s. 196-197, kat. no. 48.
88 Blessing 2014, s. 107-108, fig. 2.20.
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41: Hamse-i Nizami, 880-86
(1475-81) ve 910 (1505),
Siraz ve Tebriz, Abdulrahim
el-Horazmi (Enisi) hatti,
TSMK H. 762, y.100b,
vak-vak desenli baslik
tezhibi.
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Turkeesiyle, Arap ve Uygur alfabeleri kullanilarak
Bekir Mansur Bahsi tarafindan istinsah edilmistir.®

Vak-vak deseni Akkoyunlu sultan1i Yakub
Bey’in (6l. 1490) adiyla anilan Gnlit Hamse-i Niza-
mi nishasindaki bir tezhipli iinvan sayfasinda da
bulunur (TSMK H. 762, y. 100b, res. 41).°° 880-886
(1475-1481) tarihli iki ketebesi (y. 148a ve 316a) ve
Safevi déneminde sonuna eklenmis olan hatime-
si (y. 316b-317a) eserin tretiminde sirasiyla etkili
olan Timuri, Karakoyunlu, Akkoyunlu ve Safevi
sahiplerinin yan sira yapiminda ¢alismis olan sa-
natcilari da agiklar.?! Bu bilgiler 1s131inda yazmanin
istinsahina Timuri sehzadesi Abu’l-Kasim Babur
Mirza (6l. 1457) icin muhtemelen Herat’ta baslan-
mis oldugu, eserin daha sonra Karakoyunlu seh-
zadesi Pir Budak b. Cihangah (6l. 1467) tarafindan
elde edildigi, fakat resimlenmesine Akkoyunlu
sehzadesi Sultan Halil b. Uzun Hasanin Siraz va-
lisi oldugu doénemde (1571-1578) ancak sira geldi-
gi anlasilmaktadir. Bilahare Sultan Halil'in tahta
gecmesiyle eser Akkoyunlu baskenti Tebriz'e tagin-
mus, kisa bir siire sonra Sultan Yakub b. Uzun Ha-
san’in (6l. 1494) Sultan Halil’i 1479 yilinda bertaraf
ederek Akkoyunlu tahtini ele gecirmesiyle onun
himayesinde tamamlanmaya calisilmigsa da, biti-
rilememis ve nihai seklini Safevi yonetiminin ilk
yillarinda almistir. Bu durumu eserdeki hatimenin
yani sira Hz. Muhammed’in miracini betimleyen
tasvirin de Sah Ismail'in Tebriz'de saltanat sirdi-
g doneme rastlayan 910 (1505) tarihini tagimasi
gostermektedir.”? Gerek Akkoyunlu gerek Sah Tah-
masp oncesi Safevi doneminin kitap sanatlarinin
en 6nemli 6rneklerinden bir tanesi olan bu yazma
1580’1i yillara kadar zaman zaman Sirazh sanat-
cilarin ilham kaynag olmustur. Ornegin 1520’li
yillardan itibaren tim Siraz cilt kapaklarinin i¢

diizenlemeleri i¢in Sah Ismaile (6. 1524) takdim
edilmis bu eserin cilt i¢ kapaklarinin model alindi-
g1 anlagilmaktadir (res. 42-43).%

42: Sahname-i Firdevsi, 928

89 Lentz ve Lowry 1989, s. 98-99 ve 333, kat. no. 26; Londra 2005, s. 237 ve 426, kat. no. 197. (1522), Siraz'da bulunan

90  Sayfanin renkli yayini igin bkz. Tanindi 2009, s. 259, res. 14a. Mevlana Hisameddin

91 Bkz. Karatay 1961, no. 412; Stchoukine 19664, s. 3-16; Stchoukine 1977, s. 71-81, no. X1III; Cagman 1971; Ibrahim’in Asitanesi,
Cagman ve Tanind1 1979, kat. no. 45; Cagman ve Tanind1 1986, kat. no. 71-73; Robinson v.d. 1976, s. 178, kat. Muhammed b. Cemalettin
no. I11.207; Robinson 1979, s. 242; Dickson ve Welch 1981, 1: 17; Lentz ve Lowry 1989, s. 244-245; Soucek Elr; el-katib hatti, TSMK H. 1485,
Soucek 1990, s. 58; Tanindi1 2003, s. 157, 162; Tanind1 2009, s. 259-260; Ulug 2006, s. 58-61; Rettig 2011, s. 243- cilt ic kapag.

244. Hatimesinin terciimesi i¢in bkz. Thackston 1989, s. 333-334; Thackston 2001, s. 50.

92 Eserden ¢ikarilmis olan bu tasvirin betimlendigi yaprak giniimiizde Londra'daki Keir koleksiyonunda yer
almaktadir, bkz. Robinson v.d. 1976, s. 178, kat. no. I11.207, res. 19. Ayrica bkz. yukarida 69 numarali dipnot.

93 Ulug 2006, s. 394-404. Hazine 762'nin i¢ kapaklarinin (res. 43) renkli olarak yayinlanmis bir resmi i¢cin bkz.
Tanind12009, s. 157, res. 6.2. Bu tiir cilt i¢ kapaklari olan bildigim en erken tarihli Siraz yazmasi sanatgi Kasim
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43: Hamse-i Nizami, 880-86

(1475-81) ve 910 (1505),

Siraz ve Tebriz, Abdulrahim

el-Horazmi (Enisi) hatti,
TSMK H. 762, cilt i¢ kapag.

638

Yapimu 1520’li yillarda Tebriz'de baglayan Sah Tah-
masp Sahnamesinde de vak-vak motifleri bulunur. Ki-

tabin énsoziinden sonra baslayan Sahname metninin
girisindeki Ginvan tezhibinde (y. 16b) goriilen gercek
ve efsanevi hayvan ytzlerinin Sultan Halil Akkoyun-
lu'nun Siraz kitabhanesinden Tebrize taginan Siraz ge-
leneklerini sirdiirdiikleri dasintlmektedir.**

Ali Sir Nevainin Garaibi’l-Sigar isimli eseri-
nin ketebesinde Recep 930 (Mayis 1524) tarihinde

Herat’ta tamamlanmis oldugu belirtilmis olmasina
ragmen eserin resimleri bu donemde Tebrizde kul-
lanilan tslubu sergilemektedir. Bunlardan bazilar
ise Hazine 1499’un Tebriz tislubundaki resimlerinin
kimileriyle yakin benzerlikler gosterir. Eserin Tebriz
uslubundaki ¢ift sayfa takdim tasvirini ¢evreleyen
tezhipte (IUK T 5669, y. 1b-2a) ve ¢ift sayfa takdim
tezhibinde de (y. 2b-3a) Hazine 1499'dakileri andiran
peri resimleriyle, vak-vak desenleri bulunur.%

bin Alimin ismini tagiyan resmi igeren 1522 tarihli Topkap: Sahname’sidir (TSMK H. 1485, res. 42). Yakub
Bey Nizami’sinden (TSMK H. 762) ¢ikartilmig olan mirag tasvirine yakindan benzeyen yukarida bahsi gegen
Hz. Muhammed’in miragini bir Kédbe betiminin tizerinde gosteren resim de (TSMK H. 1084, y. 11a), Siraz
yazmalari i¢in 6nemli bir model teskil eden bu yazma ile Siraz gelenekleri arasindaki cilt i¢ kapaklar: ve vak-
vak deseni kullanimini takiben tigiinci kesismeyi olusturur, bkz. yukarida 70 numaral dipnot.

94 Dickson ve Welch de gerek vak-vak desenini gerek metin siitunlarinin aralarinin tezhiplenmesini Akkoyunlu
geleneklerine baglarlar, bkz. Dickson ve Welch 1981, 1: 6. Canby 2003, s. 144-145; Canby 2011, s. 25; Canby
2013, s. 331-332. Sheila Canby, Dickson ve Welch'i takiben eserin ¢ift sayfa takdim tezhibinin Herat Timuri
gelenegini, y. 16b'deki baslik tezhibinin de Tebriz Akkoyunlu gelenegini izledigini yazar.

95  Sayfalarin renkli yayiniigin bkz. Ulug (ed.) 2015, s. 86-87. Burada eserin yapim yeri yanlhslikla Tebriz olarak
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44-45: Feriduddin Attar,
Mihr ve Mdsteri, 905 (1500),
Siraz, TSMK H. 831, y. 1b-2a:
Cift sayfa takdim tezhibi.
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46: Kasim Cunebadi,

Sahname, 1570'li yillar, Siraz,

TSMK R. 1549 [muk.],
y. 1b2a: Cift sayfa takdim
tezhibi.

640

On altina yuzyil boyunca vak-vak motifleri za-

man zaman Siraz yazmalarinin tezhiplerinde kul-
lanilmaya devam eder. Ferididdin Attarin Mihr ve
Miisteri isimli eserinin 905 (1500) tarihli bir Siraz
niishasinin ¢ift sayfa baslik tezhibi Topkap: koleksi-
yonundaki bu yiizyila tarihlenebilen en erken vak-

vak desenli Siraz ornegidir (TSMK H. 831, y. 1b-2a,
res. 44-45).% Topkapi koleksiyonunda yer alan daha
geg tarihli érnekler, 1560 civarina tarihlenen bir Si-
raz Sahname’sinin Ruzbihan miizehhib imzali un-
van tezhibinde (TSMK H. 1500, y. 15b),” 978 (1570-
71) tarihli bir Siraz Kiilliyat1 Sadi nushasinin cift

kaydedilmistir. Ayrica bkz. yukarida 26 numarah dipnot. Dorothea Dudamin Istanbul’a ve 1520'li y1llara atfettigi
Kemal Hocendinin Divaninin Viyana Osterreichischen Nationalbibliothek'de korunan Hazine 1499’la benzer
bir iislupla hazirlanmis bir niishasi (A.F.92) da takdim tasvirini ¢evreleyen tezhipli bordiirtinde vak-vak motifleri

icerir, bkz. Duda 1983, s. 30-33, res. 333.

96 Karatay 1961, no. 621; Tanund1 2009, s. 260, res. 15.
97  Karatay 1961, no. 372; Ulug 2006, res. 114-115, Tanind1 2009, res. 26. Ruzbihan miizehhib i¢in bkz. Ulug EIr.
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sayfa acilis tasvirinin tezhibli bordiirinde (TSMKR.

924, y. 2b-3a),”® ve Kasim Cunebadinin Sahname’si-
nin 1570’1i yillarda $iraz'da hazirlanmis bir ntsha-
sinin ¢ift sayfa takdim tezhibinde (TSMK R. 1549
[mik.], y. 1b-2a, res. 46)% bulunur.

On altinc1 yuzyilin ikinci yarisinda Safevi ha-
nedan mensuplar: i¢in calistig1 bilinen muzehhib
Abdullah Sirazinin ismi bulunan ii¢ elyazmasinin
tezhiplerinde goriillen vak-vak motiflerinin koke-

ninde de, sanat¢inin Siraz’'la olan baglantisi olabi-
lir. Buyazmalarin icinde en tinliistt Sah Tahmasp’in
yegeni Sultan [brahim Mirza b. Behram Mirza icin,
1556-1565 yillar1 arasinda Meshed valisi oldugu
dénemde hazirlanan Abdurrahman Cami'nin Heft
Evreng isimli eserinin niishasidir (Washington DC,
Freer Gallery of Art 46.12). Bu yazmada vak-vak
deseni, kitabin Abdullah §irazi imzal tezhibinde
degil, diger bir tezhipli sayfada gorulir (y. 131b).!°

98  Karatay 1961, no. 559; Ulug 2006, s. 164-165, res. 232-234.

99 Karatay 1961, no. 786.
100 Simpson 1997, s. 226, res. 134.
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47: Hilali, Sifat el-Asikin,
989 (1581), Horasan, TSMK
R. 918, y. 2a: Baslik tezhibi,
muzehhib Abdullah Sirazi.
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48: Hilali, Sifat el-Asikin, 989
(1581), Horasan, TSMK R.
918, y. 57a: Ketebe sayfasi
ve ketebenin altindaki altin
zeminli kartusta gorulen
“zehhebehu ve savverehu
Abdullah el-Sirazi 987
(1579)" (Abdullah Sirazi
tezhipledi ve resimledi)
yazisl.

Ancak Hafizin Divaninin Horasan'daki Tun seh-
rinin valisi Sultan Silleyman Halife icin yapilmis
olan 989-994 (1581-1586) tarihli bir niishasinda
bu desen, eserin Abdullah Miizehhib imzali ¢ift
sayfa takdim tezhibinde bulunur (TSMK R. 986, y.
5b-6a,).!”" Ucitincii olarak da tezhibi Abdullah Si-
razi'ye atfedilen Hilalinin Sifat el-Asikin isimli ese-
rinin 989 (1581) tarihli bir niishasinda karsimiza ¢i-
kar (TSMK R. 918, y. 2a, res. 47).1°2 Sanat¢inin ismi
eserin ketebe sayfasinda, ketebe kaydinin altinda
tezhip igine alinmis altin yaldiz zeminli bir kar-
tustaki “zehhebehu ve savverehu Abdullah el-Sirazi
987 (1579)” (Abdullah Sirazi tezhipledi ve resimle-
di) kaydinda okunur (y. 57a, res. 48).

Sonug

Bu makale Hazine 1499 numarali Topkap: Sahna-
me’sinin resim programinin Timuri baskenti Herat,
Safevi baskenti Tebriz ve Osmanli baskenti Istan-
bulda istinsah edilmis yazmalarin resimleriyle bag-
lantilar sergilemesine ilaveten bir Safevi eyalet mer-
kezi olan Sirazin resim gelenekleriyle de bir iliskisi
oldugunu ortaya ¢ikarmustir. Bu iligkiye isaret eden
unsurlar arasinda Hazine 1499'da bulunan Sirazh
bir sanat¢i1 ismi ve eserin resimleriyle Siraz yazma-
larinda bulunan resimlerin arasindaki ortak islup
ozellikleri sayilabilir. Ancak bunlarin yani sira bu
yazida $iraz tslubunda olmayan bir tasvirin de $i-
raz baglantisina isaret edebilecegi gosterilmistir.
Bununla birlikte merkezlerin isluplar1 arasindaki
kesisme noktalarina ve bir kismi ya da tamami bu
merkezlerde tretilmis elyazmalarindaki tslup ben-
zerliklerine dikkat cekmekte olan bu calismada
acikca belirtilmedigi siirece, bu eserlerin birinden
digerine belli bir sekilde ya da yonde dogrudan bir
etkilenme oldugu anlami ¢ikarilmamalhdir. Bu ince-
lemenin son olarak dikkat ¢cektigi bir husus da sanat-
¢1 isimleriyle ilgilidir. Her ne kadar bir sanatginin,
kullandig1 nisbenin isaret ettigi merkezde egitilmis
oldugunu varsaymak dogru degilse de on altinci ytiz-
yilda Sirazi nisbesini kullanan sanatgilarda sehrin
cok koklu kitap sanatlar1 geleneklerinden hafif de
olsa bir iz kalmis oldugu dusiinilebilir.

101 Karatay 1961, no. 634; Cagman ve Tanind1 1996, s. 134-136, res. 4; Ulug 2006, s. 83, res. 39; Tanind1 2009, res. 22.

102 Karatay 1961, no. 776.
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Hazine 1499’un tasvirleri

B W N =

12
13
14

15
16
17
18
19

20

21
22
23
24

25

26
27
28
29
30
31

Takdim tasviri: y. 9b: Bir taht sahnesi.
Takdim tasviri: y. 10a: Bir av sahnesi.
y. 14a: Keyumers’in maiyeti.'’®

y. 25b: Feridun’un ogullar: Yemen hitkimdarinin
huzurunda.

y. 36a: Zal'in dogumu.

y. 47b: Samin bir ejderi dldiirmesi.

y. 58a: Barman'in Kubad’ 6ldirmesi.

y. 70b: Rahg’in bir aslanla muicadelesi.

y. 82a: Keykavus'un ugan araci.

y. 95a: Riistem’in Sithrab’ 6ldiirmesi.

y. 105a: Gersiyiiz'in Siyavus’a Efrasiyab’in
hediyelerini getirmesi.

y. 110b: Siyavus'un Gersiyiiz ile cevgan oynamasi.
y. 126b: Rustem’in Pilsem ile miicadelesi.

y. 138a: Keyhiisrev'in Rustem, Guderz ve Tus ile
meclisi.

y. 149b: Iranhlar ve Turanhlar arasindaki savas.
y. 159b: Piran’'in Cin hakaniyla konusmasi.

y. 165a: Ritstem’in Eskebus’u 6ldiirmesi.

y. 177a: Rustem’in Bidad'in kalesini kusatmasi.

y. 182b: Akvan Dev’in uyuyan Rustem’i denize
tagimasi.'*

y. 192a: Riistem’in Keyhiisrev’in mektubunu getiren
Giv igin ziyafet vermesi.

y. 196a: Rustem’in Bijen’i kuyudan kurtarmasi.

y. 206b: Bijen'in Human ile miicadelesi.

y. 219b: Piran’la Giiderz’'in mucadelesi.

y. 231a: §ide ve Keyhiisrev’'in ordularinin karsilikh
beklemeleri.

y. 236b: Keyhtisrev'in Geng Bihist kalesindeki
meclisi.

y. 246a: Keyhiisrev’in denizi gegmesi.'®

y. 257a: Keyhiisrev’in tacini1 Luhrasp’a vermesi.

y. 264a: Gustasb'in kurt ile miicadelesi.

y. 273b: Glistasb'in Ercasbin el¢ilerini kabula.

y. 280b: : Isfendiyar’in babasi Giistasb’a getirilmesi.
y. 289b: Isfendiyar’in aslanlar ile miicadelesi.

32
33

34
35
36
37

38
39

40

41

42

43
44

45
46
47

49

50
51

52
53

54
55

56
57

y. 296a: Isfendiyarin Ercasb’ dldiirmesi.

y. 303a: Et kizartan Riistem’in Isfendiyar ile
konugmasi.'%®

y. 313b: Riistem ve Isfendiyarin ordularinin savasi.
y. 321a: Giistasb Isfendiyarin tabutunun basinda.
y. 326a: Rustem’in olimil.

y. 335b: Iskender’in el¢i kimliginde Dara’nin
huzuruna ¢ikmasi.

y. 339a: Daranin vezirlerinin olduralmesi.'””

y. 346b: Iskender’in Mekke'de kendisini karsilayan
Nasr ile konusmasi.

y. 355b: Iskender vak-vak agacinin éniinde.'%®

y. 367b: Nusirvanin Mazdak astirmasi. Kale
kapisinin alt kisminda “amel-i Sah Abdulgani el-

Sirazi” yazisi gorulir.

y. 378b: Tayirin kizi1 Melike'nin Sapur'un gelmesini
izlemesi.'®?

y. 387b: Behram Gur’iin Azade ile avlanmasi.'?

y. 392b: Behram Gur’iin iki aslanin arasindaki taci
almasi.'!

y. 402b: Behram Gur’iin Arzu ile meclisi.

y. 408b: Behram Gur’tiin Cin hakani ile savas.

y. 414b: Behram Giir’in kurt ile miicadelesi.

y. 433a: Nusirvanin Medayin kalesini almasi.'?

y. 438a: Buzurcmihr’in Nusirvanin rityasini
aciklamasi.

y. 454a: Nusirvan'in huzurunda satran¢ oynanmasi.
y. 469a: Nugirvan ve Rum Kayzerinin ordularimin
savagl.'3

y. 481b: Behram Cubin’in Sava sahini 6ldiirmesi."*
y. 495b: Huisrev Perviz ve Behram Cubin’in
ordularimin savasi.'?®

y. 515a: Behram Cubin’in ejderle mucadelesi.''

y. 523b: Rum kayzerinin torununun dogum haberini
almasu.

y. 537a: §irin, Hiisrev Perviz'in mezarinin basinda.
y. 545a: 1. Yezdigird'in Mahvi ile savasi.'”

103 At1l 1987, s. 75-76, kat. no. 32; Rogers ve Ward 1988, s. 97, kat. no. 34.

104 Karahan, Yazici ve Milani 1971, s. 45.
105 Karahan, Yazici ve Milani 1971, s. 69.
106 Karahan, Yazic1 ve Milani 1971, s. 83.
107 Davis 2004, s. 541.
108 Davis 2004, s. 542.
109 Karahan, Yazici ve Milani 1971, s. 95.
110 Karahan, Yazici ve Milani 1971, s. 97.
111 Davis 2004, s. 542.
112 Davis 2004, s. 542.
113 Davis 2004, s. 543.
114 Davis 2004, s. 543.
115 Davis 2004, s. 543.
116  Davis 2004, s. 543.
117 Davis 2004, s. 544.

LALE ULUG

TOPKAPI SARAYI MUZESI KUTUPHANESI HAZINE 1499 NUMARADA KAYITLI SAHNAME-I FIRDEVSI NUSHASI

643



644

Kaynakca

Abdullaeva ve Melville 2008
Adahl 1981

Adamova 2001

Adamova ve Bayani 2015
Atasoy ve Cagman 1974

Atil 1987

Bagciv.d. 2006

Blessing 2014

Budapeste 1994

Canby 2003

Canby 2011

Canby 2013

Canby 2014

Cagman 1971

Cagman 1978

Cagman ve Tanind1 1979

Cagman ve Tanind1 1986

Cagman ve Tanind1 1996

Firuza Abdullaeva ve Charles Melville, The Persian Book of Kings: Ibrahim
Sultan’s Shahnama (Oxford: Bodleian Library, 2008).

Karin Adahl, A Khamsa of Nizami of 1439: Origin of the Miniatures, a
Presentation and Analysis (Stockholm: Almqvist and Wiksell Int., 1981).

Adel T. Adamova, “The Hermitage Museum Manuscript of Nizami’s
Khamseh, dated 835/1431,” Islamic Art 5 (2001): 53-133.

Adel T. Adamova and Manijeh Bayani, Persian Painting: The arts of the
book and portraiture (New York: Thames and Hudson, 2015).

Nurhan Atasoy ve Filiz Cagman, Turkish Miniature Painting (Istanbul:
R.C.D. Cultural Institute, 1974).

Esin Atil, The Age of Sultan Siileyman the Magnificient (New York ve
Washington DC: H. Abrams ve The National Gallery of Art, 1987).

Serpil Bagcy, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim
Sanati (Ankara: TC Kiltir Bakanligi, 2006).

Patricia Blessing, Rebuilding Anatolia after the Mongol Conquest: Islamic
Architecture in the Lands of Rum, 1240-1330 (Burlington, VT: Ashgate,
2014).

Kanuni Sultan Siileyman ve Cagi, sergi katalogu (Budapeste: Magyar
Nemzeti Muzeum, 1994).

Sheila R. Canby, “Safavid I[llumination,” Hunt for Paradise: Court Arts of
Safavid Iran 1501-1576, ed. Sheila R. Canby ve Jon Thompson (Milano ve
New York: Skira, 2003), s. 135-155.

Sheila R. Canby, The Shahnama of Shah Tahmasp, The Persian Book of
Kings (New Haven ve Londra: Yale University Press ve The Metropolitan
Museum of Art, 2011).

Sheila R. Canby, “Illuminating Shah Tahmasp’s Shahnameh,” Ferdowsi, the
Mongols and the History of Iran: Art, Literature and Culture from Early
Islam to Qajar Persia, ed. Robert Hillenbrand, A.C.S. Peacock ve Firuza
Abdullaeva (Londra ve New York: I.B. Tauris, 2013), s. 329-34.

Sheila R. Canby, The Shahnama of Shah Tahmasp, The Persian Book of
Kings (New York: Metropolitan Museum of Art, 2014).

Filiz Cagman, “Topkap1 Saray: Miizesi Hazine 762 no.lu Nizami
Hamsesi'nin Minyatiirleri,” doktora tezi, Istanbul Universitesi, 1971.

Filiz Cagman, “The Miniatures of the Divan-i Hiiseyni and the Influence

of their Style,” Fifth International Congress of Turkish Art, ed. G. Fehér
(Budapeste: Akadémiai Kiado, 1978), s. 457-476.

Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, Topkapt Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri
(Istanbul: Ali Riza Baskan Giizel Sanatlar Matbaasi, 1979).

Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, The Topkapt Saray Museum: The Albums
and Illustrated Manuscripts, ed., ¢ev., ve genisleten, J. Michael Rogers
(Boston: Little, Brown and Company, 1986).

Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, “Remarks on some Manuscripts from the

Topkapi Palace Treasury in the Context of Ottoman-Safavid Relations,”
Mugqarnas 13 (1996): 132-148.

Cagman ve Tanindi (yayinlanmamuis ¢alisma)

FILIZ CAGMAN'A ARMAGAN

Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi
Minyatiirlii Yazmalar Katalogu (yayinlanmamus ¢alisma).



Davis 2004

Dickson ve Welch 1981
Duda 1983

Edhem ve Stchoukine 1933
Golombek 2003

Gray 1961
Guest 1949

Inal 1976-77

James 1992

Karahan, Yazici ve Milani 1971
Karatay 1961

Karatay 1961a

Kazvini 1934
Khaleghi-Motlagh EIr

Kopriala [A
Lentz ve Lowry 1989

Levend 1965-1968
Londra 2005
Lugal 1992
Marlow 1985

Marlow 1990

Minorsky 1964

Mohl 1370

Dick Davis, cev., Sunset of Empire: Stories from the Shahnama of Ferdowsi,
cilt IIT (Washington DC: Mage Publishers, 2004).

Martin B. Dickson ve Stuart Cary Welch, The Houghton Shahnameh, 2 cilt
(Cambridge: Harvard University Press, 1981).

Dorothea Duda, Islamische Handschriften I: Persische Handschriften
(Vienna: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 1983).
Fehmi Edhem ve Ivan Stchoukine, Les Manuscrits Orientaux Illustrés de la
Bibliotheque de L'Université de Stamboul (Paris: E. de Boccard, 1933).

Lisa Golombek, “Early Illustrated Copies of Kashifi’s Akhlag-i Muhsini,”
Iranian Studies 36/4 (December 2003): 615-643.

Basil Gray, Persian Painting (Geneva: Skira, 1961).

Grace Guest, Shiraz Painting in the Sixteenth Century (Washington DC:
Smithsonian Institution, Freer Gallery of Art, 1949).

Giiner Inal, “Realistic Motifs and the Expression of the Drama in Safavid
Miniatures,” Sanat Tarihi Yilligr 7 (1976-77): 59-88.

David James, The Master Scribes: The Nasser D. Khalili Collection of
Islamic Art, cilt II (Oxford: The Nour Foundation in association with the
Oxford University Press, 1992).

Abdiilkadir Karahan, Tahsin Yazici ve Ali Milani, Sehnamelerden Se¢me
Minyatiirler (Istanbul: [s Bankasi, 1971).

Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Farsga
Yazmalar Katalogu (Istanbul: Topkap: Saray1 Miizesi, 1961).

Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Ttirkce
Yazmalar Katalogu (Istanbul: Topkap: Saray1 Miizesi, 1961).

Muhammed Kazvini, “Mukaddime-i kadim-i Sahname,” Bist Makale-i
Kazvini (Tahran, 1332/1934), s. 1-64.

Djalal Khaleghi-Motlagh, Encyclopcedia Iranica, sv. “Ferdowsi, Abu’l-
Qasem: i. Life” www.iranicaonline.org, son erigim tarihi: 13 Temmuz, 2014.
Fuat Képruli, Islam Ansiklopedisi, sv. “Cagatay Edebiyati,” 3: 271a.
Thomas W. Lentz ve Glenn D. Lowry, Timur and the Princely Vision:
Persian Art and Culture in the Fifteenth Century (Los Angeles ve
Washington DC: Los Angeles County Museum of Art ve Arthur M. Sackler
Gallery, Smithsonian Institution, 1989).

Agah Sirr1 Levend, Ali Sir Nevai, 4 cilt (Ankara: Turk Tarih Kurumu
Basimevi, 1965-1968).

TURKS: A Journey of a Thousand Years, 600-1600, sergi katalogu,

ed. David Roxburgh (Londra: Royal Academy of Art, 2005).

Firdevsi, Sehname, cev. Necati Lugal (Istanbul: Milli Egitim Bakanhgi,
1992).

Louise Marlow, “A Persian Book of Kings: The Peck Shahnameh,” Princeton
University Library Chronicle 46/2 (1985): 192-214.

Louise Marlow, “The Peck Shahnameh: Manuscript Production in Late
Sixteenth-Century Shiraz,” Intellectual Studies on Islam: Essays Written in
Honour of Martin B. Dickson, ed. Michael M. Mazzaoui ve V.B. Moreen (Salt
Lake City: University of Utah Press, 1990), s. 229-243.

Vladimir Minorsky, “The Older Preface to the Shah-nama,” Iranica: Twenty
Articles, Publications of the University of Tehran, cilt 775 (Hertford:
Stephen Austin, 1964), s. 260-273.

Jules Mohl, ed., Shahnama-i Firdausi, 7 cilt (Tahran: Intigarat-i Sokhan,
1370).

LALE ULUG

TOPKAPI SARAYI MUZESI KUTUPHANESI HAZINE 1499 NUMARADA KAYITLI SAHNAME-I FIRDEVSI NUSHASI

645


http://www.iranicaonline.org

646

Muller-Wiener 2012

O’Kane 2009

Petrosyan v.d. 1995

Rettig 2011
Ritter [A
Riyahi 1372
Robinson 1958
Robinson 1976
Robinson 1979

Robinson v.d. 1976

Rogers ve Ward 1988
Sertkaya 1970
Sertkaya 1971
Serifzade 1991
Simpson 1997
Simpson 2010
Simpson 2015

Sims 1992

Soucek EIr
Soucek 1971
Soucek 1984

Soucek 1990

FILIZ CAGMAN'A ARMAGAN

Martina Miller-Wiener, “Animated scrolls reconsidered,” Beitraege zur
Islamischen Kunst und Archaeologie, Band 3, ed. Lorenz Korn ve Anja
Heidenreich (Wiesbaden: Dr. Ludwig Reichert, 2012), s. 163-176.

Bernard O’Kane, “Reconciliation or Estrangement? Colophon and Paintings
in the TIEM Zafarnama and some other Controversial Manuscripts,”
Mugarnas 26 (2009): 205-227.

Yuri A. Petrosyan, Oleg F. Akimushkin, A. B. Khalidov ve E. A. Rezvan, ed.,
Stefano Carboni ve Marie Lukens Swietochowskinin katkilariyla, Pages of
Perfection, Islamic Paintings and Calligraphy from the Russian Academy
of Sciences, St. Petersburg (Milan: Electa, 1995).

Simon Rettig, “La Production Manuscrite a Chiraz sous les Aq Qoyunlu
entre 1467 et 1503,” doktora tezi, Université Aix-Marseille I Université de
Provence, 2011.

Helmut Ritter, Islam Ansiklopedisi, sv. “Firdevsi,” 4: 643-648.

M.A. Riyahi, “Metn-i mukaddime-i Baysunguri,” Ser Cesmeha-i Firdeuvsi
Sinasi (Tahran, 1372), s. 364-419.

B.W. Robinson, A descriptive catalogue of the Persian paintings in the
Bodleian Library (Oxford: Oxford University Press, 1958).

B.W. Robinson, Persian Paintings in the India Office Library: A Descriptive
Catalogue (Londra: Sotheby Parke Bennett Publications, 1976).

B.W. Robinson, “The Turkman School to 1503,” Art of the Book in Central
Asia, ed. Basil Gray (Paris: UNESCO, 1979), s. 215-247.

B.W. Robinson, Ernst J. Grube, G. M. Meredith-Owens ve Robert W. Skelton,
Islamic Painting and the Arts of the Book: The Keir Collection (Londra:
Faber and Faber, 1976).

J. Michael Rogers ve Rachel M. Ward, Siileyman the Magnificent
(Singapore: Wellfleet Press, 1988).

Osman Sertkaya, “Osmanli Sairlerinin Cagatayca Siirleri,” Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Ttirk Dili ve Edebiyati Dergisi 18 (1970): 133-38.

Osman Sertkaya, “Osmanli Sairlerinin Cagatayca Siirleri I1,” [stanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 19 (1971):
171-84.

S.A. Serifzade, Namvarndme (Tahran: Kaltir Bakanligi, 1370/1991).
Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Awrang (New
Haven ve Londra: Yale University Press, 1997).

Marianna Shreve Simpson, “From Tourist to Pilgrim: Iskandar at the Ka’ba in
Hlustrated Shahnama Manuscripts,” Iranian Studies 43-1 (2010): 127-146.
Marianna Shreve Simpson, Princeton’s Great Persian Book of Kings: The
Peck Shahnama (Princeton, NJ: Princeton Art Museum, 2015).

Eleanor G. Sims, “Illustrated Manuscripts of Firdausi’s Shahnama
commissioned by Princes of the House of Timar,” Ars Orientalis 22 (1992):
43-68.

Priscilla P. Soucek, Encyclopcedia Iranica, s.v. “Abd-al-Rahim Kvarazmi™
www.iranicaonline.org, son erigim tarihi: 13 Temmuz, 2014.

Priscilla P. Soucek, “Illustrated manuscripts of Nizami’s Khamsa,” doktora
tezi, New York University, 1971.

Priscilla P. Soucek, “Review of The Houghton Shahnameh,” Ars Orientalis
14 (1984): 135-137.

Priscilla P. Soucek, “Sultan Muhammad Tabrizi: Painter at the Safavid

Court,” Persian Masters: Five Centuries of Painting, ed. Sheila Canby
(Bombay: Marg Publications, 1990), s. 55-71.


http://www.iranicaonline.org

Soucek 2000

Soucek ve Cagman 1995

Soudavar 1992
Soudavar 1999

Stchoukine 1954
Stchoukine 1966

Stchoukine 1966a

Stchoukine 1977

Tahran 2005
Tanuind: 1984

Tanind1 2003

Tanmindi 2009

Tekin 1995
Thackston 1989
Thackston 2001

Titley 1977

Titley 1978

Ulug 2000

Ulug 2000a

Ulug 2006

Ulug 2006a

Priscilla P. Soucek, “The Ann Arbor Shahnama and its Importance,” Persian
Painting from the Mongols to the Qajars: Studies in Honor of Basil W.
Robinson, Pembroke Papers, vol. 3, ed. Robert Hillenbrand (Londra ve New
York: I.B. Tauris, 2000), s. 267-283.

Priscilla P. Soucek ve Filiz Cagman, “A Royal Manuscript and its
Transformation: The Life History of a Book,” The Book in the Islamic World:
The Written Word and Communication in the Middle East, ed. George N.
Atiyeh (Albany, NY: State University of New York Press, 1995), 179-2009.

Abolala Soudavar, Art of the Persian Courts (New York: Rizzoli, 1992).

Abolala Soudavar, “The Concepts of “Al-Aqdamo Asahh” and “Yaqin-e
sabeq”, and the Problem of Semi-Fakes,” Studia Iranica 28/ii (1999): 255-73.

Ivan Stchoukine, Les Peintures des manuscrits Timiirids (Paris, 1954).

Ivan Stchoukine, La Peinture Turque daprés les Manuscrits Illustrés, lere
partie (Paris: P. Geuthner, 1966).

Ivan Stchoukine, “Les peintures turcomanes et safavies d'une Khamseh de
Nizami, achevée a Tabriz en 886/1481,” Arts Asiatiques 14 (1966): 3-16.

Ivan Stchoukine, Les peintures des manuscrits de la “Khamseh” de Nizami
au Topkapt Sarayr Miizesi d’Istanbul (Paris: P. Geuthner, 1977).

Masterpieces of Persian Painting (Tahran: Riza Abbasi Miizesi, 2005).

Zeren Tanundy, “Rigani Tiirk Kitap Kaplarinin Erken Ornekleri,” Kemal Cig'a
Armagan (Istanbul: Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii, 1984), s. 223-253.

Zeren Tanindi, “Safavid Bookbinding,” Hunt for Paradise: Court Arts of
Safavid Iran 1501-1576, ed. Sheila R. Canby ve Jon Thompson (Milano ve
New York: Skira, 2003), s. 155-185.

Zeren Tanindy, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1,” Hat ve Tezhip
Sanatt, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: T.C. Kiiltar ve Turizm Bakanligi, 2009),
S.243-283.

Goniil Tekin, “Fatih Devri Edebiyati,” Istanbul Armagana: Fetih ve Fatih
(Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 1995).

Wheeler M. Thackston, A Century of Princes: Sources on Timurid History
and Art (Cambridge: Harvard University Press, 1989).

Wheeler M. Thackston, Album Prefaces and Other Documents on the
History of Calligraphers and Painters (Leiden: Brill, 2001).

Norah M. Titley, Miniatures from Persian Manuscripts: A Catalogue and
Subject Index of Paintings from Persia, India and Turkey in the British
Library and the British Museum (Londra: British Museum Publications,
1977).

Norah M. Titley, “Istanbul or Tabriz? The Question of Provenance of three
16th Century Neva’i Manuscripts in the British Library,” Oriental Art 24
(1978): 292-296.

Lale Ulug, “Arts of the Book in Sixteenth Century Shiraz,” doktora tezi, New
York University, 2000.

Lale Ulug, “Majalis al-'Ushshaq: Written in Herat, Copied in Shiraz and
Read in Istanbul,” M. Ugur Derman 65 Yas Armagani/65th Birthday
Festschrift, ed. irvin C. Schick (Istanbul: Sabanci University, 2000),

s. 569-603.

Lale Ulug, Turkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar: 16. Yiizyil
Siraz Elyazmalar: (Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2006).

Lale Ulug, “A Group of Artists Associated with the Asitana’ of Husam
al-Din Ibrahim,” Pearls from Water, Rubies from Stone: Studies in Islamic

Artin Honor of Priscilla Soucek, ed. Linda Komaroff ve Jaclynne J. Kerner,
Artibus Asiae 66 (2006): 113-147.

LALE ULUG

TOPKAPI SARAYI MUZESI KUTUPHANESI HAZINE 1499 NUMARADA KAYITLI SAHNAME-I FIRDEVSI NUSHASI

647



648

Ulug 2008

Ulug 2010

Ulug 2014

Ulug EIr

Ulug (baskida)

Ulug (yayinlanacak)
Ulug (ed.) 2015
Warner ve Warner 1905-25

Welch 1976

FILIZ CAGMAN'A ARMAGAN

Lale Ulug, “Islam Sanatinin U¢ Bagkentinde Ortak Timuri Miras1,” Louvre
Koleksiyonundan Basyapitlarla Islam Sanatinin 3 Baskenti: Istanbul,
Isfahan, Delhi, sergi katalogu (Istanbul: Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi, 2008), s. 39-51.

Lale Ulug, “On Altinci Yiizy1lda Osmanli-Safevi Iligkileri Cercevesinde
Nakkashanenin Onemi,” Dogu-Bati 54 (2010): 22-60.

Lale Ulug, “Zulkadirli Siraz Valilerinin Son Déneminden Resimli bir
Yusufve Ziileyha Nishas1,” Nurhan Atasoy'a Armagan, ed. Baha Tanman
(Istanbul: Lale Organizasyon, 2014), s. 387-422.

Lale Ulug, Encyclopeedia Iranica, sv. “Ruzbéhan,” www.iranicaonline.org,
son glincelleme 13 Temmuz 2017.

Lale Ulug, “The ‘I Believe Method’ in the Historiography of the Turko-
Persian World: The Ottoman Arts of the Book,” Islam Diinyasinda Kitap
Sanati ve Kiiltiirii: Prof. Dr. Zeren Tamindrya Armagan, ed. Serpil Bagci,
Aslihan Erkmen ve Sebnem Parladir (Istanbul: Lale Yayincilik, baskida).
Lale Ulug, Illustrated Copies of the Works of ‘Ali Shir Nava'i in Istanbul
Libraries (forthcoming).

Lale Ulug, ed., Yildiz Sarayrndan Istanbul Universitesine (Istanbul:
Istanbul Universitesi, 2015).

A.G. Warner ve E. Warner, terc., The Shahnama of Firdausi, 9 cilt (Londra:
Kegan Paul, 1905-25).

Stuart Cary Welch, A King’s Book of Kings: The Shahnameh of Shah
Tahmasp (New York: Metropolitan Museum of Art, 1976).



