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“Bir Saltanatin Gilizelligi”nden Nuran’a
Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da
Sevilen Kadin Tipi Uzerine*

Murat Koc

Doc. Dr. Marmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, TDE Bolimdi.

Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hamdi Tanpinar aralarindaki hoca-6grenci iliskisinin
yanisira tarih, sanat ve kiilturle ilgili meselelere bakislari, hayatla aralarinda kurmak
istedikleri estetik mesafe, sanatc titizligi gibi noktalardaki benzerlikleri sebebiyle 6mir
boyu siiren bir dostlugu devam ettirmislerdir. Bu siire icerisinde Yahya Kemal daha cok
tesir eden ve yonlendiren durumundadir. Devri icerisinde ilgi uyandiran siir anlayisi, dil
karsisindaki tavn, tarihe ve kiiltiire bakista getirdigi yeni yorumlarla o, etrafindakileri
her zaman etkilemistir. Tanpinar onun kendi lizerindeki tesirlerini “Antalyali Genc Kiza
Mektup”ta dile getirir:

“Siirde ve fikirde ilk ve galiba yiiziinii gérdiiglim son hocam Yahya Kemal oldu. Hasim’i daha
evvel okumus ve sevmistim. Bu iki sair bana kendilerinden evvelkileri unutturdular. Yahya
Kemal’in tesirlerinden -Fakiiltede hocamdi- ayrica eski siirlerin lezzetini tattim. Galib’i,
Nedim’i, Baki’yi, Naili’yi ondan 6grendim ve sevdim. Yahya Kemal’in iizerimdeki asil tesiri
siirlerindeki miltkemmeliyet fikri ve dil giizelligidir. Dilin kapisin1 bize o act1. Bazilan bu tesiri
baska tiirli goriyorlar. Hakikatte estetigimiz ayndir. ... Yalmz millet ve tarih hakkindaki
fikirlerimde bu bilyiik adamin mutlak denecek tesiri vardir. Bes Sehir adli kitabim onun actigi
diisiince yolundadir, hatta ona ithaf edilmisti. iki defasinda da bu kitap bulundugum yerde
basilmadi ve ben bu ithafi yapamadim.”!

Yahya Kemal’in bazi siirlerinde hitap ettigi kadin tipiyle2, Huzur3 romaninin kadin kahra-

1

Prof. Dr. Zeynep Kerman Hocam’in Hassasiyeti ve Ornek Bir Davramsi: 1993 yilinda her iki
akcigerimde Bronsektazi (Brons genislemesi) adi verilen bir rahatsizlik tespit edildi. Doktorlar
bu hastaligin iyilesme imkaninin bulunmadigini, sadece cok iyi bir bakim ve diizenli bir hayat
sayesinde ameliyat tehlikesini ortadan kaldirabilecegimi soylediler. Temiz hava, dikkatli
beslenme ve asiri yorgunluktan kacinma gibi hususlar tavsiye ettiler. 1994 yilinda Doktora der-
slerine basladim. Kendisinden ders aldigim Zeynep Kerman Hocam her hafta sagligimi sormak
nezaketinde bulundugu gibi, bir yil boyunca Doktora dersimizde benim hastaligim konusundaki
hassasiyeti sebebiyle asla sigara icmedi. Sigarasin1 bes dakika ara vererek ya koridorda, ya da
boliimdeki diger odalarin birinde icip geldi. Bunun yanisira sigara kokusundan rahatsizlik duy-
mamam icin, her dersimizden 6nce oday1 havalandirdigini fark ediyordum. Kendisinden bilgi ve
kiltir acisindan da cok istifade ettigim Prof. Dr. Zeynep Kerman Hocam’a bu vesileyle bir kez
daha tesekkiir ediyor, sergilemis oldugu hassasiyetin ve bir 6grencisinin hastalig1 karsisindaki
davranisinin biitiin akademisyenlere 6rnek olmasini temenni ediyorum.

Tanpinar’in Mektuplari, Hzl: Z. Kerman, Dergéh Yay., istanbul 1992 (2. b.), s. 247.

2 Yahya Kemal’in siirlerindeki kadin tipleri hakkinda genis bilgi icin bkz.: Sema Ugurcan, “Yahya

Kemal’in Siirlerinde Kadin”, Dogumunun 100. Yilinda Yahya Kemal Beyatli, M. U. Fen-Edb.
Fakiiltesi Yayinlan, istanbul 1984, s. 132-154.

3 Terciiman Yay., istanbul tsz. (Alintilar bu baskidandir.)
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man1 Nuran arasinda benzerlikler oldugu goze carpar. Bu arastirmada Yahya Kemal’in “Bir
Tepeden (1938), Mihriyar (1956), Erenkoyi’nde Bahar (1939) ve Gecmis Yaz (1935)”4 adli
siirlerinde hitap ettigi sevilen kadinla, Nuran arasindaki paralellikler iizerinde durulacaktir.
Buradaki paralellikleri bir tesirden ziyade, ayni kiiltiirel havayi teneffiis eden, hayat ve
sanata bakislarinda ortak noktalar bulunan Yahya Kemal ve Tanpinar’in ancak Nuran gibi
killtiirel zenginlige sahip, bazi temel degerleri hakkiyla tasiyan, tarih, genis manada kiiltiir
meseleleri ve hayat konusunda bir fikri ve tavr olan, biyografisinde istanbul’un 6nemli
yer tuttugu bir kadini sevebileceklerini ve onunla yasanacak aski sanat eseri vasitasiyla
ideallestireceklerini de unutmamak gerekir.

Bu siirler arasinda “Bir Tepeden” siirine ilk sirada yer vermek gerekir. “Bir Tepeden”>
siirinde sair ilk olarak hitap ettigi kadinla cografya arasinda benzerlik kurar.6 Kadin sevilen
bir varlik olmanin yanisira vatana has 6zellikleri de biinyesinde barindirmaktadir. Fiziki
yapisina cografyaya has 6zellikler sinmis, miispet manada sekil verici bir faktor olmustur:

Rii’ya gibi bir aksarm seyretmege geldin
Cok benzedigin memleketin her tepesinde

Huzur romaninda Miimtaz, Nuran’in bedeni halleriyle istanbul ve Bogaz arasinda benzer-
likler kurar. Miimtaz’n biitiin “erudition”una zemin teskil eden istanbul, adeta Nuran’in
sahsinda bir insan olarak canlanir ve sevilen bir kadin haline gelir. Nuran’in “yiiziiniin
mahmur istanbul sabahlarini hatirlatan értiiliisleri” (s. 128) vardir. Bu yiiz, “Bogaz sabah-
lan gibi perde perde degisir.” (s. 149) Miimtaz bazen Nuran’in yiiziinii “yeryiiziindeki esi
haline gelen Bogaz’in gecesinde ayr1 ayri”(s. 163) yasar. Bu askta Bogaz’in cok onemli

4 Bu siirlerin ilk yazilis ve yayinlams tarihleri icin bkz.: Mustafa Argunsah, “Yahya Kemal’in
Siirlerinin Bibliyografyas1”, Dogumunun 100. Yilinda Yahya Kemal Beyatli, M. U. Fen-Edb.
Fakiiltesi Yayinlan, istanbul 1984, s. 228-234.

5 Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cem. Yay., istanbul 1987 (8. b.), s. 20. (Alntilar bu
baskidandir.)

6 Tanpinar bir makalesinde bu siiri degerlendirirken irk, cografya ve istanbul’un aynasi olan canli
guzellik Uzerinde durur: “Yahya Kemal’in siirleri icinde siir ve glzellik nizamini verenlerin
codu istanbul etrafinda déner. Bir beytini yazimzin basina aldigimiz “Bir Tepeden’ siiri bunlar
arasinda en evvel hatira gelenidir. Bu siirde canli giizelligin ayniyetini buluruz. Ruhumuzun
aynasi olan sehir tesekkul ederken, bize mahsus giizellik de tesekkul eder:

Irkin seni iklimine benzer yaratirken,

Kac fethe kopan tudlar ufuklarla yarypmyp.
Tarihini aksettirebilsin diye cehren,

Kac fatihin altyn kany mermerle karypmyp...

Milletle giizellik fikri boylece bir arada tekevviin ediyor. Fakat bu manzumede daha manaly bir
mysra vardyr:

“Cok benzedidin memleketin her tepesinde.
canly giizellik ve Ystanbul birbirinin aynasydyr.”

(“Yahya Kemal, Piirleri ve Ystanbul”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hzl: Zeynep Kerman, Dergah
Yay., istanbul 1977 (2. b.), s. 341-342.)

Nihat Sami Banarli ise bu siir icin sunlar séyler: “Siir, bir vatan kizimn c¢ehresinde bir yurdun
giizelligini, bir milletin macerasini, biitiin ihtisamiyle akseder bulmanin zevki ve heyecaniyle
terenniim edilmistir.” (“Istanbul Fethini Géren Uskiidar”, Yahya Kemal Yasarken, istanbul Fetih
Cemiyeti Yayinlari, istanbul tsz., s. 169.)
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bir yeri vardir. Zaman zaman iki sevgili birbirlerine: “Birbirimizi mi yoksa Bogaz’1 mi
seviyoruz?”(s. 187) diye sorarlar. Adile Hanim onlarin aski icin: “Birbirlerini seviyorlar...
Biitiin Bogaz onlarin!”(s. 211) der. Tevfik Bey’in dostu yasli balik¢1 da: “Bogaz’1 Tevfik
Bey’in yegenine diigiin hediyesi olarak”(s. 184) vermeyi disiiniir. Burada Nuran’la yasa-
yIp yetistigi cografya arasindaki paralellikler ve bu cografyanin kahramanin hayatinda
tuttugu yer on plana ¢ikarilmistir.

iki sairimizin de hayatinda istanbul’un cok 6nemli bir yeri vardir. Yahya Kemal istanbul’u
butlin Turk kultlir ve medeniyet tarihinin bir 6zt kabul eder ve: “Farzimuhal olarak
Turklugiin yerylziinde, glizellik namina baska bir eseri olmasaydi, yalmz bu sehir onun
nasil yaratic1 bir kudrette oldugunu ispat etmeye kifayet ederdi.”? der.

Yahya Kemal ve Tanpinar, sevilen kadinda istanbul’a has 6zellikler ararlar. Sevgili ferdi
tecriibesiyle beraber bir kiiltiir ve medeniyet cesnisi icinde, istanbul’u da aska dahil
edecektir. istanbul adeta sevilen kadinin karakterini de belirleyen bir faktordiir.

Huzur romaminda Miimtaz’in Istanbul gezilerinde Nuran’a soyledigi bir ciimle cok 6nemlidir:
“-stanbul, istanbul, diyordu- istanbul’u tamimadikca kendimizi bulamayiz.”(s. 153) Nuran
adeta istanbul’u kendinde toplayan canli bir varliktir. Buna bagli olarak Miimtaz, Nuran’la
ask yasarken adeta gecmis yillardan beri siiziiliip gelen istanbul kiiltiir ve medeniyetinin
sevdigi kadinin sahsinda canlandigin ve bu ask sayesinde milkkemmel bir terkip halinde
kendisine geldigini diistiniir. Asklar siiresince Nuran ve Miimtaz istanbul gezileri yaparlar.
Miimtaz bu gezilerde, istanbul’u bir kez de Nuran’dan dinleyerek yeniden kesfeder. Bu
kesfin ustune kendisi de yeni yorumlar ekler. Bu yorumlarda kiiltur, medeniyet, tarih ve
sanat birlesir. Miimtaz bazen bir mimari eserinden yola ¢ikarak bir beyti hatirlar. Ya da
Kanlica, asil ifadesini Yahya Kemal’in siirinde bulan Kanlica olur.

“Bir Tepeden” siirindeki kadinin ikinci 6zelligi konusma tarzi ve sesidir. O bu iki 6zelligiyle
sairi etkisi altina alir. Sesi ve telaffuzu ile saire daha giizel goriiniirken, kadinin bu 6zelli-
ginde istanbul dile gelir. Buradaki dile gelme hadisesini iki manada diisiinmek gerekir: ilki
istanbul sivesiyle konusmas1, ikincisi ise bu konusmanin arka planinda istanbul kiiltiiriine
hakkiyla sahip oldugunun anlasilmasidir. Yahya Kemal burada dil ile kiiltirii yine beraber
dusunur. Cunku dil, kulturun tasiyicist olmanin yamsira, kilturi sekillendiren, genisleten,
degistiren ve yeni manalarla zenginlesmesini de saglayan bir unsurdur:

Baktim: Konusurken daha bir kerre giizeldin
istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde

Huzur romaninda Miimtaz, Nuran’la tamistiginda ilk olarak onun sesi ve konusmasindaki
miizikal edaya dikkat eder. Nuran konusmaya basladigi an, onun istanbul’da dogdugunu
ve Bogaz’da yetistigini anlar. Kiiltiiriin tasiyicisi olan dil, istanbul ve Bogaz’da da asirlar
icinde kendi terkibini yaparak bu kiiltiru tasiyanlara farkli 6zellikler eklemistir. Nuran
da bu kiiltiirel degerleri hakkiyla tastyan geng bir kadindir:

“Mimtaz genc kadinin giizel ve bicimli bistiinii, beyaz bir rilyayr andiran yiiziini daha evvel-
den begenmisti. Konusur konusmaz, bu istanbullu’dur, diye diisiinmiis, ‘insan alistig1 yerden
vazgecemiyor, ama bazen Bogaz sikici oluyor’ dedigi zaman kim oldugunu anlamisti. Miimtaz
icin kadin giizelliginin iki biiyiik sart1 vard. Biri istanbullu olmak, 6biirii de Bogaz’da yetismek.
Uciincii ve belki en biiyiik sartimin tipk tipkisina Nuran’a benzemek, Tiirkce’yi onun gibi teganni
edercesine konusmak ... oldugunu o giin degilse bile, o haftalar iginde 6grendi.”(s. 68)

7 Aziz Istanbul, MEB Yay., istanbul 1995 (4. b.), s. 6
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Romanin bir baska yerinde, Miimtaz tekrar Nuran’in telaffuz tarzi lizerinde durur ve onu
-medeniyet baglaminda- kokleriyle beraber disiniir. 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’nin
Giris’inde® ve Yahya Kemal® adli eserinde Baki, Necati, Naili, Nedim, Nef’i, Seyhdilislam
Yahya gibi sairlerin elinde istanbul Tiirkcesinin tesekkiil ettigini ve aruzla Tiirkce’nin
mitkemmel bulusmasin yaptigini sdyleyen Tanpinar, bu fikrine tekrar doner ve bu defa ferdi
planda ele alir. Bir kiiltiirel hadise olan dilin kullamlisi kahramanina farkl bir 6zellik verir:

“Nuran, ‘o anda’ kelimesini ‘o ande’ diye sdyler, bdylece Tiirkce igin ¢ok uzun bir ¢ekisten
sonra en hafif Ustlinii getirebilirdi. Bu Istanbul sivesi dedigimiz, Nedim’in ve Nabi’nin hayran
olduklan terbiye ve zevkin icinde yetisme idi...”(s. 138)

Bu noktada Tanpinar, Nuran’1 yine sahsiyetini yoguran istanbul kiiltiiriine baglamistir.

Siirin ikinci bolimiinde Mehmet Kaplan’in belirttigi gibi 1rk, cografya ve tarih birbirine
karisir ve bunlar insani olusturan hamurun parcasi haline gelirler.10 Burada milletce bera-
ber yasanan zaman sireci ve bu surecin ferdin de hayatin1 yapan yonu vurgulanmistir:

Irkin seni iklimine benzer yaratirken,

Kac fethe kosan tuglar ufuklarla yarismis.
Tarihini aksettirebilsin diye ¢ehren,

Kag fatihin altin kan1 mermerle karismis.

Yahya Kemal derslerinde de cografya ve irk miinasebeti lizerinde durmustur. Malazgirt
Muharebesi’nden sonra Anadolu’da yerlesen atalarimiz, bu cografyadan gelen dzellikleri
de biinyelerine katmislardir. Bu yer degistirme hadisesi, bir kiiltiire oldugu kadar, tek tek
bireylerin hayatina da tesir eder. Artik mekan farklilastigina gore, bu mekanda yasana-
cak kader ve hayat karsisinda alinacak tavir da farklilasmistir. Bunu idrak eden fert de
yeni unsurlarla degisecek ve zenginlesecektir. Tanpinar, Yahya Kemal’in cografya ve 1rk
arasinda kurdugu baglantiy1 soyle nakleder:

“Malazgirt Muharebesi’nin actig1 bu vatanda yeni bir millet, Ust Uiste kan catismalariyla yeni bir
1rk tesekkiil etmistir. Ona gére dilimiz de bdyleydi. imparatorlugun terkibine giren, Miisliiman
olarak ve her biri ana dillerinin sivesiyle Tiirkce’yi konusan ve birbirinin cocuklaryla evlenen
o kadar kavmin misterek hayatinin neticesi olarak gerek fonetik, gerek lugat ve ifade baki-
mindan obiir Tiirk lehce ve sivelerinden ayn bir Tiirkce dogmustur. Boylece topraga, tarihe
baglanan millet telakkisi meydana geliyordu. Barres’in ‘Glilerin yattigi toprak’ fikri 1870-71
Muharebesi’nin tepkisi olan, hakikatte rejyonalist bir fikirdi. Yahya Kemal bunu vatana ve
tarihe tesmil ediyordu. Acilmis bir toprak, ancak ilk gomiilen insan ve ilk dogan ¢ocukla vatan
olabilirdi...”

Irk, tarih, cografya ve bunlarin canli bir terkibi olan kiiltiirii Miimtaz, Nuran’in sahsinda
bulur. Nuran istanbullu bir aileye mensuptur. Bu aile adeta istanbul’da kurulan Tiirk
hayatinin ve yasanan medeniyet macerasinin tanigi olmustur. Buna bagl olarak Nuran
da Istanbul’da kurulan Tiirk medeniyetini ruhuna sindirmis ve bunun ozelliklerini irsi
bir unsur gibi biinyesinde tasimistir.2 istanbul’da kurulan hayat, yeni bir insan tipi de

8 Caglayan Yayinlari, istanbul 1985 (6. b.), s. 3.

9 Dergéh Yayinlari, istanbul 1987, s. 128-129.

10 “Yahya Kemal ve Siir Sanat1”, Tiirk Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar Il, Dergah Yay., istanbul
1987, s. 291.

1 Yahya Kemal, s. 47.
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meydana getirmistir. Bu tipin romandaki canli 6rnekleri Tevfik Bey, ihsan ve Nuran’dir.
Nuran, istanbul medeniyetinin biitiin giizelliklerine varistir. Miimtaz, Nuran’in kiiltiirel
zenginligi lizerinde dururken, onda 1rkin yanisira irsiyetten gelen yoénler lizerinde de
disiiniir. Ozellikle Mahur Beste’nin Nuran’in ailesiyle birlesen kaderinin anlatildig1 ve
Nuran’in Miimtaz’a gelirken yasadigi i¢ catismalarinin dile getirildigi noktada bu géze
carpar. Zaman degisse de irsiyet devam etmektedir. Nuran ¢cok miicadele ettigi halde,
babaannesi Nurhayat Hanim’in hayalinin tesvikiyle Mimtaz’a gelir. Bu noktada irsiyet bir
kez daha devreye girer. Nuran’in icinde yetistigi aile, egitimi, hayata bakisi, hayat1 her
yoniiyle kabullenisi, sorumluluklariyla kendi arzulan arasinda kurmaya calistigi denge,
musiki konusundaki icra kabiliyeti ve bu musikideki cesitlilik Miimtaz’1 hayranliga siiriikler.
Nuran musikiyi sadece icra etmez, musikinin onun ailesinin masaliyla karisan bir tarafi
da vardir. Mahur Beste bu aile icin bir kaderdir. Yaptiklan gezilerde, adeta Turk mede-
niyetinin istanbul’daki gelisim siirecini yeniden yasarlar. Miimtaz’in “genis erudition”u,
Nuran’in zevk ve kiiltiiriiyle birlesir ve iki asigin dis aleme bakislarini tamamlar. Muazzez,
Nuran’a: “Ask, sanat, tarih, uzvi haz, hepsini” birbirine karistiran Miimtaz icin: “Ancak
senin gibi bir kadini sevebilirdi...” (s. 127) diyerek her ikisinin de kiiltiirel zenginliginin
bu aska zemin teskil ettigini sdyler. Tanpinar ikisi arasindaki kiiltiirel denkligi ve aradaki
aski asil bunun dogurdugunu cesitli vesilelerle sik sik vurgular.

“Mihriyar”13 siirindeki sevilen kadin da bazi noktalarda Nuran’la birlesir. Yahya Kemal bu
kadinin mavi gozlerinde (Nuran’in g6z rengi romanda belirtilmemistir) gecen asirlan izler:

Simas1 zaman zaman parildar
Bir sahilin en giizel yerinde.
Hala goriiniir gecen asirlar
Bir bir, koyu mavi gozlerinde

Miimtaz da Nuran’in sahsinda istanbul medeniyetinin izlerini arar. Onu daima bir eski
zaman guizeli gibi dustinur, farkli portrelerle gormeye calisir. Nuran, Mimtaz’in muhay-
yilesinde sanki dogal siirecten daha uzun bir hayat yasamis ve yasadigi uzun hayat ona
eklemelerde bulunmustur. Mimtaz onu distinirken zaman kavramini ortadan kaldirir.
Onu devirler arasinda dolastirir. Nuran’1 “bir gecmis zaman dilberi”, “Dordunci Murat
devrinin bir ikbali” gibi giydirir ve “micevherler, sallar, sirmali kumaslar, Venedik tiil-
leri, gl seftali pabuclar... Etrafinda bir y1gin yastik” (s. 115) olan bir dekora hapseder.
Bunlarin her biri degisik donemleri cagristiran imgelerdir. Boylece, “Nuran onun elinde
butlin gecmis zamanlar acan altin anahtar ve her sanat ve distince icin ilk sart gibi
gordiigl sahsi masalin cekirdegi idi.”(s. 161)

Miimtaz, Seyh Galib’in hayatini anlatacagi romaninda Nuran’t da o donem kadinlarindan
biri gibi duistiniir. Beyhan Sultan ve Hatice Sultan’in portrelerini, Nuran’dan esinlenerek
cizer. Roman boyunca Mimtaz onu bu sekilde farkli hiiviyetlerle diisiinecek, fakat hayata
ve yasadigi doneme bagli olan Nuran, bu portreyi kabul etmeyecektir. Bu fikri Miimtaz’in
Nuran’1 hayalinde nereye yerlestirdigini ortaya koymaktadir.

Siirdeki kadin tipiyle musiki arasinda da ilgi kurulmus, musiki bir zevk ve kiiltir degeri
olmanin Gtesinde, adeta sevgilinin sahsi yapisina sinmistir. Denilebilir ki gecmis zamanla
beraber musiki, sevilen kadinin en tipik 6zelligidir. Musiki hem sevilen kadin1 hatirlatir

12 Nihat Sami Banarli’mn siir hakkindaki bir yorumu da soyledir: “... Bu dil, bir Istanbul giizelinin
konusmasinda Tirkce’nin zevkini tadip, bir Tiirk kadininin giizelliginde biitiin bir Tirk tarihini
seyretmenin lisamdir.” (“Altmisbesinci Yilda”, Yahya Kemal Yasarken, s. 16.)

13 Kendi Gok Kubbemiz, s. 71-72.
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hem de bu hatirlamadan dogan 1stirab1 teskin eder:

Her gezmege cikmasiyla her yer
Bir zevkini andirir baharin.
Endamini zanneder gérenler

Bir bestesi eski bestekarin.

Nuran’in hayatinda da musikinin cok onemli bir yeri vardir. Mimtaz’in Nuran’da hayran
oldugu bir baska 0zellik de bu musiki kiltiriidir. O “ses ve musikiden” oriilii bir diinyada
yasamis, cocuklugunda evlerinde yapilan musiki fasillarin1 zevkle dinlemis, bu fasillardan
bir kultur ve terbiyeye ulasmasini bilmistir. Bu ortamda yetisen Nuran’in sesinde musi-
kinin katkisiyla renklenen bir ton ve eda vardir: “Sanki guines parcalariyla dolu, berrak,
davudiye yakin bir sesi vardi.”(s. 129)

Nuran’in musiki kiiltiiriindeki cesitlilik de Miimtaz’1 sasirtir. Nuran anne tarafindan Bektasf,
baba tarafindan Mevlevi’dir. Onun musiki yelpazesinde tasavvuf musikisi, klasik Tirk
musikisi, halk tirkileri ve oyun havalan el ele yliriir ve Nuran bunlari sesinin kendisine
tamdig imkanlar o6lciisiinde bilyiik bir renklilikle icra eder:

“Nuran’in bu musiki zevkinde asigindan farki, belki de kadin insiyakimin genis erkek sesine,
onun yaradilisa yakin hiiziin ve kederine olan uzvi bagliligiyla gazeli sevmesiydi. Onun icin bir
yaz gecesini dolduran bir gazel, belki musikiden ayr1 denecek kadar hususi bir sekilde giizel bir
seydi. Nuran ayrica eski bir Bektasi olan, cok gezmis, cok gérmiis o anneannesinden duydugu ve
ogrendigi nefesleri, halk tiirkiilerini bilirdi. Bogazici kiyilarinda yetismis bu eski aile cocugunun,
bu halk havalarini, Rumeli, Kozan ve Afsar turkulerini, Kastamonu ve Trabzon oyun havala-
rn1, eski Bektasi nefeslerini, Kadiri naatlarini tipki bir Dede veya Hafiz Post gibi begenmesi,
onlar1 kendilerine mahsus eda ile soylemesi, Miimtaz icin yepyeni bir ufuk olmustu. Kac¢ defa
bu havalar sdylerken onu bir asiret kizi veya tatil giinlerinde rengarenk kadifeden, atlastan
elbiselerini, kusaklarinmi, sirmali pabuclarini giyerek kizlar gtiniine giden genc bir gelin sanmisti.
Asil garibi bu narin sehirli kizinda, agizlarin1 benimsedigi bu insanlara hakikaten yakin, onlarla
es bir tarafin bulunmasiydi. Butiin bunlar Mimtaz icin giin gectikce sevgilisini kendi goziinde
degistiren, tamamlayan, asklarina bir ruh disiplini manzarasi veren seyler oluyordu.”(s. 135)

Musikinin Nuran’in ailesinin kaderiyle birlesen bir yan1 da vardir. Mahur Beste bir “aile
yadigan”dir ve bu ailenin bazi fertleri icin bir kader halini almistir. Talat Bey, Nurhayat
Hanmim, Doktor Refik, Behcet Bey, Atiye Hanim Mahur Beste’nin hayal diinyasinda yanip
kavrulan insanlardir:

“Clinkii Mahur Beste kiiciik ve kisa seklinde insanin tenine yapisan o aci ¢igliklarindan biriydi.
Eserin kendi macerasi da garipti. Talat Bey’in karisi Nurhayat Hanim Misirli bir binbas ile
seviserek kacinca, Mevlevi muhibbi olan Talat Bey bu eseri yazmisti. Hakikatte tam bir fasil
yapmak istiyordu. Fakat tam o esnada Misir’dan gelen bir dostu Nurhayat Hanim’in oliminu
haber vermisti. Daha sonra ise bu 6liimiin eserin bittigi geceye tesadiif ettigini 6grenmisti.”(s.
50-51)
Miimtaz, Nuran’la tanistiginda ondan Mahur Beste’yi dinler. Nuran’1 cazip kilan bir baska
ozellik de, Istanbul’da yasamis, giingdrmiis bu ailenin bir masal tarafinin ve bu masal-
da kader trajedisinin bulunmasidir. Mimtaz ve Nuran yasadiklan ask suresince, Mahur
Beste’nin bu zalim yoniinii kendileri icin de gostermesinden korkarlar. Mahur Beste adeta
zalim bir kaderdir: “Debussy’yi, Wagner’i sevmek ve Mahur Beste’yi yasamak. Bu bizim
talihimizdi.”(s. 127) “Zihni hep Mahur Beste’de, askin, olimun bu garip ve zalim terkibinde
idi.”(s. 99) Bilhassa Nuran, anneannesinden gelen kan ve irsi temayiillerin Miimtaz’1 ve
kendisini bedbaht etmesi endisesini -kadin insiyaklarinin da etkisiyle- daima tasir. Bu
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endise onda kendini tam olarak aska teslim etmeyis, kacimilmaz bir mutsuz sonu bekle-
me seklinde tezahiir eder. Nitekim romanin sonunda yine bu endiselerin sevkitabiisiyle
huzursuz bir ask yerine, asksiz bir huzuru secer.

Tanpinar musiki ve mimari eserlerine, sade bir sanat eseri goziiyle bakmaz. O bunlarda
gecmis zamanlarin, hatiralarin dondugunu ve kristal bir sekil aldigin diistiniir. Bes Sehir
ve Yasadigim Gibi adli eserlerinde mekanla ve mimari eserlerle musiki bestelerinin ortak
cagrisimlarina yer verir. Bogaz tabiatinin musikimizdeki tesirini arastirir. Bu durum Huzur
romaninda da vardir. Nuran ve Miimtaz birlikte yasadiklar siirecte, istanbul manzarala-
rindaki miizikal edaya dikkat ederler. Bu sebeple istanbul icindeki gezilerinde gérdiikleri
yerlere musiki bestelerinin adlarini verirler. Bunlar ya o bestelerin cagristirdigi duygularin
hatirasi, ya da kahramanlarin manzaralari o an icinde bulunduklari ruhi duruma gore
yorumlamalarindan kaynaklanir. Miimtaz, Kiiciik Camlica’da Nuran’dan Tab’i Mustafa
Efendi’nin “Cikmaz der(in-1 dilden efendim muhabbetin” adli bestesini dinler. Camlica
tabiatinin hayale sonsuz imkan taniyan giizelligi ve Nuran’in sesinde canlanan bu bes-
teyle Mimtaz, hem metafizik dusiincelere dalar hem de bir ayagi diinyada, bestekarin
hiizniiniin kendi ruhunu da acittigini hisseder. Miimtaz’in muhayyilesinde yasanan an, bu
besteyle mekan icinde donar, mutlu bir zaman parcasi 6zelligi kazanir. O giinden sonra
bu kahveye “Der(in-1 dil” adini verirler:

“Nuran Emirgan’a gelmedigi giinlerde, ya iskelede yahut Kanlica’da bulusuyorlar, kayik-
la Bogaz’da geziyorlar, plajlara gidiyor, bazen Camlica’ya kadar uzaniyorlardi. Miimtaz bu
gezilerden daima dolgun déniiyordu. ilk gecenin aralarinda devam eden itiyad ile sevdikleri
yerlere ayr1 ayr1 adlar takiyorlardi. Kiiclik Camlica’daki kahve onlar icin Derdmdil idi. Ciinkii
Miimtaz orada Nuran’dan, Tab’i Mustafa Efendi’nin Beyati’den aksak Semai’sini, o ‘Cikmaz
der{in-1dilden efendim muhabbetin’ diye baslayan, adeta dliimden 6teye uzanan hatirlamalarla
dolu parcay1 dinlemisti. O yaz ikindisinde bocek sesleri, tek tiik kanat sakirtisi ve avare ¢ocuk
yaygaralan arasinda, ne yapacagim bilmez gibi giizelligine kapanan manzara, kiiciik meyilli
tiimsekler, iki yandan denize dogru kayan bahceler, bostanlar, eski koskler, aga¢ kiimeleri ve
onlarin tozlu yesilini cok koyu bir neftide siralayan serviler ve hepsinin Ustiinde genis, sonsuz
gokyiiziiyle birdenbire uykusundan silkinmis, Nuran’in sesinden Tab’i Mustafa Efendi’nin hiiz-
nunu kabullenmis, onunla gen¢ adamin tenine yapismisti. Mimtaz bu besteyi ondan sonra sik
sik dinledi ve hicbir zaman, Dordiincii Mehmet’in av koskinden kalma su haznesi ve cesme
tizerindeki kahvede o giin Nuran’la gecirdigi saatlerden ayirmadi.”(s. 151-152)

Bu zaman parcasint Mimtaz daha sonra sik sik hatirlayacak, ancak bu bestenin o giin
hissettirdigi seyleri bir daha aym sekilde yasayamayacaktir. Boylece Nuran ve Miimtaz
istanbul’un -tabil ve cografi kaidelerin disinda- musiki kiiltiiriine dayal1 “sesten ve hayal-
den” bir haritasim cizerler.

Ve siirin sonunda tekrar, kadin ve istanbul birlesir. Kadin adeta Tiirk istanbul’un bir
simgesi olur:

Hayran olarak bakarsiniz da

Hulyamzi fetheder bu hali:

Bes yliz sene sonra karsinizda

istanbul fethinin hayali.

Miimtaz, Nuran’i severken ondan daima birlikte yasamadig1 zamanlan kendisine verme-
sini ister. Bu hem ferdi planda hem de istanbul planinda diisiiniilmelidir. Miimtaz, anne
ve babasim kaybettikten sonra geldigi istanbul’da ihsan ve Macide’nin ilgi ve sevgisiyle
yeniden hayata baglanir. Bu sehirde adeta yeniden bir insa siireci yasar. ihsan’in -bu
arada ihsan’in Yahya Kemal’in romandaki temsili oldugunu bir kez daha hatirlatalim-
tarih, kultur, medeniyet konularindaki genis vukufu, hayat karsisindaki durusu, tim
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sevdiklerini hayat agaci etrafinda her defasinda toplamay1 bilmesi ve Macide’nin sefkati
bu insa siirecinin 6nemli hamurlaridir. Miimtaz’in yeni hayatim istanbul’un kiiltiir, tarih
ve medeniyet macerasi doldurur. O bu maceray1 somut bir sekilde -tarihle masal arasin-
da- hayat yasamis bir aileden gelen Nuran’da bulur. Nuran’la tanistiktan sonra okuduklarn
daha bir anlam kazanir. Nuran, sevilen bir kadin olmanin otesinde Mimtaz’a genis ve
zengin bir hayat tecriibesiyle beraber gelir. Bu tecrilbbede hem bir ferdi kader hem de
bunun yaninda imparatorlugun istanbul medeniyetini tanimis bir aileden tevariis edilen
unsurlar vardir. Miimtaz da onun portresini -bedeni hallerinden ruhuna kadar- daima bu
iki unsurun arasindan goriir. Bu gorlintilyu kendi erudition’u, kiltiirel kaynaklar, duygu,
diisiince ve ask arayisiyla birlestirdiginde hayatindaki her seyin adeta “kemal” noktasina
ulastigin ve bir kiltiirin “miracinda” yasadigini diisiiniir.

“Erenkdyii’nde Bahar”4 siirinde de hitap edilen sevgili ilk olarak “sada” kelimesiyle on
plana c¢ikar. Bu sevilen kadinin en tipik 6zelligidir ve yillar sonra bile asigin hayalinde
sadasinin akisleriyle yer tutar:

Dogmustu icimde ta derinden
Yildizlart mavi bir semanin;
Hazziyle harab idim edanin,
Hala mitehayyilim sadanin
Gonlumde kalan akislerinden.

Yukarida da belirttigimiz gibi, Mimtaz’in Nuran’da ilk dikkat ettigi sey sesi ve konus-
masindaki -musikinin de tesiriyle zenginlesen- mizikal edadir. Bu iki nokta denilebilir ki
onun en karakteristik iki 6zelligidir.

Ve siirde sevgilinin giizelligi adeta Istanbul’da kurulan Tiirk saltanatiyla birleserek tek
bir alem olusturur:

Hulya gibi gecen zamanda
Sandim ki giizelligin cihanda
Bir saltanatin giizelligiydi

Nuran’in giizelligi de Miimtaz’a hep bir saltanatin sonunda ve “gecmis zamanlarin imbi-
ginden siiziilmiis” gibi gelir: “- Fakat Nuran, biliyor musun, seni gorenler bir eski zaman
masalini yasiyor sanacaklar...” (s. 290) “Nuran onun elinde bitiin gecmis zamanlari acan
altin anahtar ve her sanat ve diisiince icin ilk sart gibi gordiigi sahsi masalin cekirdegi
idi.”(s. 161)

Miimtaz yazacagi romana Nuran’in portresini hatirlatan kadin kahramanlar katmay1
distiniir: “Bu gezintilerden doniislerinde Miimtaz’1 yazmakta oldugu Seyh Galip icin
sikistiriyordu. Uciincii Selim devrinin bu ic romam kendisine ait bir sey olacakti. Miimtaz
Hatice Sultan’la Beyhan Sultan’in portrelerini Nuran’1 disunerek cizmisti. Simdi genc
kadin misveddelerdeki tasvirleri okurken adeta terzisinde model veya bir magazada
kumas secer gibi titiz oluyordu.” (s. 153)

Bu duygu ve dusunceler Mumtaz’in muhayyilesini besler ve calismasina hiz kazandirir.
Ancak Nuran’dan ayrildiktan sonra bu portrelerle beraber, calisma azmini de kaybeder.
Clnki bu ask onun sanatkarane ilhamlarini beslemis, hayata farkli bir gézle bakmasin
saglamistir. Nuran’la tanismadan once zihninde daima Antalya’da babasinin 6limiind,
Kursunlu magara ve denizdeki 151k oyunlarini, ardindan kaybettigi annesini hatirlayan

4 Kendi Gok Kubbemiz, s. 135-136.
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Miimtaz, -her ne kadar ihsan ve Macide’nin sefkati sayesinde bu yaralardan biraz kurtul-
mussa da- asil disa acilisin1 Nuran’in askiyla yasar. Nuran’in aski, onunla 6zdeslestirdigi
istanbul, Bogaz tabiat1, Miimtaz’1 darliktan ve bunun dogurdugu dramatik gerilimden
kurtanir. Artik karsimizda her seye farkli bir gozle bakan, bildiklerini daha canli 6rnek-
lerle ortaya koyan, hayati yeni yorumlarla zenginlestiren bir Mimtaz vardir. Ancak askin
bitisiyle beraber Mimtaz tekrar eski yasantisina doner. Onu mutlu eden tek sey Nuran’la
yasanan giinlerin tahattur ve tahayyiilidiir. Bu sebeple Emirgan’daki ev sanki firtinali
donemlerde siginilan bir mekan gibi zihninde yer tutacak, bir baska mana kazanip, ask
ve Bogaz’la beraber Miimtaz’in sahsi hafizasi olacaktir.

“Gecmis Yaz”15 siirinde sevgiliyle yasanan bir yaza ve bu aska taniklik eden Bogaz’a dair
hatirlamalar vardir. Siirin genel atmosferi, Huzur’daki askin yasandigi donemle pek cok
noktada birlesmektedir:

Ru’ya gibi bir yazdi. Yarattin hevesinle,
Her anini, her rengini, her si’rini hazdan.
Hala doludur bahceler en tatli sesinle;

Bir giin, bir uzak hatira 6zlersen o yazdan.

Nuran ve Mimtaz da asklarinin en giizel donemini yaz mevsimi icinde yasarlar ve bu bir
mevsimlik zamanda adeta Istanbul’u yeniden kesfederler. Degisen Istanbul degil, ask
dolayisiyla onlarin hayata ve diinyaya bakislarinda meydana gelen farkliliktir. Dikkati
ceken bir diger nokta, asklarinin en giizel doneminin Bogaz’da ve bir Bogaz mevsimi kadar
slirmesidir. Tanpinar’in bunu tesadiifi olarak ayarladigini séylemek miimkiin degildir. Bu
ask bir Mayis sabahi baslar. Ekim sonuna dogru harici faktorlerin de ise karigsmasiyla eski
heyecanlarini kaybederler. Bu harici faktorler Fatma’nin hircinligi, Suat ve Fahir’den gelen
mektuplar ve Suat’in intihandir. Huzur’da degisik vesilelerle askin gelistigi ve yasandig
yaz mevsimine tipki yitirilmis bir cennet gibi vurgular yapilir:

“O yaz Mimtaz’in kisa omriiniin zirvesi, cevheri, taclandig nokta oldu.”(s. 129) “Bununla
beraber yaz, omirlerinin cenneti olmakta devam ediyordu.” (s. 158) “Hayat guizeldi, fakat
yaz bitiyordu. Bu yaz omdirlerinin incisi, biricik mevsimi.”(s. 177) Mimtaz, “her seyin kendisi
icin o kadar mucizeli oldugu bu yazi bir kat daha giizel yapacak firsati kagirmadi.”(s. 179)
“Kendisine bir giin, ‘Bu yaz bizimdir Miimtaz, her deliligi yapariz.” demisti.”(s. 190) “Her sey
yazin bittigini gosteriyordu. Sade bu dusiince onlara ¢ok miihim bir an1 yasadiklari vehmini
veriyordu. Bu vehim icinde etrafi dinlediler. Yaz bittigi icin mahzundular. Birkac giin evvel
Nuran Miimtaz’a ilk kirlangic kafilesinin baslar iistiinden gectigini gostermisti.”(s. 192) “Mevsim
bitmisti. Hayatin sade ask ve eglence, sadece fantezi ve coskunluk tarafi tiikenmisti. Yalnz bir
yik gibi tasinacak tarafi kalmisti.” (s. 200) “O kadar mesut oldugu biitiin yaz boyunca adeta
cifte denecek bir hayat yasamisti.”(s. 252) “Her sey, butiin yaz, kendi hayatlar, tamdiklari,
diistinceleri, hepsi bu sessizligin altindayd1.” (s. 296)

Tanpinar, Yahya Kemal’in siirlerinde deniz konusunu degerlendirirken, “Ge¢mis Yaz”da
Bogaz’n hafizarmizin yerini tuttugunu soyler.16 Yaz bitip de Nuran’in ask yerine “huzur”u
secmesinden sonra Miimtaz, Korfez’deki ve genel olarak Bogaz’daki “dalgin suda” onun
aksini arayacaktir. Miimtaz, ihsan’in hastaligi esnasinda, Emirgan’daki evi ve Nuran’la
yasanan giinleri tekrar hatirlar. Bu noktada Bogaz, yine sade bir cografya parcasi olma
ozelliklerinden siyrilarak bir hatira cesnisiyle Mimtaz’in zihnindeki yerini alacaktir. Bu

15 Kendi Gok Kubbemiz, s. 138.

262



Yahya Kemal Beyatli ve A. Hamdi Tanpinar’da Sevilen Kadin Tipi Uzerine / Murat Koc

cesniyi de -Mumtaz’in kalbinde daima duran- “o rilya” yani Nuran’la yasanacak giinlerin
rayas1 tamamlar. Nuran ve onunla gecen guinler romanda genellikle “riiya ve hilya” gibi
kelimelerle beraber anmlir. Bunlar da Yahya Kemal’in ve Tanpinar’in siirlerinin anahtar
kelimelerindendir.

Goriildiigu gibi aradaki benzerlikler, sevilen kadinla cografya, ik, iklim, tarih, musiki
ve kiiltlr degerleri arasinda kurulan iliskiler bakimindan dikkati ¢ekicidir. Bir kez daha
tekrar edelim ki, buradaki benzerlikler sade bir tesirden ziyade, aym kultirel bakisa
ve tarih, kiltir, sanat gibi temel degerlerle zenginlestirilerek yasanan hayat anlayisina
sahip iki sanatkarin ideallestirdikleri kadin tipinin ortak ozellikler tasimasinin tabii bir
durum oldugunu ortaya koyar.

16« .. Bunlarin disinda (bu sefer istanbul’un denizi ve Bogaz sulari) hafizamizin kendisi olur ve
biitiin gecmis zamani, kendi hatiralarimiz icine alir. Bogaz korfezlerindeki durgun sularda biitiin
bir mazi saltanati, bizim gecmis giinlerimiz ve sevdigimiz kadin cehreleri mehtapla beraber
yiizerler.” (“Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 110-111.)
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