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Oz
Davul, en eski Tiirk calgilarindandir. Miisliimanliktan 6nceki Tiirk inang sisteminde din
adamlar1 olan Samanlarin tanr ve ruhlarla iliski kurmak igin esrime halindeyken
kullandiklari baglica alet davuldur. Bunun disinda davul, savasta ordunun hareketini
kontrol etmek i¢in bir haberlesme araci olarak, av esnasinda hayvanin tuzaga
diisiiriilmesini saglamak i¢in ya da cenaze torenlerinde 6liiniin ruhunu ugurlarken de
kullaralmustir. Yine eski Tiirklerde davul dovmek, devlet giiciiniin simgesi sayilmstir.
Giinlimiizde de davul, diigiinlerde, askerlerin ugurlanmasi ve karsilanmasinda,
ramazanda sahur vaktinin haber verilmesi gibi birgok geleneksel uygulamanin
vazgecilmez unsurudur.

Tiirk kiiltiiriinde koklii bir gelenege sahip olan davulun ¢agdas Tiirk resim sanatinda da
kiiltiirel bir imge olarak diigiinler, geleneksel halk oyunlari, mitoloji ve samanist
inanmalar ya da sadece davul/davulcu konusundaki gesitli yorumlamalarla bazen
geleneksel agidan bazen de gelenek disinda ressamlarin eserlerinde kendisine yer
buldugu tespit edilmistir. Bu baglamda, Mehmet Pesen, Fahri Siimer, Kayithan Keskinok,
Hulisi Mercan, $iikran Pekmezci, Hasan Kiran, Nuri Abag, Orhan Cetinkaya, Aliye
Berger, Saim Dursun ve Nuri 1yem’in eser Ornekleri arastirma kapsaminda incelenerek
degerlendirilmistir. S6z konusu sanatgilar cagdas Tiirk resminde eserlerinde davul imgesi
goriilen yegane ressamlar degildir. Ancak aragtirma konusundaki istikrarl tutumlar
nedeni ile tercih edilmiglerdir. Ayrica belirtmek gerekir ki aragtirma konusu kapsaminda
eser Ornekleri incelenen sanatcilarin birgogunun davul imgesini farkli konular agisindan
da yorumladiklar goriilmiistiir. Fakat arastirma konu sinirliigr goz dniine alindigindan
s6z konusu sanatgilarin sadece konu kapsamina giren eser rnekleri tercih edilmistir.
Genel tarama modelinin esas alindi§1 aragtirmada nitel aragtirma yontem ve teknikleri
kullanilmugtir.

Dog. Dr., Selouk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bélimii Ogretim Uyesi, Konya/Tiirkiye.
dalkiran30@hotmail.com

ORCID: 0000-0003-3055-4971

Makalenin Génderilme Tarihi: 14.01.2019

Makalenin Kabul Tarihi: 16.03.2019

Makalenin Yayinlanma Tarihi: 25.03.2019

Makalenin Trli: Arastirma



2+ THE PURSUIT OF HISTORY INTERNATIONAL PERIODICAL FOR HISTORY and SOCIAL RESEARCH « 11121

Anahtar Kelimeler
Davul, Tiirk Kiiltiirii, Tiirk Resmi, Tiirk Sanati

THE DRUM IN TURKISH CULTURE AND ITS REFLECTIONS
ON PAINTING ART

Abstract
The Drums are one of the oldest Turkish instruments. Shamans, who were clerics in the Turkish
belief system before Islam, used the drums as a main tool for the technique of trance to
communicate with souls and the god. Apart from that, the drum was also used as a means of
communication to control the movement of the army in battle, to allow the animal to fall into the
trap during hunting, and to send the soul of the dead person in the funeral ceremony. Beating the
drums in old Turks is considered as the symbol of the state power. Nowadays, the drum is an
indispensable element in many applications such as the weddings, the salvation and reception of
the soldiers, the informing of the sahur time in the Ramadan.

It was detected that the drum, which has a long tradition in Turkish culture, has been found to
have a place in the works of the painters in weddings, traditional folk dances, mythology and
shamanist beliefs as a cultural image or only with various interpretations about the drum/drummer
and sometimes from a traditional perspective and sometimes from a unconventional perspective in
contemporary Turkish painting art. In this context, the sample works of Mehmet Pesen, Fahri
Siimer, Kayihan Keskinok, Hulisi Mercan, Siikran Pekmezci, Hasan Kiran, Nuri Abag, Orhan
Cetinkaya, Aliye Berger, Saim Dursun and Nuri Iyem were examined and evaluated. Mentioned
artists are not the only painters who use the drum image in their works in contemporary Turkish
painting. However, they are preferred because of their stable attitudes within the scope of research.
In addition, it should be noted that the artists examined the samples of the works within the scope of
the research subject, many of them also interpreted the drum image in terms of different subjects.
However, due to the limitation of the research subject, only the sample works of the artists within
the scope of the subject were preferred.

Qualitative research methods and techniques were used in the research based on the general
screening model.
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GIRIS

Davul, en eski Tiirk galgilarindandir (Gorsel-1). Tiirkler baslangigta
davula, aga¢ govdesinden kesilmis bir dilimi andirdigindan tomruk
anlamma gelen tomriik, tiimriik, diimriik gibi adlar vermislerdir (Korkmaz,
2003:52).

Gorsel-1: Davul ve Tokmak, (“Sanal”, 2019).

Etografik literatiirde Tiirkge bir terimle tiingiir/diiniir olarak adlandirilan
davulun bazi Sibirya halklarinda da aymi adla adlandirldigy gortiliir.
Yakutlar davula tiingiir yanmda tiniir/diiniir demiglerdir. Yakut
Tiirkgesinde tiiniir'iin bir anlami da evlilik araciligy ile olusmus akrabaliktur.
Anadolu’da da diiniir, ogul veya kizlar1 evli olan ailelerin birbirleri ile olan
akrabalik bagini ifade eden bir terimdir (Bayat, 2006:194-195).

Miisliimanlhiktan oOnceki Tiirk inang sisteminde din adamlar1 olan
Samanlarin ayrilmaz birer parcasi olarak, esrime tekniginde (kisinin,
duyulur diinyanin disina ¢ikarak kendinden gec¢mesi, kendini Tanrr'yla
birlesmis saymasi durumu, vecit) kullandiklar1 bagslica alet davuldur
(Gorsel-2). Samanlarin toplumla ve ruhlarla kurduklari iliski bag1 goz niine
alndiginda s6z konusu diiniir teriminin tesadiifi olmadig1 anlagilir.

Gorsel-2: Ellerinde Davullari ile esrime haline girmis Saman Tiirkler, (“Sanal”, 2019).
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Orta Asya Tiirk topluluklarin birogunda davul, Saman’m manevi esi
sayilmistir. Omegin Sorlarda agik sekilde davulun Samanm karist oldugu
bilinmektedir. Kadin ve ¢ocuklarmn davula dokunma yasagmnm olmas: da
davulun Samanm manevi esi oldugunu tasdik eder niteliktedir (Bayat,
2006:194-195).

Davulun islevleri arasinda sunlarda sayilabilir; ruhlara ve Tanriya
kurban sunma, Olillerin ruhunu yer altna gonderme, diinyayr kotii
ruhlardan armdirma, toren sirasinda ruhlarla temas kurma, onlar1 yakalama
ve icinde toplama. Trans isinde de davul Samana kolaylik saglar. Davulun
sesi onu yonlendirir, ya gokyiiziine ¢ikar ya da yer altina iner. Bundan
dolay1 bazi Tiirk boylarinda davula Samanin ati/binegi gozii ile bakilr.
Samanin ruhu yolculuga ¢ikinca davul at, tokmak kamgi, sulardan gegerken
davul kayik, tokmak kiirek, goge cikarken de bir tiir kus ya da kanath at
olmaktadir (Rayman, 2016:53).

Tirk boylar1 arasinda dinsel torenlerde kullanilan davul, Hunlarin
resmi devlet teskilatim1 kurmasmdan sonra ise askerlik alaninda yerini
almigtir. Bu dénemde resmi ve dini bir galg1 6zelligine sahip olan davul
(tlimriik), hem devletin bagimsizlik ve egemenlik simgesi hem de “tug” ad1
verilen askeri miizik topluluklarmin en 6nemli galgisi haline gelmistir.
Kaynaklarda ilk Tiirk askeri miizik toplulugu olarak bilinen bu tug
takimlarinda bayrak veya sancak ile birlikte bircok miizik aleti yaninda
istisnasiz davulun da yer aldig1 belirtilmektedir. Tug gelenegi Goktiirk ve
Uygur devletlerinde de devam etmistir. (Aktaran: Tekin, 2017:24-25; Ugan,
2000: 22; Tuglaci, 1986:3; Erendil, 1992:3; Vural, 2011:58; Vural, 2013:23;
Kayabali ve Arslanoglu, 1973:1120).

Tirk hiikiimdarlariin  egemenlik simgesi olarak davul ve sancak
kullanmalar1 toresi, Islamiyet'ten sonra da devam etmis ve neredeyse tiim
Islam alemine yayilmistir. Anadolu Selguklu Sultani II. Giyaseddin Mes'ud,
Kayr Agireti Beyi Ertugrul Gazimin oglu Osman Bey'e 1289 yilinda
bagimsizlik fermaniyla birlikte Tiirk torelerine gore Ug beyligi simgesi olan
berat, tug, bayrak, boru, zil, davul ve nakkare yollamistir. Osman Bey,
Sultanin gonderdigi armaganlar1 térenle karsilamis ve calgi takimmu ayakta
dinlemistir (Tuglaci, 1986:5).

fslamiyetin kabul edilmesiyle birlikte Askeri miizik topluluklari
tablhane, nakkarehane veya nevbethane terimleriyle ifade edilmistir (Vural,
2011:192; Vural, 2013:51). Islam kiiltiirtiniin hakim oldugu cografyada davul
evi veya askeri bando kurumu anlamlarmna gelen nakkarehane, nevbethane
ve tablhane terimleri davul anlamina gelen tabl ve nakkare calgismdan
tiireyen geleneksel askeri miizik topluluklarmna verilen isimlerdir (Farmer,
2000: 34). Bu gelenek Sel¢uklulardan Osmanlilara ge¢mistir. Osmanlilardan
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onceki donemlerde Tiirk Abbasiler, Biiyiik Selcuklu Devleti, Anadolu
Selcuklu Devleti, [lhanlilar, Memliikler ve Anadolu Beylikleri'nde de bu
gelenegin devam ettigi cesitli kaynaklardan anlasimaktadir (Aktaran:
Tekin, 2017:24-25; Uslu, 2007: 51).

Osmanli Devleti'nin biiylimesine paralel olarak askeri miizik de gelisim
gostermistir. Osmanhilarda askeri miizik topluluklar1 igin Mehterhane
(Gorsel-3), Tablhane, Tabl-u alem, Mehterani Tabl i Alem, Cemaét-i
Mehteran, Tabl-ii Ali Osmani gibi terimler kullanilmistir (Feldman, 1991:
1007).

Gorsel-3: Osmanli Donemi Mehter Takim, (“Sanal”, 2016)

Ogel (1987:96) davullar ile mehterin ¢alinmasmi, konunun din ve
diistince agisindan ele alndiginda bir ¢esit “savas andi” olarak
nitelendirmektedir.

Osmanli Déneminde egemenligin simgesi olarak, savasta ordunun
hareketini kontrol etmek icin bir haberlesme arac1 ya da diismana korku
salmak tizere kullanulan davulun s6z konusu hususlar disinda da toplum
hayatnin birgok alaninda kullaruldigi anlagilmaktadir. Ornegin, Osmanlt
Padisah1 Sultan IIl. Ahmet’in dort oglunun birden 1720’de yapilan stinnet
diigiiniinii anlatan Levni'ye ait bir minyatiirde (Gorsel-4) mehter takiminin
gecisinde davullar goriilmektedir. Davul yine Levni'ye ait Surname-i
Vehbi'de c¢esitli esnaf kuruluslarmin tdrende gecislerini betimleyen
minyatiirlerde de yer almaktadur.
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Gorsel-4: Levni, Stinnet Alay1: Mehter (detay), 1720, Surname-i Vehbi, Topkap: Saray1
Miizesi (Atil, 1999:66).

Mehter gelenegi giintimiiz Anadolu Tiirkiye’sinde de tipki Osmanh
déneminde oldugu gibi devam etmektedir. Oyle ki mehter takimlarmin
kurulus diizenine varincaya kadar korundugu anlasilmaktadir. 56z konusu
durum i¢in Hatay Biiyiiksehir Belediyesi Mehter Takimimna ait bir gorsel
(Gorsel-5) ornek olarak verilecek olursa, Osmanli Donemine ait Mehter
takiminin goriildiigii gorsel (Gorsel-3) ile oldukga benzestigi anlasilacaktir.

Gorsel-5: HatayByﬁk@ehjr Belediyesi Mehter aklrru, (“Sanal”, 2017).

Anlasildig1 tizere davul giintimiiz Anadolu Tiirkiye’sinde kiiltiirel
gecmisine kosut bir sekilde kullanilmaya devam etmistir. Orduda, nisan ve
diigiin torenlerinde, siinnet merasimlerinde, asker ugurlamasmnda,
ramazanda sahur vaktini haber vermek i¢in ya da gesitli yorelere ait
folklorik danslarda ritim vurmak iizere yer aldig1 goriilmektedir.

Tiirk kiiltiiriinde 6zel bir edinmis olan ve ge¢misten giintimiize tiim
Tirk halklar tarafindan kullanilmis olan, bir¢ok kiiltiire de Tiirklerden
gecmis olan davulun malzeme Ozellikleri de ¢ok Onemlidir. Zira davul
yapilirken kasnag Tiirkler tarafindan kutsal kabul edilen sedir ya da kaym



11121 + ULUSLARARASI TARIH ve SOSYAL ARASTIRMALAR DERGISI TARIHIN PESINDE + 7 ¢4

agacindan, derisi ise dag kegisi veya geyik derisinden yapilir. Nadiren de
olsa tay derisinden de yapildig goriiliir. Davul kasnag igin kullanilacak
agacmn temiz, zedelenmemis iistelik yerlesim yerlerinden uzak olmasi, ona
hicbir hayvanin yaklasmamis ve insan elinin degmemis olmasi gerekir
(Sener, 2003:32).

Dikkat edilirse, davulun kutsal kabul edilen kayin agacindan yapildig:
belirtilmistir. Giintimiiz de kaym kelimesi, Anadolu da evlenen ciftlerin,
eslerinin anne baba ve kardegleriyle olan akrabalik baglarini ifade etmek
icin kullamilmaktadir. Kaym baba, kaym valide, kaym birader gibi. S6z
konusu husus malzemesinde kullanilan kutsal kaym agaci nedeniyle
davulun, Tirk kiiltiriinde Tanriya baghhgmn ve kutsiyetin simgesi
oldugunu ortaya koymaktadr.

Davulun tokmag: da genellikle, tipki davul gibi kutsal kaym agacindan
yapimaktadir. Ancak sogiit dalindan veya ¢am agacindan, geyik
kemiginden veya boynuzundan yapilan tokmaklar da yok degildir.
Tokmagm davula vurulan kismina samur veya tavsan derisinden iizliik
cekilmektedir. Uzlitk davulda sesin boguk ¢ikmasmni saglamaktadir. Sesin
boguk c¢ikmasmnda ki esas amag Oteki diinyadan gelen sesleri
simgelemesidir (Bayat, 2006:210).

Orta Asya Tiirklerinde, davul sesinin kotii ruhlari kovacagma inanilir.
Cin kaynaklar1 Hun Tiirklerinin giin batmmdan giin dogumuna kadar
davullar caldiklarmi belirtir. Bu etkinlik biiyiik bir olasilikla karanlikta
ortaya ¢iktiklarmna inanilan koétii ruhlart kovmak icindir (Korkmaz, 2003:52).

Konunun basinda belirtildigi tizere davul dévmek, devlet giiciiniin
simgesi sayilmistir: Tarihi kaynaklarda Romallarla savasan Asya
ordularma, davul sesinin eslik ettigi, Romali askerlerin gok giirtiltiistinii
andiran bu sesten dehsete diistiikleri belirtilir (Korkmaz, 2003:52).

Tarihin ilk c¢aglarindan beri Asya’da Hunlar, Mezopotamya’'da
Stimerler tarafindan kullamldigy anlasilan davulu, Romahllar garpistiklar
Hun ve Avarlarda gormiislerdir. Avrupa’ya gegerek tamitihp yerlesmesini
saglayan ise XVI ylizylda Osmanl Tirkleri olmustur. Tiirk ordu
mizikasinn bag sazi olan davul Avrupa’da “Turkische trommel” ve
“tambour des Turcs” diye anilmaya baslamistir. Osmanh mehterhanesinden
ornek alnarak Avrupa’da kurulan takimlardan, sanat musikisine de
gecmistir. Besteci Gluck, “Mekke Hacilar1 Operasi’nda 1764 yillarinda
davula yer vererek eserin icinde zille birlikte icra ettirmistir. Yakmn Dogu
memleketlerinde de davul, Tiirklerden kaldigini ismi ile birlikte saklamigtur:
1809'da davula Misir’da “tabl Tourky” (tabla Tiirki) Libya’da "toultanen
Dourgni (tabl-1 sultan-i Tiirki)" denilmistir. 1778’den 1854’e kadar gecen
surede, Villoteau, Mozin, Boistse ve basgkalar1 tarafindan davullarin
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Tiirkmen kokenli oldugu iyice belirtilmistir. Spontini La Vesatane (1807) ve
Fernan da Cortes (1809) operalarinda kullanildiktan sonra davula
orkestrada da yer verilmistir. Bethoven, savas senfonisinde (1813) top
giirtiltiilerini davulla canlandirtmistir. Berlioz, Faustdaki Macar Marsinda,
Rossini ile Vagner de operalarin da davul kullanmislardir (Sanal-1, 2017:1).

Davul hakkindaki buraya kadar verilen bilgiler, makale konu smirlihg:
da goz Oniine almdiginda arastrma konusunun incelenerek
degerlendirilebilmesi agisindan yeterli olacaktr.

Bu baglamda, yapilan inceleme neticesinde davul imgesinin, Tiirk
resminin geleneksel sanatlarla yakinlagtigi ve milli degerlere yoneldigi,
ressamlarin  esin  kaynaklarmi geleneksel sanatlara ait motiflerin
olusturdugu 1950'li yillardan sonra ressamlarin kompozisyonlarma konu
olmaya basladig anlasilmistir.

Arasgtirma stirecinde elde edilen bulgular 1s5181nda, davulun ¢agdas Tiirk
ressamlarinin eserlerine, kiz isteme, gelin alma, evlilik gibi siiregleri igine
alan diiglin yorumlamalariyla, halay gibi yoresel oyunlarm dahil oldugu
halk oyunlar1 yorumlamalariyla, mitolojik ve samanist anlatilara ait
inanmalar kapsamimndaki yorumlamalarla ya da sadece davul/davulcu
konusunda gesitli yorumlamalarla yansidig: tespit edilmistir.

Eserlerinde gelin alma, evlilik gibi siirecleri igine alan diigiin
yorumlamalar1 baglaminda davul imgesi goriilen sanatcilardan Mehmet
Pesen, Fahri Stimer, Kayihan Keskinok, Hulusi Mercan ve Siikran
Pekmezcinin eser Ornekleri, horon/halay gibi yoresel oyunlarm dahil
oldugu halk oyunlar1 yorumlamalar1 baglammda davul imgesi goriilen
sanatgilardan Orhan Cetinkaya ve Aliye Berger’e ait eser 6rnekleri, mitolojik
ve Samanist anlatilara ait inanmalar kapsamindaki yorumlamalar
baglaminda davul imgesi goriilen Hasan Kiran ve Nuri Aba¢’in eser
Ornekleri ve sadece davul/davulcu konusundaki cesitli yorumlamalar
baglaminda Saim Dursun ve Nuri fyem’in eser drnekleri incelenmek {izere
tercih edilmistir. Sanatgillarin tercih edilmelerinde arastrma konusu
kapsamindaki istikrarh tutumlar1 referans almmistir. Sanatgilarmn
incelenmesi siirecinde ise konu biitiinliigiine gore siralama yapilmistir.

Bu baglamda arastirma konusunun incelenmesine eserlerinde diigiin
temas: kapsamimda davul imgesi goriilen sanatcilarla devam edilecek
olursa, bu konuda, Mehmet Pesen’in (1923-2012) eserlerinde davul imgesi
gortilen en istikrarli sanat¢ilardan oldugu anlasilmaktadir.

Sanatginin  ilk eserleri biiyiik boyutlu tuval yiizeylerini tiimiiyle
kaplayan ve motifsel bir yorumla ele alinan figiirsel anlatimlardir. Ancak
1975 yilinda Pesen’in sanat anlayisinda énemli bir degisimin gerceklestigi
goriilmektedir. Pesen bu asamada, gecirdigi sanat evrelerinin
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deneyimlerini, {iyesi bulundugu 10’lar Grubunun diisiinsel eregi olan,
geleneksel el sanatlarinin esinleriyle birlestirmistir. Esin kaynagi olarak da el
sanatlarmm arasnda tek resimsel 6rnek olarak yer alan minyatiirleri
belirlemistir. Sanat¢min minyatiir esinli resimlerinin baslangicinda ise iki
temel konu iizerinde cesitlemelere gittigi goriilmektedir. Bunlar gelin alaylar:
ve toprakalt: evleri’dir. Toprakalt: evleri 1976-77 yillar1 arasinda tiretilen bir
serinin gelisim ¢izgisidir. Gelin alaylar1 ise, 1977 yilinda baslayarak
sanat¢inin yasama veda ettigi 2012 yilma dek stiiren, toren ve gelenek
arasmda kurulan iligkiyi betimleyerek gelisen bir siirecin yorumlaridir
(Giray, 2009:302). Tam da bu noktada, arastirma konusu olan davulun,
Pesen’in  Gelin Alaylari temali resim serisinde kompozisyonlarmin
vazgegilmez unsuru olarak ylizey iizerinde yerini aldig1 goriilmektedir.

Sanat¢min “Koy Meydaninda Diigiin” isimli ¢alismasinda (Gorsel-6)
gelinin damat evi tarafindan karsilanmasi esnasinda erkek evinde mutluluk
ve negenin hakim oldugunu gosteren, bunu davul sesleri ile dosta diismana
haykirircasina ilan eden bir tablo hakimdir.

Gorsel-6: Mehmet Pesen, Koy Meydaninda Gelin, 1979, Tuval Uzerine Yaghiboya 20 x 50
cm., (“Sanal”, 2019).

Fahri Stimer (1942)'de kompozisyonlarinda davul imgesine yer verdigi
tespit edilen ressamlardandir.

Resimsel karakterini Rembrandt, Cezanne, Bernard Buffet ve Uzakdogu
sanatindan etkilenerek olusturan Siimer, azaltilmis renk ve leke degerleriyle
yoresel konulari islemistir. Eserlerinde ¢izgiyi 6n planda tutan bir olusum
icinde insan ile yasadig1 cevre arasindaki uyumu soyutlayict bir egilimle
yansitmistir.  Suluboya, yagliboya, desen ve oOzgiin bask:i tiirlerinde
yogunlasan resimlerinde Bati Anadolu yoresinin yagamini, kirsal
goriintiilerini ve toprak insanini resmeden Siimer'de de, tipki Mehmet
Pesen’de oldugu gibi, digiin temal c¢ahsmalarinda davul imgesi
goriilmektedir (Gorsel-7).

)
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1Ay v
Gorsel-7: Fahri Siimer, Diigiin, Tual Uzerine Yagliboya 115.00 x 85.00 cm., (“Sanal”, 2019).

Stimer'in” D{iglin” isimli eserinde de Mehmet Pesen’de oldugu gibi at
tizerinde gelen gelini karsilayan oglan evi tarafinin davul esliginde nege
igerisinde oynadiklari goriilmektedir.

Lunaparklari, gece kuliiplerini, diigiinleri konu alan ve imgelerin birbiri
ustiine bindigi figiiratif resimleri ile tanmnan Kayihan Keskinok da (Rona,
1997:1000) davul imgesini sik¢a eserlerinde kullanan ressamlardandir.

Sanatginin 1976 tarihli “Gelin Getirme” isimli eseri (Gorsel-8)

"7
S

incelendiginde kompozisyon ylizeyinde arkadan one kompozisyon
bi¢ciminde yerlestirilmis gelin alaymmn en oniinde davul vuran figiirtin
betimlendigi goriilmektedir. Bu baglamda davulun gelin alaymndaki
insanlarin eylenmesine katki yapmasi yaninda, gelinin oglan evine dogru

yaklastigimi duyurma gorevini de tistlendigi sdylenebilir.

Gorsel-8: Kaythan Keskinok, Gelin Getirme, 1976, Tuval Uzerine Yagliboya, 45.5 x 46.5
cm., (“Sanal”, 2019).
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Davul, ressam Hulusi Mercan'n eserlerinde de goriilmektedir.
Sanat¢min  “Diigiin” isimli eseri (Gorsel-9) ele alindiginda, davulun
kompozisyona hakim bir bicimde yer aldig1 anlasilmaktadir.
Kompozisyona ilk bakigta sirasiyla iist kismmnda yer alan davul sonra
davulu tutan davulcunun diger elindeki tokmak ve davulun yaninda yer
alan zurna ile davulcu, zurnaci, kadmn ve c¢ocuk figiirleri dikkati
cekmektedir. Plastik agidan kompozisyonun kiibist yaklasimla renk ve
lekelerle parcalanmasi miizikal agidan ritmi 6n plana ¢ikartmaktadir. Davul,
zurna ile birlikte giintimiiz diigiinlerinin vazgecilmez unsurlarmdandir. Bu
baglamda Anadolu’da ¢ok sik kullanilan “Kizina sahip ¢ikmazsan ya
davulcuya kacgar ya da zurnaciya” atasozii olumsuz anlam igeriyor olsa da
davul ve zurna birlikteligini ortaya koyan iyi bir 6rnektir.

Gorsel-9: Hulisi Mercan, Diigiin, (Kodal, 2018: 942).

Davul, diigiinlerin ressami demenin hicte yanls olmayacagi Siikran
Pekmezci'nin eserlerinde de olmazsa olmaz imgelerdendir (Gorsel-10).
Sanat¢ginin kompozisyonlarma konu edindigi, eglenceyi, cosku ve neseyi
dosta diismana duyuran, Anadolu diigiinlerinin = vazgegilmez
enstriimanlarindan olan davulun kiiltiirel arka yapisina da hakim oldugu
anlasilmaktadir. Zira Pekmezci davulun inangsal yonii ile ayin ve torenlerde
kullanilmasii eski bir efsaneye gore sdyle agiklamaktadir; “Insanlar Firat,
Dicle ve Nil gibi nehirlere ait vadileri temizlemekten ve tanrlara mekdnlar
kurmaktan bikiyorlar. Bu nedenle de tanrilarindan kendilerine yardim edecek
birisini yaratmasint istiyorlar. Bunun iizerine bir tanri kurban ediliyor ve balcikla
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yogrularak insan mayas: hazirlantyor. Daha sonra da bu kurban edilen Tanrmmn
derisi bir davula geriliyor ve o giinden sonra davul insanla tanri arasindaki
baglantiy kuran ve sesi tanriya ulasabilen tek miizik aleti oluyor. Bu nedenle cok
eskilerden beri insanlar ayin ve torenlerinde davul ve tefi tanriya seslenis ve
yakarislarim duyurabilmek icin kullanmslardir” (Dalkiran, 2010:116).

par ‘& = P »
Gorsel-10: Sitkran Pekmezci, Diigiin, (Dalkiran, 2010:115).

Giiniimiiz diigiinlerin de, Islam dininin hog karsilamamasma ragmen
davul, tef ya da iiflemeli sazlar esliginde oyunlar oynanmasi ve danslar
edilmesi, tiim bu unsurlarm Islam 6ncesi Samanist inanctan kaynaklanan
degerler oldugunu ortaya koymaktadir.

Bugiin Anadolu’da, davul ya da tef esliginde edilen dans ve gosteriler
¢oguna gore samanhigm bir uzantisidir. Bir¢ok arastirmaciya gore,
ugursuzluk getiren kotii ruhlarm, davulun giiriiltiisii ile kovuldugu ve
kacirildigma inanildigr igin davul ¢alinmaktadir. Ayrica bazi samanlarda
goriildiigii gibi, davul haricinde, telli ¢algilar, canlar, ziller ve tahta kasiklar
da bu amagla kullanilmaktadir. Bugiin Sibirya da Baykal Golii dolaylarmda
samanlar, torenlerde ellerindeki degnekleri tipki Anadolu’da ki kasik
oyunlar1 gibi tikirdatarak dans etmektedirler (Dalkiran, 2010: 115; And,
1974: 87-88-93).

Davul, Anadolu diigiinlerinin bas tacidir. Davulun sesi adeta
Anadolunun sesidir. Giintimiizde bile modern sehirlerdeki modern diigiin
salonlar1 istisna olarak kabul edilirse davul hala Anadolu diigiinlerinin
vazgegilmez argiimarudir (Gorsel-11). Glintimiizde Anadolu da kullanilan
“Arikovan ogulsuz olmaz, diigiin dernek davulsuz olmaz” s6zii bunun en giizel
gostergesidir. Diigiinleri toren haline getiren en 6nemli etkenlerden bir
tanesi stiphesiz davuldur.
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Gorsel-11: Giintimiize ait bir diigiin merasiminde kare, (“Sanal”, 2017).

Tiirkler, tarih boyunca, giliniimiize kadar dogum, Ooliim, evlilik,
nisanhlik gibi bir¢ok durumu agiklarken sonuna toren ya da merasim
ibaresi koymus ve hepsinde de davul istisnasiz torene eslik etmistir. Bu
durum Islam &ncesi Samanist inanca ait uygulamalardan kaynaklanir ve
Islam sonrasinda da gelenege doniistiiriilerek devam ettirilmistir. Islam
oncesinde s6z konusu uygulamalar Samanhgm din adamlar olan samanlar
tarafindan yapilirken, fslam sonrasinda vazgecilememis ve halk tarafindan
gelenege dontistiiriilerek uygulanmaya devam edilmistir.

Davulun Tirk kiiltiirtindeki yerine deginirken ayrintih bicimde
anlatildigy gibi, her tiir kotiiltigli def etmek, tdren sirasmda ruhlarla temas
kurmak gibi gorevleri vardir. Davul ¢alinmasi evlenen ciftin mutlu olmasi,
kotiiliiklerin onlardan uzak durmasi ve bereketli bir aile yasaminin olmasi
i¢in yapilan bir uygulamadir. Elbette bugiin davulun s6z konusu anlamlar:
toplumun ¢ogunlugu tarafindan bilinmemektedir. Ancak bu durum
davulun Tiirk kiltiirtindeki kullanim amacmi degistirmemektedir. Zira
gelenekler toplumun bilingaltna yerleserek nesilden nesile aktarilarak gelen
kiiltiirel kodlarmn tezahiirtidiir.

Buraya kadar aragtirma kapsaminda eserl drnekleri incelenen, diigiin
temas1 baglaminda eserlerinde davul imgesi goriilen sanatgilardan sonra,
horon/halay gibi yoresel oyunlarmm dahil oldugu halk oyunlar
yorumlamalar1 baglaminda eserlerinde davul imgesi goriilen sanatgilar
incelenecek olursa, ilk olarak Orhan Cetinkaya ele alndiginda, sanat¢min
cizginin egemen oldugu ve bicimlerin belirli bir stilizasyon teknigiyle
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yorumlandig1 eserlerinin yer yer psikolojik Ogelerle temellendigi ve
toplumsal mesajlar verdigi anlagilmaktadr.

Sanat¢min arastirma konusu kapsammda “Horon” isimli (Gorsel-12)
eseri incelendiginde kompozisyonun 6n planinda geriye dogru gerilmis ve
kendisinden gec¢mis halde davuluna vuran, davulun ritmine kendisini
kaptirmaktan neredeyse sirtiistii diisecek sekilde tasvir edilmis davulcuya
ait figlir goriilmekteler. Kompozisyonun arka planinda ise karadeniz
yoresinin geleneksel kiyafetleri icerisinde lekesel halde verilmis on ya da on
bir figiir kol kola horon teperken resmedilmistir. Horon tepen figiirlerin her
iki ucunda da bagsi ¢eken figiirlerin ellerinde beyaz mendilleri
bulunmaktadir. S6z konusu figiirlerin geriye dogru kasilmis viicutlar1 ve
one dogru uzanmis ayaklar: ile 6n planda yer alan davulcunun da aym
bicimde geriye dogru gerilerek adeta yay olusturmus viicudu
kompozisyona hiz ve hareket katarken, aym zamanda izleyicinin, horonun
ve davulun ritmini duyumsamasma yardimeci olmaktadr.

Gorsel-12: Orhan Cetinkaya, Horon, (“Sanal”, 2019).

Folklorik baglamda eser iireten ressamlardan eserlerinde davul imgesi
goriilen diger isim Aliye Berger (1903-1974) incelenmek iizere ele
alindiginda ise sanatginin yapitlarinda konu olarak insany, ilk bakista nemli
gibi goriinmeyen giinliik yasammn alisilmis bigimlerini, Istanbul'un cesitli
koselerinden goriintiileri kimi zaman gercek, kimi zaman da fantastik
goriintimler iginde, kendine 6zgii lirik/disavurumcu bir anlayisla yansittig
goriilmektedir

Sanat¢min “Davulcu” isimli eserinde (Gorsel-13) halay ¢eken bir grup
insan ve onlara ritim tutan davulcunun lekesel bir yaklagimla tasvir edildigi
anlasilmaktadir. Davulcuya ait figiiriin halay ¢eken figiirlerden daha kiigiik
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olmasma ragmen, kompozisyon ylizeyinde 6n planda olmasi ve daha koyu
leke ile verilmesi, izleyicinin goziinde kompozisyona hakim bir yer
edinmesini saglamistir. Eserin isminin davulcu olmasi ise s6z konusu
hakimiyeti tescillemektedir. Ancak bu baglamda belirtmek gerekir ki, her ne
kadar eserin ismi “Davulcu” olsa da kompozisyonda diizenli sekilde halay
ceken figiirlerin goriilmesi siradan bir eglencenin Gtesini isaret ettiginden
¢ahismanin folklorik agidan degerlendirilmesi uygun bulunmustur.

2019).

Bugiin Dogu Anadolu, Tiri-Sin yaylasinda yer alan bir petroglifte halay
cekenler ve davulcularm (Gorsel-14) goriilmesi sdz konusu kiiltiirel
unsurlarm ne kadar eskiden geldigini ve neredeyse bozulmadan
kalabildigini gdstermesi agisndan énemdir.

L .
x !1
s ®
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Gorsel-14: Dogu Anadolu, Tiri-Sin Yaylasi, Davulcular (davulcu, bayrag: davuluna
taknus), 1.0.7.000, (“Sanal”, 2019).
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Davulcular isimli gorselde (Gorsel-14) goriilen figiir ve isaretleri Kazim
Mirsan su sekilde agiklamaktadir: bas tutan kisi elinde mendili oyunu
yonetiyor. Ustte, yan yatmis (V) harfi ve devaminda alt1 adet nokta OG-
ALTI diye okunuyor, Tanr1 ALTI, “Tanri Temsilcisi” anlami veriyor.
Demek ki halay, gercekten tinsel degerde bir oyun. Zaten bu sozciik,
“felsefi” bir fikri ifade ediyor; felsefi fikir yani “Tanriya erisme basarisi,
onunla 6zdeslesme basaris1” demek (Tarcan, 2019:1).

Bu nedenle s6z konusu Tanriya erisme durumunun davul esliginde
yapilmas, kiiltiirel anlamda davulun da tinsel deger tasidigimu ve Tanriya
ulasmada olmazsa olmaz bir ara¢ oldugunu gostermesi agismdan
onemlidir. Bu baglamda Mirsan'mn ifadelerinden diigiinlerde bir araya
gelerek davul esliginde oynama, halay c¢ekme olgusunun giiniimiizde
gelenek olarak kabul edilse bile dinsel-inangsal bir arka yapismmn oldugu
anlagilmaktadir.

Mitolojik ve Samanist anlatilara ait inanmalar kapsammdaki
yorumlamalar baglaminda eserlerinde davul imgesi goriilen sanatcilarla
devam edildiginde; arastirma konusunun basinda eski Tiirk inanci
Samanizm’in din gorevlileri olan Samanlarin Tanr1'ya ulasmak icin davul
kullandiklar1 ve davulun Samanin binegi olarak kabul edildiginden
bahsedilmistir. Bu baglamda giiniimiiz akademisyen-ressamlarmdan Hasan
Kiran'm eserlerinde s6z konusu hususun o&ziine uygun sekilde
yorumlandigi tespit edilmistir (Gorsel-15).
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Gorsel-15: Hasan Kiran, Gosteri 11, (Dalkiran, 2010:134).

Kiran, eserlerinde Saman kiiltlirlinii onemli bir malzeme olarak
kullanmasmin altinda yatan sebepleri; “Cocuklugumda Saman kiiltiiriine denk
diigen bir ortamda yetistim. Mesela Saman kiiltiiriinde ay tutuldugunda teneke
calmak, giines tutuldugunda davul calmak var. Saman etkisi altinda bize gegen bu
ve benzeri aligkanliklar var. Ben eserlerimi meydana getirirken, bu tiir Samanist
soylencelerden  yararlamyorum...”  (Dalkiran,  2010:133)  seklinde
aciklamaktadir.

Davul imgesinin dinsel/inangsal/mitolojik baglamda
kompozisyonlarinda goriildiigii ressamlardan bir digeri ise Nuri Abag'tir
(1926-2008). Esasen sanatgmn eserlerinde diigiin, halay gibi konular
ekseninde de davul imgesi goriiliir ancak arastirma konusu kapsammda
sanat¢inin mitolojik konulu eser 6rnegi incelenmek iizere tercih edilmistir.

Nuri Abag, Anadolu'nun kiiltiir cesitlili§inden kaynaklanan temalar
fantastik bir kurgu ve mizah anlayis: ile ele aldig1 resimleriyle tanmur.
19501i yillarda bezemesel nitelikli fantastik bir gergekiistii anlatim {islubu
gelistirmis olan sanat¢t 1960 yilinda Ankara’ya yerlestikten sonra
Anadolunun kiiltlir mirasina, Ozellikle de mitolojik Oykiilerine ilgi
duymaya baslamis, Sel¢uklu ve Osmanh dénemlerinin minyatiir ve bezeme
sanatlarryla Karagoz'iin resimsel ogelerini inceleyip birlestirerek kendine
0zgii bir imgeler diinyas1 yaratmistir. En ¢ok ilgi duydugu konular pazar
yerleri, donerciler, balik¢ilar, kiigiik esnaf, kara ve deniz tasitlari olan
ressam, 1980'li yillardan itibaren bu temalar1 6zellikle kentlesme ve degisen
yasam bicimleri baglammda ele almistir (Sanal-2, 2016:1). Arastrma
baglaminda incelenen davul imgesi de sanat¢cmin eserlerinde bu yillarda
goriilmeye baglamustir.

Abag¢’m “Nuh’'un Gemisi” isimli calismasmda (Gorsel-16), kompozisyon
ylizeyinde yer alan biiyiik bir gemi icerisinde her irktan ve cinsiyetten
insanlar, kuslar, bitkiler, cesitli miizik aletleri ve miizisyenler yaninda
davul/davulcu da goriilmektedir. Dikkat edildiginde davul imgesi ve
davulcu figiiriiniin kompozisyonda yer alan figiir ve nesneler icerisinde en
biiyitk ve dikkat c¢ekici birka¢ figiir ve nesneden birisi olduklar
anlasilmaktadir. Bu agidan sanatginin davul ve davulcuyu énemsedigi ve
on plana c¢ikartmak istedigi sOylenebilir. Ayrica Dbilindigi {izere
Miisliimanhk, Hristiyanlik ve Musevilik gibi semavi dinler yaninda igerigi
farklihklar tasisa da bir ¢ok ulusa ait anlatilan mitolojik hikayelerde Nuh
Tufanindan bahsedilmesi ve tufanda diinyanin sular altinda kaldig,
yalnizca Hz. Nuh'u dinleyerek ona inanan ve onun yaphgl gemiye
binenlerin hayatta kaldig1 anlatilmaktadir. Bu baglamda sanat¢min eserinde
goriilen davul imgesi i¢in, davulun tufandan 6ncesine dayanan kiiltiirel bir
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gecmise sahip oldugunu vurgulamak amaciyla sanatgi tarafindan bilingli
olarak verilmis oldugu soylenebilir.

Gorsel-16: Nuri Abag, Nuh'un Gemisi, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 115 cm.,
(“Sanal”, 2019).

Son olarak sadece davul/davulcu konusundaki gesitli yorumlamalar
baglaminda calisan sanatgilar incelendiginde; ilk olarak Saim Dursun ele
almacak olursa, sanat¢in spatula teknigini kullanarak hazirladig
eserlerinde renk, 151k ve hareket kavramlarimin somutlastigi hareketli figiir
diizenlemelerinde, etrafa yasama sevinci sagan gesitli insan ruhlarmna ait
yorumlamalar goriilmektedir.

Sanat¢min “Davul” isimli (Gorsel-17) ¢alismasma bakildiginda spatula
ile kompozisyon yiizeyine siiriilmiis cesitli renk lekeleri arasinda 6n planda
net olarak verilmis davul ve hemen gerisinde yiizey {izerindeki renklerle
biiylik oranda kaynasmis davulcuya ait figiiriin silueti goriilmektedir.
Eserdeki renklerin yiizey tiizerindeki dengeli dagilimi izleyicide baharmn
geldigini miijjdelemek {izere agmus gesitli cigeklerin yer aldig1 bir bahgenin
varhgmi duyumsatmaktadir. Bu agidan kompozisyonda yer alan davul
imgesinin de baharin gelisini duyurmak {izere kompozisyonda kullanildig:
sOylenebilir.
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Gorsel-17: Saim Dursun, Davul, 2018, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm.

Konu kapsaminda, diger sanat¢i Nuri fyem ele alindiginda; toplumsal
gercekcilik anlayisiyla ele aldig iri gozlii koylii kadin portreleri ile tanman
sanat¢mm (Dal, 1997:898) “Davul Zurna” isimli eserinde (Gorsel-18)
davulun, kompozisyonun basat unsuru olarak yer aldig1 anlasiimaktadar.

Gorsel-16: Nuri iyem, Davul Zurna, (“Sanal”, 2016).

fyem’in eserinde (Gorsel-18) bir elinde davul diger elinde tokmag:
bulunan figiirle zurnasini iifleyen bagka bir figiir yan yana tasvir edilmistir.
Anitsal nitelikteki figiirler ve kompozisyon yiizeyi kiibist bir yaklasimla
yorumlanmustir. Yiizey iizerindeki diiz, egri ve kivrik ¢izgiler davul ve
zurna sesinin izleyici tarafindan duyumsanmasmi = saglamaktadir.
Kompozisyonda eglenen insanlarm bulunmamasi, renklerin koyu olmasi ve
yer yer kizilms: lekelerle 1sik yansimalarmm yapilmasi gece izlenimi
vermektedir. Bu nedenle sanat¢inin eserinde goriilen figiirlerin, ramazan

2
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aymda orug tutan insanlar1 gece uyandirarak sahura kaldirmak igin davul
ve zurna ¢alan insanlar, giiniimiiz Anadolu tabiri ile ramazan davulcular
oldugu soylenebilir.

Eserde goriilen zurna da eski nefesli Tiirk calgilarindandir. Tiirklerin
savaglarinda mehter takimlarmda davulun yaninda kullanilarak énemli bir
yer edinmistir. Bunun disinda bayramlarda diigiinlerde yine davula eslik
etmektedir. Zira buraya kadar incelenen eser 6rneklerinden bir kisminda
zurna da goriilmektedir. Bu nedenle arastirma konusu her ne kadar davul
olsa da, davul yaninda kullanilan zurnanin da kiiltiirel agidan davul-zurna
birlikteliginin agikhiga kavusturulmasi bakimindan kisaca agiklanmasinda
yarar vardir.

Bu baglamda, temelleri daha dénceye dayanmakla birlikte M. O. TIL
yiizyildan itibaren siyasi birligi takip edilebilen Biiyiik Asya Hunlarmm
resmi galgisnin davul oldugu bilinmektedir. Eski Tiirklerde “tiimriik,
kobiirge, kiivriig, tug” isimleri verilen davul (Oztuna 1969: 153), Asya
Hunlar1 déneminde, yirag (surnay / zurna), borguy (boru), kiivriik (kos) ve
ceng (zil) tug takimmu (askeri miizik takimi) olusturmustur (Erendil 1992:
15). Bu ¢algilardan davul ve zurna tipindeki {iflemelilere iliskin gorselleri,
Hun hiikiimdari ile evlenen Cinli prenses Ts’ai Wen Chi'nin ¢izimlerinde
gormek miimkiindiir (Baykuzu 2005: 101). Hun ordusunda davulun yer
alist ve davulla yapilan taktikler, Cinliler tarafindan &grenilerek
uygulanmistir (Ogel 1984: 81). Cin ve Bizans kaynaklar1 Hun ve Kok
Tiirklerin davulun yanmda, boynuz veya bazi madenlerden imal ettikleri
boru ya da zurnalar kullandiklarmi belirtmistir (Gomeg 2009: 6; Ogel 1987:
99). Kok Tiirklerde yeni secilecek kagana, Kok Tiirk kaganlarmin hakki olan
bori bagh bayrak, iki tekerlekli hiikiimdarhik kagnis1 ve davul ile borular
teslim edilmesi (Kalafat 1999: 76), bu calgilarin 6nemini gdstermektedir.
Altinli davul ve altmh boruyu devletin resmi calgilar1 kabul eden Uygur
Tirklerinin (Ogel 1984: 365) ise VIIL. ve IX. ylizyillarda surnay (zurna)
kullandiklari, Uygur yazitlarindan anlasimaktadir (Sertkaya 1982: 16).
Gazimihal'e gore zurna kelimesinin kokeni Orta Asya Tiirklerine
dayanmaktadir. Orta Asya’da “sarnamak”, ezgilemek demekken; “sarra”
da zurna icin kullanulmistir (Gazimihal 2001: 62). Uygur Tiirkleri bu ¢algiy1
halen “surnay” olarak isimlendirmektedir (Aktaran: Goher Vural, 2017: 277-
278).

SONUC

Sonug olarak, aragtirma konusu kapsaminda yapilan buraya kadar ki
inceleme ve degerlendirmeler neticesinde, davulun, kiiltiirel agidan
Tiirklerin ilk ¢algilarindan birisi olmasi, eski Tiirk inancinin hakim oldugu
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Orta Asya Tiirklerinde, din adamlar1 olan kamlarm/samanlarn Tanri ve
ruhlarla baglanti kurmalarinda baslica ara¢ olmasi ve bu nedenle kutsallik
atfedilmesi, hakimiyetin ve devletin simgesi olmasi, savas baslangicinda,
savas esnasinda ve bitisinde énemli bir haberlesme araci olmasi ve sesi ile
diismana korku vermesi, av da hayvanlar tuzaga diisiirmek icin, cenaze ve
diigiin torenleri gibi toplumun hem acisinda hem de eglencesinde
kullanilmasi nedeniyle ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu anlagilmaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde koklii bir gelenege sahip olan davulun ¢agdas Tiirk
resim sanatinda da kiiltiirel bir imge olarak ressamlarm eserlerinde
kendisine yer buldugu goriilmiistiir. Bu baglamda davulun, Mehmet Pesen,
Fahri Siimer, Kayihan Keskinok, Hulisi Mercan ve Siikran Pekmezci'nin
eserlerine diigiin yorumlamalariyla, Orhan Cetinkaya ve Aliye Berger'in
cahsmalarina horon ve halay gibi halk oyunlar1 yorumlamalariyla, Hasan
Kiran'in eserlerine Samanist inanmalara ait gesitli yorumlamalarla, Nuri
Aba¢'m eserlerine hem inangsal/mitolojik hem de geleneksel acidan
yorumlamalarla, Saim Dursun ve Nuri fyem’in eserlerine davul ve davulcu
konusundaki gesitli yorumlamalarla yansidigi anlasilmustir. S6z konusu
sanatgilar ¢agdas Tiirk resminde eserlerinde davul imgesi goriilen yegane
ressamlar degildir. Ancak konu smirhhg gz oniine alinarak arastirma
konusu kapsamindaki istikrarli tutumlari nedeni ile tercih edilmislerdir.
Ayrica belirtmek gerekir ki arastirma konusu kapsaminda eser 6rnekleri
incelenen sanatcilarm bir¢ogunun davul imgesini farkhi konular agismdan
da yorumladiklan tespit edilmistir. Fakat arastrma konu smirhligi goz
oniine alindigindan ilgili sanatcilarin sadece konu kapsamma giren eser
Ornekleri tercih edilmisgtir.
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