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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN TiYATROLARI HAKKINDA BAZI
DIKKATLER*

Seyma BUYUKKAVAS KURAN*

OZET

Necip Fazil Kisaktirek, Turk edebiyatinda sairligi ve fikir adami
kimligi ile 6ne plana ¢ikmis bir isimdir. Yazmis oldugu, Tohum (1935),
Bir Adam Yaratmak (1938), Kunye (1939), Sabir Tas1 (1940), Para
(1941), Sir (yarim kalmistir 1946), Parmaksiz Salih (1948), Siyah
Pelerinli Adam (1949), Reis Bey (1960), Ahsap Konak (1960), Kumandan
(yarim kalmistir 1960), Abdulhamid Han (1965), Kanli Sarik
(1967),Yunus Emre (1969), Mukaddes Emanet (1971), Ibrahim Edhem
(1978), Puf Noktas1 (2000) adli tiyatrolar:1 dolayisiyla Necip Fazil Turk
edebiyatinda tiyatro yazar: olarak da bir yere sahiptir.

Necip Fazil’a gore tiyatro, tezlerin tezini anlatabilecegi Ustlin ve
dokunakli bir aractir. Bu sebeple diger diiz yazilarinda ve siirlerinde dile
getirdigi fikirlerini bu kez de tiyatro formunda kimi zaman da tirad
havasinda ifade eder. Allah ve buna bagli olarak inanc¢, ruh, mana ve
ahlak konularini isler. Kader, 6liim, zaman, mekan, insan olma cilesi,
insanin nefsiyle muicadelesi, duygulari, zaaflar1 ve dontstmlerini ele
alir. Vatan ve millet ugruna mucadele, Turkiye tarihi, Turk
modernlesmesi, Anadolu, Tirk ve Islam alemindeki énemli isimler
Necip Fazilin tiyatrolarinda yer alan diger konulardir.

Necip Fazilin tiyatrolar1 isledigi farkli konularla Necip Fazil1
anlamak ve Turk tarihini bir de Necip Fazilin géztinden degerlendirmek
isteyen okur ya da izleyiciler icin etkili, gticlti ve sasirtici bir kaynaktir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil Kisaklrek, tiyatro, edebiyat, Bir
Adam Yaratmak

SOME POINTS ON THE THEATRES OF NECIP FAZIL
KISAKUREK

ABSTRACT

Necip Fazil Kisakurek is well known with his identity of poet and
intellectual in the Turkish literature. He also has a well reputation as
theatre writer due to his works Tohum (1935), Bir Adam Yaratmak
(1938), Kunye (1939), Sabir Tas1 (1940), Para (1941), Sir (not finished
1946), Parmaksiz Salih (1948), Siyah Pelerinli Adam (1949) , Reis Bey
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(1960), Ahsap Konak (1960), Kumandan (not finished 1960),
Abdtulhamid Han (1965), Kanli Sarik (1967),Yunus Emre (1969),
Mukaddes Emanet (1971), Ibrahim Edhem (1978), Puif Noktas: (2000).

According to Necip Fazil Kisakurek, theatre is a touching and
powerful mean that can explain the thesis of thesis. Therefore he
explains his thoughts within his plane texts and novels in his theatres
in the form of theatre and some times in the form of harangue. He uses
Allah and related to this beliefs, soul, meanings and morality as topics
in his theatres.

He approaches the subjects of destiny, death, time, place, human
being, inner struggle, emotions, weaknesses and transitions in his
theatres. Struggle for motherland and nation, history of Turkey,
modernization of Turkey, Anatolia, important names in the Turkish and
Muslim world are among the other subjects in Necip Fazil’s theatres.

Necip Fazil’s theatres are influential, powerful and surprising
source for the readers and spectators who wish to evaluate the Turkish
history from Necip Fazils’s points of view and to understand Necip Fazil
with the various topics he used in his theatres.

Key Words: Necip Fazil Kisakurek, theatre, literature, Bir Adam
Yaratmak

Necip Fazil Kisakiirek, Tiirk edebiyatinda siirleri, hayati, degisimi, ¢ilesi, fikirleri ve
eserleri ile en fazla konusulan, 6rnek gosterilen, hayranlik duyulan zirve bir isimdir. Eserlerini
tekrar tekrar okudugumuzda bile onun hayat karsisindaki durusunu, varliginin anlamini bulma
miicadelesindeki samimi ¢ilesini ve bu cileyi ¢cekebilme sabrini ve anlatabilme giiciinii gormek biz
okurlarini sagirtmaya ve diisiindiirmeye devam etmektedir.

Necip Fazil, basta siir olmak iizere edebiyatin her dalinda eser vermis bir sanatci, Gte
yandan nesilleri pesinden siiriiklemis bir fikir ve dava adamudir. “...tiyatro, Eski Yunan’da buldugu
sekil ve Ronesans sonrasi vardigi, insan ve cemiyete ii¢ buut iizerinde en canli aynay tutma
haysiyetiyle, toplumu bir saate benzetecek olursaniz, onun tik taklar: gibi bir sey... Ister derinligine
dogru insan, ister bu insanla beraber sighgina dogru cemiyet davasinda, gayeli ve gdyesiz, fakat
kelime ve hareketlerin mimari her sanatkdara imparatorluk taci tiyatrodadir. Hele yeni insanla
beraber cemiyet yugurucusu, fikirci ve aksiyoncu sanatkdr, o pinardan bagka hi¢bir kaynakta
susuzlugunu gideremez. (Tez)in laf olmaktan ¢ikip biiyii oldugu yer, iste o esrarli dort kése...
Oyleyse mutlak iman halinde (tez)lerin (tez)ine sahip olan biz, tiyatrodan iistiin ve dokunakl dlet
kabul edebilir miyiz?” diyerek tiyatroya diger sanatlar igerisinde ayri bir veren ve onu sanatkarin
imparatorluk taci olarak goéren Necip Fazil, bu biiyiili tiiriin kendi davasinda ve inancinda ¢ok
etkili bir anlatma imkan1 sunacagina inanir. Tirk edebiyatina; Tohum (1935), Bir Adam Yaratmak
(1938), Kiinye (1939), Sabir Tas1 (1940), Para (1941), Sir* (yarim kalmustir 1946), Parmaksiz Salih
(1948), Siyah Pelerinli Adam (1949)°, Reis Bey (1960), Ahsap Konak (1960), Kumandan (yarim
kalmistir 1960), Abdiilhamid Han (1965), Kanli Sarik (1967),Yunus Emre (1969), Mukaddes
Emanet (1971), Ibrahim Edhem (1978), Piif Noktas1 (2000) adli tiyatrolarin1 hediye eder. Muhsin
Ertugrul’un “Nigin bir piyes yazmiyorsun” sorusu Necip Fazil’da gémiilii olan tiyatro hasretine

!« Sir, yarim kalmis daha dogrusu yarim biraktirilmis ve basima birtakim belalar acar gibi olmus bir piyestir.” Necip
Fazil, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yaynlari, 5. Basim, Istanbul, 2009, s.49.

2 «Sjyah Pelerinli Adam, en bagl oldugum manada, oynanmasindan ziyade okunmasi igin kaleme aldigim, 1943 Biiyiik
Dogu’larinda tefrika ettigim ve ilk defa kitaplastirdigim eser.” Konugmalar, s. 108.
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dokunur. Muhsin Ertugrul’un oynamasi sart1 ile bir tiyatro yazmaya karar veren Necip Fazil, yedi
giin igerisinde "Tohum™"u yazar. Muhsin Ertugrul ve Babiali hayran kalir ama halk "Tohum"u
begenmez. Selami Izzet’in “yaktin adamu ... yazik oldu Muhsin’e” ciimlesi Necip Fazil’in yiiregine
igler. Yerle gokytizii arasinda koprii kurmak gayesinde olan Sair, bu hingla “Seyirciyi fizik aciya
bogacak bir metafizik érgii icinde aksiyon sartlarimn en dinamikleriyle bir arada bir piyes... Oyle
bir piyes ki, kendi buhrammin, miicerret planinda hem en ywtici fikir irtifaina ¢ikacak, hem de
miisahhas kadroda sdik ve sebeplerin en hak vericileriyle su sizmaz bir mantik ve goriilmemis bir
entrika degerini kendinde toplayacak... Kisacasi, hem vaka, hem fikir, birbiriyle tam barisik ve
kivamly ‘elit’ ziimreyle asagi tabakayr bir arada kucaklayacak... eli... gozii, kulagi yakacak bir
pives”... yazmaya karar verir. Bu eserin amaci Babidli’yi, muharriri, aktori, ruh doktoru, ahlaki ve
her seyiyle billurlagtirmaktir. Hikayesi de manada kendi macerasidir. Tezi, insan idrakinin ufuk
noktasindaki hakikat ve Allahtir.® “Gegirdigi biiyiik ruh gilesinin sahne destan1” olan "Bir Adam
Yaratmak" 1937°de sahnelenir. Bagroliinde yine Muhsin Ertugrul vardir. Eser o kadar basarili olur
ki, kisilere hiicumu 6nlemek icin tiyatroyu polisler sarar. Temsil esnasinda bayilanlar pesinden ruh
doktorlarina bagvuranlar olur. Eser, Babidli’nin bazi riitbeli isimleri tarafindan saheser olarak
degerlendirilir. *

Necip Fazil, kendi tiyatro yazarligini, “Kalemimi sahneye cezbeden, ismi gerekmez dedigim
ihtiyar Tiirk aktoriiyle aramdaki aykiriliklar 1943°ten 1960 yuiina kadar tiyatro muharrirligine
fasila verdiriyor ve 1960 yili hddiselerinden sonra girdigim zindan mikdbi, beni tiyatroda
gordiigiim esrarli mikabin gékkusagi renkleriyle pwrildayict diinyasina itiyor. Artik rengi, davasi,
gayesi, dostlart ve diismanlart maliim bir insan olarak, o aktér icin degil, istikbalin sanatkari icin
yazmaya baslyorum ve Ahsap Konak, Kumandan, Reis Bey biylece meydana geliyor.” °
climleleriyle iki doneme ayirir

Tezlerin tezini anlatabilecegi istiin ve dokunakli bir ara¢ olarak tiyatroyu goéren Necip
Fazil, tiyatrolarinda genel olarak Allah ve buna bagli olarak inang, ruh, mana ve ahlak konularini
isler. Kader, 6lim, zaman, mekan, insan olma gilesi, insanin nefsiyle miicadelesi, duygulari,
zaaflar1 ve doniisiimlerini tiyatrolarinda ele alir. Vatan ve millet ugruna miicadele, Tiirkiye tarihi,
Tirk modernlesmesi, Anadolu, Tiirk ve Islam alemindeki ©nemli isimler Necip Fazil’in
tiyatrolarinda yer alan diger konulardir. Onun tiyatrolarinda "Cile" sairinin; siir, roman, makale ve
konferanslarinda dile getirdigi fikirler farkli bir formda, o formun kurallarina uygun bir sekilde
kimi zaman tirad havasinda ifade edilir.

Necip Fazil, kendisini “Kaldirimlar Sairi” olarak degil “Cile Sairi” olarak anlamamizi ve
anmamizi istiyor. Bu ¢ile, yalnizca tek bir siirinin mevzu degil biitiin eserlerinin 6ziinde yer alan,
bir ruh gibi biitiin eserlerini saran, hemen her eserinde bir sekilde ifade bulan sairin hayatinin
anlamidir. Romaninda oldugu gibi tiyatrolarinda da Necip Fazil’in karakterinden izler tagiyan
kahramanlar, onun bu ¢ilesinin farkli birer anlaticis1 konumundadirlar. Ben sorunuyla; varligin,
insanin, ruhun anlamiyla ugrasan tiyatro kahramanlari Necip Fazil’in ¢ilesine benzer bicimde bir
hayata, diisiince diinyasina ve ifade tarzina sahiptirler. S6zgelimi " Bir Adam Yaratmak™in baskisisi
Husrev’in , “Ben sehirleri, sokaklari, kahveleri dolduran seri mall insanlardan degilim. Keske
onlardan olsaydim... Ben Allah’in yalmiz act ¢eksin, yalniz kivransin diye yarattigr bir aletim
galiba. Kdinati dolduran her sey, her hadise, her hareket, benim icin bir iskence vesilesi.” (s.74)
ctimlelerinde Necip Fazil’i kendisini ve ¢ilesini bulmak miimkiindiir.

% Necip Fazil, Bir Adam Yaratmak, “Eserin Yazilig Hikdyesi ve Temsili Haklanda™ Biiyiik Dogu Yaymlari, 22. Basim,
[stanbul 2006, s. 152.

4 Necip Fazil, Konusmalar, s. 116.

5 Necip Fazil, Konusmalar, s. 109.
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Necip Fazil’mn tiyatrolarinda yer alan kisiler, cogu zaman aforizmik ifadelerle okuru sairin
siirinde kargilasilan yogunlastirilmis diisiince diinyasina benzeyen bir dleme ¢ekerler. “Bir hadiseyi
diisiinebilmek igin filozof olmaktan baska ¢care gorememek yahut tarih olmasini beklemek, diisiinme
hakkindan vazge¢mek degil midir?” (Kinye, s.35) “Ordu makinelesmis mefkiredir. Onu fikir
besler, siyaset oldiiriir. Ciinkii siyaset fikrin kendisi degil, posasidir.” (Kiinye, s.81) climlelerinde
oldugu gibi. Necip Fazil’m tiyatrolarinda yer alan baskisilerden bazilar diislinceleri ve bunlari
ifade edis bicimleri, buhranlari, i¢ diinyalari, pismanlik ya da istiraplart bakimindan ortak
ozellikler sergilerler. Ferhad Bey (Tohum), O (Para), Reis Bey (Reis Bey), Gazanfer (Kiinye),
Mazlim Hoca (Kanli Sarik), Parmaksiz Salih, Sair (Siyah Pelerinli Adam), Hiisrev (Bir Adam
Yaratmak), Recai (Ahsap Konak), Abdullah (Mukaddes Emanet), sanki tek bir kisinin farkli
ozelliklere biiriinerek farkli eserlerde seyirci karsisina ¢ikan halleri gibidirler. Yorulmaz, yilmaz,
fikirlerinden emin bir felsefeci, i¢ diinyasiyla dis diinya arasinda biiyiik bir ¢atisma yasayan bir
sanate1, asker, hukuk ya da dava adami ve siyaset¢i tavrinin birlestigi baz1 kisiler yazarin sozciisii
konumunda bulunarak konusurlar. Bu sebeple Necip Fazil’in, tiyatrolarinin igine felsefeci ve sair
kimligini parga parca dagitip, yedirdigini sdyleyebiliriz.

Necip Fazil’in tiyatrolarinda siire, sairlige ve genel olarak sanatkarliga dair duygu ve
diisiinceler zaman zaman karsimiza ¢ikar. Tiyatrolarinin pek ¢ogunda iflah olmaz sairlik ne yapar
eder ve kendisini bir yerlerde agik eder. "Bir Adam Yaratmak"ta baskisi, yazdig1 eseriyle basin
diinyasinin ilgi odagi olan bir yazar; "Piif Noktasi"nda bagkisi Recep Kafdagli ise bir sairdir.
Bunun gibi sanat¢ilarin bagkisi oldugu eserlerin yani sira sairligin, sanatkarligin ne oldugu, nasil
olmasi gerektigi, sanat¢i toplum iliskisi, sairlige dair elestiriler de tiyatrolarda yer alir. "Siyah
Pelerinli Adam"da bagkisi yine bir “Sair”dir. Eserde, "Siyah Pelerinli Adam"a ve onun degisik
goriintiilerine sairlik tanimi yaptirilmistir: “Sair, yani mechuliin asiki” (s.13), “Kafiyelerin aptalr”
(s.20), “Kelimelerin hokkabazi” (s. 24)...gibi. Bu eser, bir sairin degisik kiliklara biiriinerek
kendisini aldatmaya galisan seytanla miicadelesini anlatir ve Necip Fazil’in ¢ilesinin bir yoniini
somutlastirir. Para adli tiyatrosunda bagkisi O’nun “ Bu dalkavuklugu salak bir saire yapsan, belki
onu mesut edersin.” (s. 17) sozlerinde sair elestirisi devam eder.

Alayci tonda yeni sair ve siir elestirisi "Ahsap Konak"ta yer alan “Geng¢ Sair”in sahsinda
detayl1 bir bicimde yapilir. Yeni yetme sairin 1940 sonrasi Tiirk siirinden izler tagiyan Poetik adli
siiri, eserin Yiiksel adli sahsi tarafindan tam da Necip Fazil diliyle soyle elestirilir: “Bunlar biiyiik
sairin, helada yahut kirk derece ates altinda kalbine iigiisen hayal sineklerinin kazuratini pazara
¢ctkarma mesleginde, kiiciik hokkabazlar... Gergek sanatkarin, ruhunda ayikladigi ve ter gibi, pislik
gibi attigi siifli hayal maddeleri, bunlarin gidasi, sermayesidir.” (Ahsap Konak, s.65) Ayrica Necip
Fazil’in bazi tiyatrolari, sairin kendi siirlerinin adeta bir agilimi, tiyatro dili ve imkanlariyla yeniden
yazilmig hali gibidir. “Ahsap Konak™ adl tiyatro eseri “Muhasebe” adli siirinin somutlagmig bir
sekli olarak kapilarini okuyucuya/izleyiciye agar.

I:_:Ic; katl1 ahsap evin her kat1 ayr1 dlem!
Ust kat: Elinde tespih, agliyor babaannem,

Orta kat: (Mavs) oynayan annem ve asiklari,
Alt kat: Kizkardesimin (Tamtam) da ¢igliklari;

Bir kurtlu peynir gibi, ortasindan kestigim;
Buyrun ve maktaindan seyredin, iste evim!

Bu ne hazin agagtir, biitiin utkumu tutmus!
Kok iffet, dallar taklit, meyvesi fuhus...
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Siirin yukarida verilmis dizelerinde bahsi gegen {i¢ nesli, "Ahsap Konak™ adli tiyatroda bir
arada seyretmek, aralarinda gecen konusmalari duymak ve yasadiklar trajediye tanik olmak
miimkiindiir.

Necip Fazil’in tiyatrolarinda ilgi ¢eken hususiyetlerden biri de sairin tiyatrolarinda kendi
siirlerinde gecen ifade ve diislincelere yer vererek bir anlamda kendi eserleri arasinda yaptigi
metinlerarasiliktir.® S6zgelimi, "Siyah Pelerinli Adam"da gecen “Allah’1 ve ahliki ense kokiiniizde
duymuyor musunuz, burnunuzun ucunda gérmiiyor musunuz? Bir parca kambur taklidi yapin,
duyarsiniz; biraz sasi bakin, goriirsiiniiz!” (s. 124) seklindeki bu climleler dogrudan Necip Fazil’in
Cile siirindeki,

“Gaiblerden bir ses geldi: Bu adam

Boslugu gezdirsin ense kokiinde”

musraint hatirlatir niteliktedir. "Mukaddes Emanet"” adli tiyatro eseri adin1 sairin,

“Rahminde cemiyetin, ben dogum sancisiyim!
Mukaddes emanetin dénmez davdcisyim!”

seklindeki dizelerinden almakta ve Necip Fazil’in kutsal emanet kavramina agiklik getirmektedir.

Nesillerin devam etmesi, nesiller arasindaki kopukluk, nesillerin degigsmesi/bozulmasi gibi
hususlar Necip Fazil’in tiyatrolarinda sik¢a ifade bulan konulardandir. "Mukaddes Emanet” adli
tiyatrosu "Muhasebe™ siirinde yer alan “Ben bir geng¢ ariyorum genglikte kopriibagi” dizeleriyle
ortlislir bigimde ideal nesil 6zleminin ifadesidir. Eser, Tanzimat donemiyle baslayip 1960’lara
kadar devam eden degisim siirecinin bir panoramasi niteligindedir. Avrupalilasma gayretlerini
takip eden savaglar ve gelinen son durum tiyatronun bagkisisi Abdullah, Abdullah’in babas1 ve
Abdullah’m torunlar1 ve torunlarinin ¢ocuklart sahsinda sergilenir. Abdullah’in babasi medresede
okumus, Seyhiilislam kapisinda vazife almis, vatanin yarali haline aglayan, vatan derdiyle, Aer giin
biraz daha hor goriilen Miisliimanlik acisryla (s.17) yanan, Avrupaliya olan 300 milyon altin
borgtan, Istanbul’da sefahat ve israf icinde yasayanlardan, Hiristiyan izleri tasiyan mimariden,
¢lirik donanma ve ¢iiriik adamdan ve iilkenin hasta adam halinde bulunusundan dertlenen biridir.
Oglu Abdullah’la aralarinda gegen su konugmalar onun derdini ve derdinin ¢aresini gosterir:

Abdullah- Neleri kendine dert edinmissin baba?...

Baba- Eger sen de aymi derdin hastasi olmayacaksan vay halimize!...Neslim ben de
kuruyup tiikenecek demektir.

Abdullah- Haywr Baba, senin neslin kurumayacak! Ben sana ldyik olmaya, sana ldyik
ogullar yetistirmeye bakacagim! Hepimiz aym derdin kazaminda pisecegiz, aym derdin hastasi
olacagiz!

Baba- Bu derdin ismini de koyun! Sunun, bunun degil Anadolu’nun derdi...(s.18)

Abdullah’in babasi biitiin acilarina ve dertlerine ragmen giderayak emanetini teslim
edebilecegi bir kafadar (s. 20) bulabilmis Anadolu’nun derdini oglu Abdullah’a kutsal bir emanet
olarak birakmistir. Ayrica ogluna hemen evlenmesini, ¢oluk ¢ocuk sahibi olmasini ve kutsal
emaneti kendi ogluna gegirmesini, kendi oglunu ve ondan sonra gelecekleri de birbiri pesinden
emaneti devralmaya memur etmeyi vasiyet eder. Bir yandan da “Giivercin yumurtasindan akrep

6 Detayl bilgi i¢in bakimiz: Saban Saglik, “Tivatro Yazari Olarak Necip Fazil”, Hece, Necip Fazil Kisakiirek Ozel
Sayisi, S. 97, 5.370.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/13 Fall 2013

bros¥sS

<enabled>

d

checg



582 Seyma BUYUKKAVAS KURAN

ctkmaya baslayan bu devirde bilmem bu isi ne dereceye kadar basarabilirsin” (5.26) diyerek
gelecek nesiller igin endigesini dile getirir. Olaylar gelistikce bu endiseleri hakli ¢ikar ve "Destan™
siirindeki “Ne yaptik, ne yaptilar kutsal emaneti” dizelerine uygun bir sekilde cumhuriyet
doneminde genclik donemini yasayan Abdullah’in oglu, Avrupa’ya gitmek i¢in annesinin
altinlarin1 ¢alar, babasini millet ve meclise hakaretten polise ihbar eder. Bu “ceylandan dogma
yilan” (s.20), Allah’1 da inkar eder ve “Yeni nesildenim ben... Bizim i¢cimiz disimiz bir... yeni
tohum” (s.47) diyerek kendisini tanimlar. Abdullah, bu yeni tohumun ilk tohum oldugunu ve
bundan hangi nesillerin gelecegini diisiinerek kahrolur. Ikinci diinya savasi karaborsaya, fakirlige,
gecekondulagsmaya ve koyliiniin igi birakip ickiye sarilmasina; sehirlerde fuhsun, sarhoslugun,
hirsizligin, sahtekarligin, riigvetin ve inkarin artmasina sebep olur. Abdullah’in oglu milletvekili
olmus, bir erkek evlat yetistirmistir. Yirmi bir yi1l sonra kendi oglunu da alarak babasinin yanina
gelir. Aralarinda gegen konusmalar, torununun inangsizlik konusunda babasindan da ileride olmasi,
hayirli torunlar bekleyen Abdullah’in daha da perisan olmasina sebep olur. Abdullah ogluna,

-Oglum ben seni ceylandan dogma bir yilan farz etmistim. Yaniimisim!...Sen modaya uyan
bir taklitciden, bir zavallidan baska bir sey degilmissin meger...Sen devirlerin tezgahladigi,
dayanaklarin testereledigi, icini bosalttigi, boslukta biraktigi, riizgarlara uyar bir zavalli...Sen,
olsan olsan giivercin yumurtasindan ¢ikma, felaket habercisi bir baykus olabilirsin!...Amma bu?
Senin yumurtandan ¢ikan bir akrep...bakalim bundan peydahlanacaklar nasil olacak?Vaktiyle
soylememis miydim sana, senden ne peydahlanacak diye?.. Iste senden ufuk ufuk ilerde, meydana
getirdigin! Bu defa kiifre dayanak buldugunu sanan yeni drnegin baslangici...(S.62)

diyerek yine gelecek nesiller i¢in endiselenmeye devam eder. Bir yandan da kizindan olma torunu
sebebiyle timitlenmektedir. “Olukilar ¢ift birinden nur akar birinden kir” dizelerini hatirlatacak
bicimde “Torunlarim iki koldan geliyor. Biri oglumdan gelen sen, obiirii de kizimdan gelen,
icerdeki... Buzlu su ile kaynar su, bana bagli iki oluktan akiyor. (Kizindan gelen torununu
gostererek) Ondan timidim biiyiik” (s.66) diyerek bunu ifade eder. Fakat bu torun da ¢ok igine
kapanik c¢ikar “diinya borcunu o&demeyecek kadar ahiret borcuna dalar’(s.83). Halbuki
Abdullah’m istedigi nesil, Anadolu’nun derdinde ve * Islam davasinda tam bir diinya adami diger
taraftan da kalbini bir an bile ahiret iirpertisinden ayirmayan bir vecd insani”dir. (s.84) Bunu da
kizindan torununun oglunda bulacagi iimidindedir. Tiyatronun sonunda 82 yasindaki Abdullah,
oglundan torununun oglu ve onun arkadaglar1 tarafindan sarilir. Abdullah, babadan kalma silahla,
oglundan torununun oglunu 6ldiiriir ama onun arkadaslar1 tarafindan da vurulur. Abdullah, kutsal
emaneti, kizindan olma torununun ogluna birakarak gdzlerini kapar. Tirkiye’nin Tanzimat’tan
1960°1ara kadar gegen siiregteki 120 yillik degisiminin, hayatiin bir 6zeti niteliginde olan eserde
birbiri ardindan gelen ve giderek daha da bozulan nesillerden sonra ideal bir neslin gelecegi
miijdesi de verilir.

“Ahsap Konak” yine nesiller arasindaki degisimi ve kutsal emaneti birakacak nesil
arayisini ele alir. Eserin kahramanlarindan Recai ve esi Hacer eski nesli, kizlar1 Belkis orta nesli,
Belkis’in ¢ocuklar1 Yiiksel, Aysel, Aysel’in niganlis1 Tekin ve arkadaglar1 da yeni nesli temsil
ederler. Recai ve Hacer’in kizi Belkis (orta nesil) annesini oldiirebilen, damadina asik olan,
cocuklarma uyusturucu ikram eden bir ahlaktadir. Belkis’in kizi da dans, eglence, liiks hayat
pesindedir, annesi ile kendi nisanlis1 arasindaki iliskinin farkinda olmasina ragmen nisanlisindan
nikdhsiz bir bebege hamiledir. Belkis’in oglu Yiiksel ise dans, eglence pesindeki yeni nesilden
olmasina ragmen Eyiip’te bir aktar diikkdninda gordiigli Emine’ye asik olduktan sonra bir degisim
stirecine girer. Artik dedesi Recai’yi ve onun sahip oldugu degerleri anlamaya baglamistir. Yiiksel,
yeni nesildir ama kutsal emaneti teslim alabilecek Ozelliklere sahip olmaya baslayan bir yeni
nesildir. Recai; kendisini, Belkis’i, Aysel’i ve Aysel’in nisanlist Belkis’in sevgilisi Tekin’i
konakla beraber yakar. Eser’in Yiiksel’in konaktaki yangindan sadece kutsal emanetin sembolii
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olan levhay1 kurtarmasiyla sona ermesi anlamlidir. 11k nesil, ondan meydana gelen bozuk nesillerle
beraber yok olur, simdi timit olumlu 6zelliklere sahip olmaya baslayan yeni nesildedir.

Nesiller aras1 bagin ve insanin ge¢misinin insan hayatini nasil etkileyecegini gdsteren
Oonemli bir eser de “Bir Adam Yaratmak™tir. Eserin baskisisi Hiisrev, babasindan kendisine tevariis
eden kaderden kurtulamaz, babasinin kendisini incir agacina asip intihar etmesi onda bir fikr-i sabit
olur. Yazdig1 eser de tamamen bu fikir lizerine kurulur. Annesinin bahgedeki incir agacini
kestirmesi onu, babadan kalan kader mirasindan goriiniiste kurtarir ama kendisini incir agacina
asamayan Hiisrev “timarhane”ye kaldirilir.

Necip Fazil’m milli ve mahalliden anladigi her seyin mevcut oldugunu belirttigi
“Parmaksiz Salih” adli eserinde de yine babadan ogula gecen bir aliskanlik konu edilmistir. Burada
nesilden nesile gecen durum kumar tutkusudur. Haddehaneli Parmaksiz Salih, zamaninda kumar
yiiziinden isini, esini kaybeder. Bes yasindaki oglunu da yash bir hanima emanet ederek uzaklara
gider. Oglu Yusuf, babasini hi¢ gérmeden yetisir, basarili bir avukat olur ve mutlu bir yuva kurar
ama kumarbaz olmaktan kurtulamaz. Bu kaderi babasi Salih, “Hi¢ olur mu, Haddehaneli Salih’in
oglu Yusuf Beyefendi olabiliv mi? Nasil istersin ki kirkayak yumurtasindan bir kelebek ¢iksin.
Biitiin kabahat bende!” (s.86) Yalnmiz benim gibi bir giinahkdrin kanmim tagimak vebali yiiziinden
cocugumun ocagi sontiyor. (s.86) climleleriyle ifade eder.

Necip Fazil'in tiyatrolar1 Tiirkiye’nin Tanzimatla beraber girdigi siirecin panoramik bir
goriintiislinii, 6zetini sunar. Zaman zaman bir tarih dersi agikliginda Osmanli’nin ve Tiirkiye’nin iki
yiiz asirhik tarihi boliim boliim ele alimr. “islam ve Obiirleri” konferansina benzer bigimde
kronolojik bir sira ile hizli Ozetlemelerle, tiyatro tiirliniin imkanlarindan yararlanarak Tiirk
milletinin i¢inde bulundugu durumu kendi tiyatro taniminda oldugu gibi yogunlastirarak adeta bir
kiip igerisine sigdirarak gozler oniine serer.” Mesela “Kanli Sarik” tam bir tarih dersi agikliginda ve
kimi zaman bilinen tarihten farkli bigimde 1064’ten 1920’ye kadar Kars’in Tiirk tarihindeki
macerasini saz sairlerine de s6z vererek dile getirir. “Abdiilhamid Han”da, Abdiilhamid’in kisiligi,
imani, Yahudilere karsi vatan topragini savunusu, masonluk hakkindaki tavri, devleti korumak igin
aldig1 tedbirlerle tarih kitaplarindan farkli bir bigcimde anlatilir. “Mukaddes Emanet”, Tanzimat’tan
1960’11 yillara kadar Tiirk milletinin yasadig1 siyasi ve sosyal degismeleri 6zetler niteliktedir.
“Tohum”da Maras’in isgali sirasinda Marag’ta gecen hadiseler icerisinde bir ruh ve dava adami
olan Ferhad Bey tarafindan Anadolu’nun i¢inde bir tohum gibi sakladig1 ruh giicii ve ruhun madde
karsisindaki istiinliigii dile getirilir.® 1904-1922 arasindaki Tiirkiye panoramasi niteligindeki
“Kiinye”, baskisi Gazanfer’in hayat hikdyesiyle viicut bulur. Plevne miidafaasinda sehit diisen bir
askerin oglu olan Gazanfer, Yemen’de firka erkdni harbiye reisligi yaptiktan sonra Istanbul’da

" “On tarafi agilir- kapamur bir mikdb (kiip) iginde hayati yakalamak... Kapana kistirir gibi... Tiyatro budur... Bana
sorarsaniz beseri kesiflerin en biiyligli olarak tekerlegi gosteririm. Sanat sekilleri iginde bence en biiyiik kesif tiyatro...
Tekerlek, nasil, bitmeyen mesafeler lizerinde sonsuz bir doniisse, tiyatro da durmayan zamanin mikab big¢imi bir kavanoz
icinde, biitiin madde ve hareket kadrosuyla dondurulmasi...” Bu tanim Necip Fazil’m 15 Ekim 1976 tarihinde Sur
Dergisinde yayinlanan ve daha sonra bazi boliimleri Necip Fazil’in biitiin tiyatro eserlerinin ilk sayfalarina yerlestirilen
roportajindan almmustir.

® Peyami Safa, Tohum adli eserin tezini sdyle belirtir: Necip’in eserinde Milli Miicadele sadece mazlum bir milletin
emperyalizme karsi ayaklanmast ve Anadolu, sadece bir istihsal perspektifi iginde miitalaa edilecek alelade bir toprak
yigimi, ruhsuz ve sapsal bir tabiat pargasi degildir. Zekdyr maddeden kaidesi {istiine kaskati bir idrak cihazi gibi oturtan
materyalist goriisii pargalayarak bu maddenin dibini ve ruhunu eseleyen Necip fazil, silahin silaha degil, kendi
muhtevasini seferber etmis bir kahraman ruhunun biitiin bir kavga endiistrisine karsi ¢ikarak onu nasil maglup ve kepaze
ettigini gostermek suretiyle ruhun topa, tiifege, gizlinin agiga, sirrin bedahate, merminin mermiye, kavranmayan,
yakalanmayan mabhiyetin tutulan ve dar bir idrakte zincire vurulan sathi realiteye galebesini ilan, telkin ve ispat etmis
oluyor. Bu yepyeni idealist goriisle Anadolu bir seyyah fotografinin filme ¢ektigi standarize bir dere, tepe, yayla, toprak
manzaras1 degildir. Basit ve gegici goziin gordiigii Anadolu’nun altinda bir de goriinmeyen, hakiki Anadolu vardir.”
Peyami Safa, “Tohum”, Hafta Mecmuasi, S. 4, 1935) Peyami Safa’nin bu yazis1 Tohum adli eserin sonuna eklenmistir.
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Harbiye mektebi harp tarihi muallimligine tayin edilir. Gazanfer, ordu ve iilkede siirdiiriilen
politikalar hakkindaki tenkitleri sebebiyle askerlikten atilir. Bu asamaya kadar Tiirk milletinin
Yemen’de, Edirne’de, Sarikamis’ta, Allahii Ekber daglarinda ve Sina ¢oliindeki miicadeleleri,
Istanbul’un isgali ve Milli Miicadelenin baglamasi, Istanbul’'un kurtulusu Gazanfer’in hayat
hikayesi ile paralel bir bigimde sunulur.

Necip Fazil’in tiyatrolarinda dikkat ¢eken hususlardan biri de tiyatro kahramanlarinin ayni
Necip Fazil gibi hayatinin bir déneminde biiyiik, sarsict ve koklii bir degisim yasamis olmalaridir.
Mesela "Reis Bey", merhameti idamlik bir sug¢ olarak géren son derece acimasiz ve kati kurallara
sahip bir hakimdir. Fakat haksiz verdigi bir idam kararimin kendisinde uyandirdigi korkung vicdan
azabi ile “biitiin mantik ve nisbet hesaplarini kaybeder” ve bliylik bir doniisiim yasar. Affetmeyi,
merhameti, sucu kendinde aramay1, bir hayat tarzi kabul ettirebilmek davasina kendini adar. “Para”
adli tiyatronun bagkisisi bir banka patronu olan O, “Parayr anlamak, hesabi bilmek, zaaflardan
kurtulmak...” (Para, s.45) seklinde ahlaka, zaafa diisman bir diisturu hayat tarzi olarak benimsemis;
esini, ¢ocuklarini, ¢evresindeki adamlarin1 da bu anlayisa gore terbiye etmistir. Fakat yasanan
olaylar sonunda paray1 anlayan, hesabin1 ve menfaatini bilen, giiven, sadakat, ahlak, dogruluk,
sevgi, es olma, evlat olma duygu ve zaaflarindan kurtulmayi 6grenmis ailesinden hayatinin
darbesini yer. Esi ve ¢ocuklar1 onu goz gore gore, biitlin delilleri ortaya dokmiis olmasina ragmen
ona c¢ok benzeyen “Benzeri” olarak kabul eder ve hayatlarindan kovarlar. Képeginden baska hig
kimseden sadakat goremez. Aslinda O’nun Allahsizlik ve ahldksizlik, ruhunda degil aklindadir.
(Para, s.129) Biitiin bu ahlaksizligina ve menfaatperestligine ragmen soyledigi s6zlerden ve ailesine
oynadigi oyunlardan igten ice ahldka ve inanmaya hasret bir insan oldugu anlasilir. O, bu
durumunu “Sen bu kadar ahldk diismanligi yaptigin halde, sakin tohumunun merkezinde gizli bir
ahldk cevheri tagiyan bigare saskin olmayasin?”, “Ben sakin gizli bir ahldk tohumunun tistiinde,
kocaman bir ahldksizlik agaci yetistirmis bicare saskin olmayayim. Ve iste benden kopan
cekirdekler, hem tohumlarini, hem de agaclarint kapkara bir ahldksizlik ahengi i¢inde beni kuruttu,
gizli tohumuna dondiirdii.”(Para, s.113) diyerek ifade eder. O, ahlaksizlik ve inang¢sizlik konusunda
geldigi seviyenin kendisini diislirdiigii durumu goérdiikten sonra “Kim onlar1 (ahldki ve imani)
benim kadar inkar edebilirse bir hamlede bulur ve kim onlara benim kadar iman edebilirse bir daha
kaybetmez” (Para, s.124 ) climleleriyle ifade ettigi doniisiimii yasar.

Sairin, “...binbir tezad ve binbir zit kader cereyani iginde hakiki fiskirigini bulamamis ve
hatta kotiiliik baskisi altinda uyusmus bir ruhun, en biiyiik saike kavusur kavusmaz birden sahlanis
ve tam 55 yil bilmeden hasret ¢ektigi ve daima istekli yasadigi ulvi aksiyona siddetle atnlisr’™ olarak
tanimladigi "Parmaksiz Salih" adli eserinin bagkisisi Parmaksiz Salih de bes yasindan beri
gormedigi oglunu aynmi kendisi gibi bir kumarbaz olarak karsisinda goriince biiyiik bir degisim
yasar. Babalik hissiyle bambaska bir ruh dlemine girer, oglunu bu beladan kurtarmak i¢in hayatini
ortaya koyar.

"Ibrahim Ethem" adli tiyatroda baskisi Ibrahim Ethem, gii¢lii bir sultandir. Bir giin
avlanirken goklerden gelen “Ya Ibrahim seni bu is icin yaratmadilar” ikaziyla arayisa baslar.
Dervisligi sorgularken, sorguya ¢ektigi iki gercek dervisin cevaplan ruhunu tirmik tirmik pengeler
ve yine gaiblerden gelen sesin “Ya sen Allah’1 sirmali elbiseler, inci diigmeli kaftanlar, altun
yaldizli taht, ipekli yastiklar {izerinde mi artyorsun?” (s. 20) sozleriyle birdenbire ruh diinyasinda
bir zelzele yasar, artik ezmeyi degil ezilmeyi tercih eder. Bu halde devleti idare edemeyecegini
anlar. Taci, taht1 birakir, Allah’a ulasmak tizere bir dervisin pesinden gider.

9 Necip Fazil, Konugsmalar, s. 51.
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"Ahsap Konak"ta yeni nesilden olan Yiiksel, Eyiip’te bir aktarin kizina asik olur. Kizin
babasmin fikirlerinden de etkilenerek miizikli, danshi eglence alemlerinden uzaklasir ve kiz
kardesinin deyimiyle “mukaddesat¢i, maneviyatgi, eskici, gerici” (s.17) olur.

Necip Fazil, tiyatrolarinda hem milli, tarihi hem de dini, ahlaki ve ferdi konulari isleyen
biitiin tiyatro eserlerinde ruha, ruhun 6nemine ve madde karsisindaki giiciine iligkin fikirler ve bu
fikri ispat eden olaylar, karsilikli konugmalar yer alir. "Tohum"dan alinan “Madde agik, ruh
gizlidir. Biitiin hakikatler ruhundur. Ruh tohumlarin tohumudur.” (Tohum, s. 87) “Ruhu unuttular.
Agag¢ tohumu unuttu. Bir bana bak, bir de kendine. Ben senden ka¢ milyon, ka¢ milyar kere
biiyiigiim. Ben nasil senden ¢ikmis olabilirim dedi. Bir damlamin hacmine biitiin bir kdinatin
sigabilecegini anlatmaya ¢alisan ince ve girift adama deli dediler... Bir tohumda gévdesi, dallari,
yapraklart ve yemisleriyle biitiin bir agag gizlidir.” (Tohum, s.86) ifadelerinde insanin tohumunun,
Ozliniin ruh olduguna isaret edilir. "Siyah Pelerinli Adam" da Kanbur kiligina giren seytan
Sair’den ruhunu ister. Burada ruh “igine bir gomlek gibi biiriindiigiiniiz iman” olarak tanimlanir. (s.
29)

Ruhun maddeden iistiinliighi ise “Ruhun emrinde olan madde, buldugu birka¢ kanunla
uyusuk bir aminda ruhu ¢uvala tikabilir, fakat yok edemez. Ruha gelince, maddeyi bastanbasa
kucaklar kucaklamaz, onu dinamit gibi u¢urur, kiil eder.” (Kiinye, s. 34) ciimleleriyle ifade
edilirken Japon zaferinin sebebi Gazanfer tarafindan “miisbet bilgilerle saglamlastiriimis ruhi
degerler” (Kiinye, s. 35) olarak agiklanir.

Necip Fazil’mn tiyatrolari, onun fikir ¢ilesinin, Allah’1 arayisinin; insan, ruh ve maddeyi
sorgulayisinin, Tiirk tarihinde 6zellikle isaret etmek istedigi bazi detaylarin tiyatro diliyle yeniden
ifade edilmis bi¢imleridir. Bunun yani sira ana hatlartyla eski bir Tirk masalinin tiyatroya
uyarlanmasiyla olusan "Sabir Tas1"; "Yunus Emre"nin kendi siirlerinden hareketle hayatinin
sahneye aktarildig1 oratoryo havasindaki Yunus Emre adli eseri de onun tiyatrolarindaki konu ve
uslip cesitliligini gostermektedir. Sonug olarak diyebiliriz ki, Necip Fazil’in tiyatrolar isledigi
farkli konularla Necip Fazil’1 anlamak ve Tiirk tarihini bir de Necip Fazil’m goziinden
degerlendirmek isteyen okur ya da izleyiciler i¢in etkili, giiclii ve sasirtic1 bir kaynaktir.
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