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Gelenekien Beslenen Karag6z

Gozde Colakoglu*

Cagimizda toplumsal ve kiiltiirel farkhlasma, teknolojik gelisim, devamh degisim
gibi nedenler geleneksel sanatlar yitirilme tehlikesiyle kars1 karsiya birakiyor. Degi-
sim bazen gelisimi, bazen de yozlagmay: birlikte getiriyor ki; kendi kiiltiiriimiizde bu
sanatlarin basinda Karagéz gelmektedir. -

Baslangicta Karagiz'le ilgilenme amacim; “Karagéz oyunlarinda kullanilan miizik-
leri incelemek ve analiz etmekti”. Fakat arastirmamiz ilerledik¢e odak noktamin “Ka-
ragdz mirasun gecmigten giiniimiize degerlendirmeye” dogru kaydignm fark ettim. Bu
nedenle; bakig agumu bu sempatik mirasin mensei, kiiltiirtimiize girisi, popiilerlesmesi
ve ylizyihmzda yitirilmekte olan bir deger haline gelmesi baglaminda genisletmeye
karar verdim.

Osmanh Imparatorlugu topraklarinda yasamis etnik kékenleri ve miiziklerini Tiirk
gelenegi ile birlestiren bu muhtesem sanatin (6ziinii korumak suretiyle) yitirilmekten
kurtarilmasi igin calisilmaliyd:. Hedefim dogrultusunda genis bir kitap, makale, arsiv,
nota, ses kayit arastirmasi yaparak, bu yaziy1 hazirladim.

Karagéz (va da diger adlariyla hayal oyunu, gélge oyunu); 16. ve 17. yiizyillardan
itibaren en énemli eglence tiirlerinden biri olmus, Osmanli’da yasamis ¢esitli halklarin

——*gozdecolakoglu@hotmail.com
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.

kiiltiir ve miiziklerini birlestirmis, bagkent Istanbul’dan Anadolu’ya yayilmig, ramazan
ve siinnet digiinlerinde, senliklerde, kahvehane ve bahgelerde oynatimistir. Karagoz'i
bu derece sevilir kilan sey; elbette giildiiriirken diigtindiirmesi, komik olaylarla hiciv ve
taslamay: kaynagtirmasidir. “Abdiilaziz zamaninda, belli devlet biiyiiklerinin dogru-
dan dogruya perdeden temsil edilerek, taglandig igin bu gibi oyunlarin yasaklanmasi;
Karagéz'ii bir giildiirmece durumuna diigirmiistiir.” (Kudret, 1968, c.I, 5.385)

Iste aradan gegen yiizy1li agkin siire; Tiirk’in bu geleneksel giildiiri, hiciv ve niik-
te sanatina olan ragbeti késteklemis, kaybolmaya yiiz tutmug degerler arasina itmis-
tir. Giiniimiizde Karagéz, Uluslararas) Kukla ve Gilge Oyunu Birligi (UNIMA) Tiirki-
ye Milli Merkezi Bagkanhg, Akbank ve Kiiltiir Bakanhgi’'min gabalariyla yasatiimaya
gahisiimaktadir. Bazi okullarda, tiyatrolarda gélge oyunu etkinlikleri diizenlense de;
bunlarin sayisi ¢ok azdir. Sinema, televizyon, internet ile giin gegtik¢e gelisen teknolo-
Jide kendine yer bulamayan Karagéz, toplumun genis kitleleri tarafindan unutulmaya
yiiz tutmustur.

Ulkemizin kendini tanitici bu 6nemli degeri yasatamamas: ile birlikte; tarih boyun-
ca Anadolu ve Rumeli topraklarinda yasanus olan ve kiiltiiriimiizle beslenen birtakim
azinliklar, gégmenler vb. iilkelerine bizim kiiltir ve geleneklerimize ait pek ¢ok degeri
gotiirmiis, cesitli versiyonlarim iireterek, yeniden canlandirmistir. Karagéz de buna
cok giizel bir érnek teskil etmektedir. Yugoslavya, Romanya, Bulgaristan gibi baz bal-
kan tilkeleri ve ézellikle Yunanistan bu gelenege sahip ¢qikarak, Karaghiosis adlandir-
masiyla televizyonlarinda devaml olarak sergilemis, hatta kiiltiirtiniin énemli bir sim-
gesi olarak 2004 olimpiyatlarinin agihg toreninde kullanmistir.

Kiiltiiriimiiziin bir parcasi olan Karagéz'e yurtdisinda bu kadar biiyiik ilgi ve 6zen
gosterilirken; nigin bizde yitirilmekte olan degerlerden biridir? Giincelligini ve dina-
mikligini kaybettigi icin ya da herhangi baska sebeplerle kendi mirasina sahip ¢ikma-

" yan bir toplum bu miras: tekrar kazanmak icin nelerden #diin verebilir? Sinema, tele-
vizyon gibi aletler heniiz yokken, en tnemli eglencelerden biri olan gélge oyunu, tek-
nolojik geligmelerle birlikte diglaniyorsa, bu gelismeler gélge oyununa getirebilir mi?
Ornegin; Karagoz'de dili Osmanhca kelimelerden arindirip, daha anlagilir ve sade ha-
le getirmek, eski konular ve etnik tiplerden kurtulup giincel tiplere yer vermek, miizik-
leri giincellestirmek, Tarkan, Sezen Aksu, On Iki Dev adam gibi karakterleri golge oyu-
nuna tasimak bu mirasi yitirilmekten ne derece kurtarir? Bu sekilde “cagdaslasan” Ka-
ragoz giindeme gelirken, 6ziine sahip ¢ikar mi? Nigin Karagéz'de yeni arayiglar sonug-
suz kalmig, girisimler kalic1 ve saglam olmamigtir?

Yukarida deginilen tiim sorunlan gélge oyununun dogusunu, Ttrk kiiltliriine giri-

si, gelisimi ve dzelliklerini irdeleyerek, hayal oyununun karakteristiklerini gézle gorii-
niir hale getirerek inceleyelim.

Golge Oyunlarinin Dogugu

Hayal oyunlarinin menseini inceledigimiz zaman; Hindistan’a, Orta Asya'ya, Cin’e
ve Japonya'ya kadar uzandigim goriiriiz. Ilk ortaya qikisi hakkinda ise tiim kaynaklar
hemen hemen aym hiikiimlere varmaktadir. Cin'de dogdugu ve sonralar1 da Mogol
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Tirkleri tarafindan oynatildig1 kesinlesmistir. (Kaynak bilgiler asagidadir.)

Sair ve folklor aragtirmalar: dergisinin yayimeihgin yapmig Thsan Hinger'in (1916-
1979) goriigiine gore “Camin heniiz kesfedilmedigi zamanlarda Cin'de pencerelere ka-
gt yapistirithirmis. Isik yakildifn zaman, igeride delasanlarin gélgeleri pencereye akset-
tifgi igin gériillen hareketler hayal oyununun bulunmasina miincer olmustur.”

Alman Tiirkolog ve dogu bilimci Dr. Jakop’un goriisiine gore; “Cin gélgeleri, vani
hayal oyunu, ilk defa milattan evvel 121 tarihinde Vu adindaki Cin imparatoru zama-
ninda ortaya ¢ikmistir. Bir oyuncu, imparator Vu’ya dlen esinin hasretini gidermek icin
perde arkasinda onun hayalini géstermistir” (Hinger, 1959)

D.T.C.F. Tiyatro kiirsiisii eski baskanlarindan Prof. Metin Andin konuyla ilgili
agiklamas soyledir: “Sav Wong adh bir Cinli, hitkiimdarin Gzintiisiini hafifletmek
i¢in sarayin bir odasina gerdigi beyaz bir perdenin arkasindan, bir kadinin perde tze-
rine diisen gélgesini 6len karisinin hayali diye sunar.” (And, 2002: 5.56) And’a gire As-
ya'da ozellikle Cin, Hindistan ve Endonezya'da kéklii bir golge oyunu gelenegi vardir.
(And, 2004: 5.24)

Bazi kaynaklara gére ise gélge sanati Hint medeniyetinden diinyaya yayilmstir.
M.O. 2. yiizy1lda (160-140) Hindistan’da ortaya ¢ikan oyun, Giineydogu Asya’da bzellik-
le Cin, Tayland, Japonya ve Endonezya’da ilgi toplamis, medeniyetlerin gelenekleri
dogrultusunda sekillenmistir. (Rawlings: 2003)

Kaliforniya Universitesi'nde “Cin” iizerine arastirmalar yapan Profesor Alvin P.
Cohen. Kohen’e gére; elimizdeki en eski oyun metinlerinde iinli Hint destami Maha-
barata’dan pasajlar oldugunu belirtmektedir. Bu da oyunun Hint kiékenli oldugunun
gostergesidir. (Cohen, 2000) Fakat her medeniyet gilge oyununa kattig1 égelerle bu sa-
nati sahiplenmistir. Ornegin “Endonezya’da dini ders veren ve eglence unsuru olan bu
oyuna “Wayang Kulit” ad1 verilmis, Gamelan orkestrasinin mizigi ile gésterilmistir”.
(Rawlings: 2003)

Goriildigi gibi kaynakiar bu oyunun Asya kikenli oldugunu ve Miisliman gogmen-
ler yardimiyla batiya dogru yayildigim gostermektedir.

Tiirkler'in bu bélgedeki varhgini ve kavimler halinde batiya géglerini diigiinecek
olursak, beslendikleri kiiltiirleri gog¢ ettikleri bélgelere tasimalarimin olas: oldugunu
soyleyebiliriz. Muhtemelen kavimler giécii bu sanatin yayimasina vesile olmustur.

Giilge Oyununun Tirk Killtiiriine Girigi

Gilge oyununun Anadolu'ya girisiyle birlikte Karagioz adim almasinin, Karagoz'in
Tiirk’e ait oldugunun kamtlanmasi agisindan énemli oldugunu diisiiniiyorum. Kaynak-
lara gére; gélge oyununun mengei Orta Asya’dir, fakat Karagéz-Hacivat tamamen Tiirk
karakterlerdir. Bununla birlikte; Balkanlar’da, Misir'da ve daha pek ¢ok bélgede gilge
oyunlarina rastlamaktayiz ki; bu oyunlarin kahramanlarinin adlari bizim Kara-
goz'limtizdekilerle benzerlikler gistermektedirler.

Karagoz'in Turklugi hakkinda Thsan Hinger’in goriigi; “Tirk golge oyununun Ka-
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ragoz’ii ve Hacivat'i tamamen Tirk'tiir. Esasen ne Evliya Celebi'nin ne de bagka iddi-
alarda bulunanlarin bunun aksini ispat etmeleri miimkiin olmamstir. Bu yerli tipler
Orta Asya'dan gélge oyunlariyla birlikte gelen Tiirkler tarafindan Osmanl devletinin
kurulmasi sirasinda dogmustur. Halk, hicbir seyden ¢ekinmeyen, gozi kara, cesur ve
goziinii budaktan sakinmayan halk temsilcisine Kara goz(li), oku yazar, Arapga ve
Farsca'va vakif olana da Hacivat (Hac: Evhat) adim vermistir.” seklindedir. (Hinger,
'1959)

Ritter'in gériigiine gore ise; Karagéz ve Hacivat hayal perdesine Anadolu’'dan gir-
mistir. Anadolu ve Tiirk tiplerin en popiiler sekilde temsilcisi olan Karagoz-Hacivat iki
ayri sahsiyeti temsil eder. Karagiz, pervasiz, sade, acik kalpli olan halkin temsilcisi-
dir. Hacivat tahsil gérmiis, merasim ve tesrifata tabi, dalkavuk ruhlu, isinin cikarina
bakan bir tiptir. Bunlardan baska Tirk mahallesinin kadin, erkek birgok tipleri britiin
dzellikleriyle bu perdede temsil edilir.” (Ritter, 1953, c.IV, 5.246)

Karagoz'iin Anadolu’ya girisi hakkinda en bilinen rivayetler sunlardir:

1. Turkiye'deki Karagéz oynatanlarin (hayalilerin) rivayetlerine gire; hayal oyunu
14. yiizy1lda Sustar (veya Kiister) sehrinden (Iran’dan) Bursa'ya gog eden Seyh Mu-
hammed Kiistari tarafindan icat edilmistir. Hikayesi siyledir: Bursa Ulu Cami’nin in-
sasinda (1324-1362) calisan duvarc: ustas: (Halil Hac1 Ivaz) Hacivat ile demirci ustas:
(Kambur Bali Celebi) Karagéz arasinda gegen niikteli sohbetleri dinlemek isteyen di-
ger isgiler islerini aksatirlar, bu yiizden caminin yapimi da bir tiirli bitmez. Bunu 6g-
renen Sultan Orhan bu isin sorumlusu olarak Karagéz ve Hacivat'in baslarim vurdu-
rur, ancak bundan biiyiik tiztinti duyar. Seyh Kiistari, az bir miiddet sonra pisman
olan sultam teselli etmek amaciyla bir perde kurdurur ve perde arkasindan bunlarin
goriintiilerini oynatip, onlar: niikteyle yasatir.” Seyh Kiistari Bursa’da meftundur. Ha-
yal oyunlarimin cereyan ettigi meydan (perde) “Seyh Kiisteri Meydan1” diye anilir ve
- perde gazellerinde seyhin ismi oyunun mucidi olarak ge¢er. (Hinger, 1959)

2. Metin And, 1517 yilinda Misir) fetheden Yavuz Selim, Memluk sultani Tuman-
bay’in Nil nehri tizerindeki Roda adasinda asilisimi hayal perdesinde canlandiran bir ha-
yal sanatqisini, oglu Kanuni Sultan Siileyman’in da gérmesini arzu ederek Istanbul’a
getirmesinden bahseder. Gélge oyunu da Anadolu'ya girmis olur. (And, 2004: s.17)

Bu diigiinceye gire; Tiirkler 16. yiizyihn basinda perde gerisinden gilge yansitma
teknigini Misir’dan almislardir. Misir oyunlarinda birbirinden kopuk sahneler bulun-
dugu icin ilk baslarda Tiirk gélge oyunlarinda da buna uyulmustur. Ayrica, Misir gol-
ge oyunlarinda belirli, kaliplasmis kisilere rastlanmaz. Nitekim 16. yiizyilda Karagoz
ve Hacivat'm adim pek duymayiz. Boylece, Misir’dan alinmis olan bu yeni oyuna za-
manla Tiirk yaratieihf katilmis, ¢ok renkli, hareketli bir bicim verilmis, kesin bigimi-
ni aldiktan sonra da Osmanh Imparatorlugu’nun etki alam gevresinde yayilmistir.
Baylece gilge oyunu Misir'a yani geldigi yere bu yeni bigimiyle dontip yerlesmistir. Ha-
kikaten bir ¢ok gezgin, 19. yiizyilda Misir’daki gélge oyununu anlatirken, bunun Kara-
gz oldugunu, Misur'a Tiirkler tarafindan sokuldugunu ve ¢ogunlukla Tiirkce oynatil-
difim belirtmislerdir. (And, 1985: 5.278)

3. FEvliya Celebi’nin (1611-1682) hikayesi ise styledir: Efelioglu Haci Eyvad, Selguk-
lular ¢aginda Mekke'den Bursa’ya gidip gelen Yoke¢a Halil diye taninmis biridir:- Bu-yol
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culuklardan birinde kendisini eskiyalar oldirmistir. Karagoz ise Bizans tekfuru
Konstantin’n seyisi olan, Edirne dolaylarinda Kirk Kilise'den kipti Sofyozlu Bali Cele-
bi'dir. Yilda bir kez Tekfur kendisini Alaeddin Selcuki’ve génderdiginde Hacivat ile bu-
lugup, konugurlardr. Gélge oyunu sanatgilari ise onlarin sdylesmelerini gélge oyunu
olarak oynatirlardi. Ancak bilindigi gibi Anadolu Selguklu Devleti 1308-1318 yillarin-
da son bulmustur. Evliya Celebi ise 1611 yilinda dogmugstur. Evliya Celebi’nin kendi
dogumundan yaklasik 300 y1l énceki bir olay hakkindaki gériiglerinin giivenilirligi yo-
ruma agiktir. Karagoz ile Hacivat'in gergekten yasayip, yasamadiklar ise hicbir sekil-
de ispat edilememistir. (Kudret, 1968: c.I, s.11)

Kammea bu rivayetlerin ilk ikisinin de ger¢ekligi olasidir. Ornegin Metin And; Sul-
tan Orhan zamaninda Bursa'da gilge oyununun gosterildigini belirtecek hicbir belge
olmadifn gibi, Karagéz ve Hacivat adimin gectigi bir belge de olmadigini ifade etmekte-
dir. (And, 2004: s. 23)

Yukaridakiler ya da yukaridakilere benzer sebeplerle gélge oyunu bir gisterim tek-
nigi olarak Misir'dan gelmis, Karagoz ve Hacivat olarak Tiirk kiilttirinde dogmus, ano-
nimlik kazanarak yayilmig ve geleneklerden giiniimiize gelen bir miras halini alnustir,

Karagoz'iin Tiirk Geleneginde ve Giiniimiizde Karagoz

16, 17, 18 ve 19. yiizyillarda Karagiz'in Osmanl’'min en énemli eglencelerinden biri
oldugunu kamtlayan pek ¢ok kaynak elimizdedir. 17. yiizyilda Evliya Celebi, Naima,
Abdi gibi yerli yazarlarin eserleri ve o ¢agda Istanbul’da bulunmug Avrupahlarin am ve
gezi kitaplari, 18. ve 19. yiizyillarda da Seyid Vehbi, Hagmet, Kani, Sururi gibi sairlerin
eserleri (SGrname, Velahatname, Hezeliyyat) ve yabanc yazarlarin verdikleri bilgiler
tezimizi kamitlamaktadir.Ulkenin pek ¢ok yerinde evlenme, dogum, siinnet diigiinlerin-
de saray, konak ve evlerde; ramazanlarda kahvehanelerde Karagiz oynatilmistir.

Abdiilaziz'in devlet adamlarina gondermeler yaptig: ve taglamayla andig gerckeesiy-
le bu geleneksel sanattan hiciv ve yerginin gtkanlmasin istemesi, Karagoz'iin tasiama
ve hiciv 6zelliginin siyasi mizah dergileri ve gazetelerde devam etmesine yol agmlstlr

Gorildiagi gibi Karagoz yiizyillar boyu en énemli eglence ve taslama araci olimus-
-tur. Ust diizey devlet adami, memur gibi toplumun her simifinin  begenisini kazanmus,
zel giin ve geceleri siisleyen bir seyirlik gosteri olarak yiizyillarca yasamistir.

Karagbz oyunu, televizyonun olmadif1 zamanlarda aile bireyleri ve komsular ara-
sinda yapilan uzun ramazan gecesi muhabbetlerinin en énemli 6gesidir. Ister saray,
konakta ve evlerde, ister ozel salonlarda olsun evlenme ve siinnet térenlerinin vazge-
cilmez eglencesidir. Oyleyse; bu oyuna giiniimiizde yilda kag¢ kere rasthyoruz ya da
rastbyor muyuz?

* Karagé?' le ilgili siyasal dergilerden en énemlisi Teodor Kasab'in qikardifn, yazilan goklukla Karagéz ile Ha-
civat'in stylesmeleri biciminde olan “Hayal” dergisidir ki; epey uzun 6miirld olmug, 18 Ekim 1829'dan 18 Hazi-
ran 1877'ye dek 368 sayi qikabilmis ve Karagoziin yasak edilen taglama yoniind dergide strdirmistir.
(And,1985)

“Karagéz" adli resimli mizah gazetesi ise haftada 2 kez ¢ikmak sureti ile 1908 afiustosundan 1950'ye dek ara-
hiklarla {stanbul'da yayimlanmistir. Bu gazete de giktifn dénemdeki toplumsal ve siyasal olaylara yer vermis,
Ulusal Kurtulug Savasi'nda Anadolu hareketini desteklemis, II. Diiuyva Savasi'nda Hitler Almanya'sina kars

cephe almistir. (Biiyiik Ansiklopedi, 1990, ¢.8, 5.2879)
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Artik uzun ramazan gecelerinde; aile, konu-komsu ziyaretlerinde yapilan sohbetler
yok. Onun yerine televizyon, radyo, internet var. Elit kesimin diigiin ve stinnet eglen-
celerinin bir numaral 6gesi havai figek, iinli sarkici ya da stand-upcilar, dansézler...
Toplumun diger kesimleri de biitcesinin elverdigi dl¢iide canli ya da cansiz miizik, dans
gibi unsurlarla eglence gecelerini renklendiriyor.

Gosteri merkezlerini, konser salonlarimi artik komedyenlerin (diger bir ismi ile
stand- upgilarin) gosterileri dolduruyor. Insanlar, agik hava salonlarina Cem Yilmaz,
Yilmaz Erdogan, Beyaz, Ata Demirer gibi Stand-upg¢ilar: seyredip, giilmeye gidiyorlar.
Diigiinlerde, iinlii restoranlarda Huysuz Virjin, Mehmet Ali Erbil gibi komedyenler
toplumun taminan simalarim taglayarak konuklan giildiiriyor.

[Fakat gosteri merkezinde ya da konser salonunda bir Karagiz oyunu oynatilsa, bi-
let alanlarin sayist bir elin parmaklarini geger mi? Muhtemel olarak gegmez. Davetler-
de Karagdz oyunu oynatilsa ilgi Cem Yilmaz'a gsterilenin yarisi kadar bile olur mu?
Bu soruya da verilebilecek cevap miispet olmayacaktir.

Belki ¢cagimizin yeni taglama ve hiciv unsuru stand-up gésterileri olabilir ve onlar
girevlerini basariyla yerine getirebilirler. Televizyon ve internet ¢caginda Karagoz ken-
dine yer bulamayabilir. Bunlarin hepsinin gelisen teknoloji ile birlikte yasanmasi gok
dogaldir. Fakat bunlarla birlikte bizim sahip gitkmadigimiz degerlerimize baskalarinin
sahip ¢itkmasi da dogal olacaktir.

Ornegin; Misir'daki kuklamn adi Aragéz, Romanya’dak]mn Caraghms , Yunanis-
tan’dakinin ise Karaghiozis ile Hatziavatis'dir.” Bu iilkelerdeki diger tipler ve karak-
terler de bizimkinin bir versiyonu geklindedir. Yukarida da belirttigimiz gibi; 6zellikle
Yunanistan, Karagoz'i sahiplenerek, Paris Uluslar Tiyatrosu'nda kendi tiyatrosu ola-
rak sergilemistir.

Tiirk Tiyatrosu’nun son dénem ustalarindan Unver Oral’in bir amsi Tirkiye ve Yu-
nanistan’'da Karagoz'e olan ilginin derecesini net olarak ortaya koymaktadir. Bu yazi-
y1 Oral, Sanat Olay: Dergisi, No:44'de 1986 yilinda yayinlamis, cesitli yerlerinden ya-
pilan alintilar asagida verilmistir:

“Yillar evvel Danimarkali bir bayan 6grenci fakiiltesini bitirmek i¢in Karagiz'i tez
olarak alir ve bu calismasini-da bizzat yerinde yapabilmek icin Tiirkiye'yve gelir. Iz,
yolu Yunanistan’dan gecerken “Karaghiozis” yani Yunan Karagoz'ii ile bol bol karsilag-
mus (kitap, brosiir, tiyatro ve gazino gosterileri, plaklar, kartlar, filmler, afisler...) ve
Tirkiye’ye biiyiik umutlarla gelmistir, fakat burada ne plak, ne bir sinema, ne kart, ne
de el ilam ile karsilasmamustir...

Diinyaca meshur Tiirk Gélge Tiyatrosu, bu sempatik Karagéz neden kendi vatamn-
da yoltur?... Karagoz tezinden vazgeemis olarak turist gibi gezerken kaldirimda kiigiik
bir kitapcik géziine ilisir. Hemen alir ve bana ulagir” Bundan sonra Oral, kendisine bir-
kag isim, adres verdigini anlatiyor ve ekliyor: “Eger Yunanistan’daki dokiiman bollugu
ile karsilagsa idi yorulmak bilmeden her yere kosacak, dinleyecek, yazacak, ¢izecek, fo-
tograf ¢ekecck ve tezini ayrica bir kitap olarak bastiracakti. Artik bu diisiincesi bir ha-
val olmustu. Onu ikinci arayisimda gittigini 6grendim ve bugline kadar kendisinden

5 Suriye'de gelisen Karagéz'de Tiirk etkici daha belirgindir. (zellikle Sam, Beyrut, Halep, Hayfa ve Kudiis'te
oynanmistir. Tiirk etkisi Kuzey Afrika'da daha da bidyiiktir. (And, 2004: 5.33)

Rumence sozlitklere kormk giiliing anlaminda sifat olarak girmistir. (And, 2004, 5.33)
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bir haber alamadim. Fakat bir “ibret hatiras\” olarak bana yazdign mektubu sakhyo-
rum. Ayrica ne tuhaftir ki o tarihte ben ona bir gey veremedigim halde o bana, aldig1
brogiiriin bir fotokopisini, el ilaninin bir tanesini verdi. Fransizca ve Rumca olarak ha-
zirlanmug bol resimli bu brogiirii daha sonra terciimesi ile birlikte dosyama koymus-
tum.” (Oral, 1986)

Karagiz’de Musiki

Caligmamin giriginde de belirttigim gibi; bu aragtirmaya baglama amacim; mizis-
yven kimligimi de kullanarak, Karagoz'de icra edilen miizikleri, tiplerine gére incele-
mek, bilimsel bir analiz ortaya koymakti. Fakat kaynaklari irdelemeye baglayinca “Ka-
ragbz oyununun Tiirk toplumundaki yerine” odaklanmaktan kendimi alamadim. Bu-
nunla birlikte hayal oyununun kiltiirimiizde sekillenerek, popiilerlikten modas: geg-
miglige uzanan hikayesi icinde, ¢ok dnemli bir yer kaplayan musikiye atif yapmadan
gegemeyecegim.

Karagoz'de kullanilan musiki, bir ézellik kazandif icin ona hig tereddiit etmeden
Karagéiz musikisi denilebilir. (Ungér, 1989: s.2) Bu musikinin temel zelliklerini, ince-
lemem dogrultusunda asagidaki gekilde belirtmekte yarar gériiyorum:

* Musiki, Karagiz oyuna kisilik katan bir dzelliktir. Klasik Tiirk Musikisi ve Halk
Musikisi ¢ok gesitli olarak kullamlmistir. Cesitli formlar, makamlar, sarkilar ve hatta
gesitli bestekarlar goriilmektedir. (Karagoz Musikisi'nde gazel, semai ve hayal sarki-
larindan olusan 3 form belirlenmistir.)

* Calglar; perdedeki galgilar ve perde gerisindeki ¢algilar olmak tizere 2'ye ayrilir-
lar. Perde gerisinde Tiirk sanat miizigi ¢algilari (kanun, ud, keman, zurna, klarnet,
defzil, zilli masa, nakkare), perdedeyse halk miizigi ¢algilarn (Karadeniz kemengesi,
dawvul, zurna, kabak, tulum) ile 6zel bir musiki tiiri yaratilmstir.

* Karagtz'de musiki, konunun ézellifine uygun bir nitelik tasir. Oyun, konusuna
gore semai formunda bir eser ve ardindan (yegah makaminda, giiniimiizde ise genel-
de makamsiz-siir seklinde) tasavvufi diiglincenin bir yansimas: olan perde gazeliyle
baglar. 1 Bundan sonra da oyunun ve metnin 6n gordigi yerlerde belirli tipler “hayal
sarkilarim” okurlar.

! Perde gazallerinde bir de tasavvufi yén vardir. Halk bilimeisi Ihsan Hinger, edebiyatgi, gsir ve aragtirmac
Cevdet Kudret ve etnomiizikolog Eugenia Popescu Judetz konuyla ilgili su bilgileri vermektedir:
“Karagéz'iin bir de tasavvuf tarafi vardir. Hayal oyunlar: Osmanlilar zamaninda zilli hayal ad: altinda eynatil-
mig, daha sonra halk arasinda Karagéz oyunu haline inkilap etmigtir. “Mutasavviflarca biltitn yagayvanlar ve eg-
ya birer gélgedir, tanrinin kudretli eli onlar: idare eder. Hepsi gelip gegicidir. Bu hususa Karagoz oyununda per-
de gazelleri daima temas etmigtir.” (Hinger, 1959)
“Islam diinyasinda bu oyuna zill-i hayal (hayal gélgesi), hayal-el sitare (perde hayali) gibi adlar verilmistir. 11.
yiizyildan bu yana bazi fslam tasavvufgularinn (fbn-i Hazm, fmam Gazzuli, Muhiddin-i Arabi, [bniilfariz vb.)
eserlerinde hayal sahnesi evrene, insanlar ve biitiin varhklar perdedeki gegici hayallere benzetilmis, oyundaki
hayaller nasil perde arkasindaki sanatg: tarafindan oynatiliyorsa, evrendeki varhklan da gériinmeyen bir ya-
raticinin hareket ettirdigi anlatilmistir, Karagoz perdesinin ibret perdesi oldugu inanci bu eyunun Tiirkiye'de
toplumsal nitelik kazandif devirlerde dahi siiriip, gitmis; oyun baslarken okunan “perde gazeli” tasavvuftan ge-
len mistik havay korumustur.” (Kudret, 1968: c.I, s. 8-9)
“Perde gazeli sufi dilgiincesinin bir modelidir. Oyunun akisindan bagimsiz bir giristir. Seyirciyi manevi dene-
yime hazirlamak i¢in mistik bir atmosfer yaratir. Tasavvuftaki énemi mistik elemanlar ve akli 6geleri birles-
tirmesinden gelir. Dinleyiciye oyunun énemsiz bir eglence olmadifin, ahlaki bir 6greti oldugunu bildirir. Per-
—de gazelini okuyan Hacivat gazelin sonunda Allah'a verdikleri igin giikreder, sultanim korumasi igin dua eder,
seytana sover ve Karagoz'i ¢aginr.” (Judetz,1981: 5.15-23)
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Bunlar; sark: ve tirkilerden meydana gelir. Hayal sarkilart Miizikolog Ethem Ru-
hi Ungor'iin inceledigi 30 oyunda semailerle birlikte 211 gibi biiyiik bir yekin goster-
mektedir. Fakat bunun yariya yakin olam elimizde degildir.

» “Karagéz oyununda miizigin en énemli yonlerinden biri her tipin kendine bzgii,
belirleyici bir sark: ya da miizik par¢asiyla perdeye gelmesidir. Sézgelimi, Yahudi per-
“deye gelmeden 6nce “Balat kapisindan girdim iceri”, Laz gelirken de “Yavuz geliyor,
Yavuz” pargalar: calimp soylenir. Polka da, Rum tarzimin belirtisidir. (Iste bu ~Wag-
ner'in 19. yy. ortalarinda operaya getirdigi yenilik sayilan- onezgi (leitmotiv), dteden
beri Karagiz'iin en onemli miizik égesidir.)” (Borcakh, 1970: s. 7.)

¢ Ethem Ruhi Ungor ise kitabinda giifte ya da bestelerdeki melodi ézellikleri baki-
mindan eserlerin tiplerle 6zdeslestigini ve o kisilikle ilgili oldugunu belirtmistir. (Un-
gor, 1989: 5.2)

Fikrimce de hayal sarkilari, karakterlerle adeta 6zdeslesmisgtir, onlara uygun bir
giifte ve ezgi yapisi igindedir. Burada sunu sbyleyebilirim ki; Osmanh toplumundaki
etnik ve dini cemaatlerin kiiltirleri Karagéz musikisine canli bir bicimde yansinus-
tir. Bu tipler kendi kékenlerinin miizik ve kiltiirleri hakkinda ipuglar: vermektedir,
(Arap, Acem, Laz, Frenk-Rum, Ermeni, Cingene, Arnavut vb. kikenleri inceleyen bir
arastirmaci i¢in ‘Karagoz Musikisi’ bag vurulabilecek bir kaynak niteligindedir.)

Cevdet Kudret 1968,1969,1970 villarinda yazdigi 3 ciltlik eserinde 35 Karagéz oyu-
nunu derlemis, faydalandigi kaynaklari bildirmistir. Genellikle Hellmut Ritter'in “Ka-
ragos” adli eserine, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii arsivine,
Milli kiitiiphane miizik bolimii arsivine ve gesitli hayalilerin kayitlarina bagvurmug-
tur. Ethem Ruhi Ungér ise Cevdet Kudret’i de kaynak alarak 30 oyun incelemis, bun-
larda kullamlan musiki eserlerini notalariyla da sunmustur.

Gorildigia gibi Karagéz, musikisiyle de gelenegimizin bir pargasidir ve Anadolu
kiiltiiriyle beslenmis halklar bu musikinin cesitli versiyonlarimi oyunlarinda kullana-
bilirler, haliyle kullanmaktadirlar.

Bu nedenle; Karagoz'iin ana unsurlarindan biri olan musikisinin de yitirilmekten
kurtarilmasi gerektigini diisi niiyorum. Mesela; Kalan Miizik'in 1996’da cikardig “Ka-
ragoz-Hacivat: Golden Horn Ensenible” adl CD bu alanda srnek teskil edebilecek bir
ealismadhr ki; kapak kisminda da Karagéz musikisini tamtic1 bilgiye yer verilmistir.

Karagtiz'de Yeni Arayislar

Karagoz'e, karakterlerine, musikisine sahip ¢tkmamiz ve onu tekrar canlandirma-
miz, yasar hale getirmemiz nasil miimkiin olacaktir? Teknoloji ile birlikte yasayama-
van bu kiiltiirel mirasa teknolojik bir kimlik kazandirilmah midir? Tipleri, miizigi, ko-
nulari giincellestirebilir, televizyon, radyo, bilgisayar gibi teknolojik malzemeleri per-
de driine tasiyabilir miyiz? Nitekim bunun pek ¢ok drnegini tarih hoyunca gordik ve
gormeye devam edecegiz.

“Ornegin; Katip Salih'in bir anda perdeye tig-dort gonintuyu ¢itkarmak, oyundan én-

ce ince saz takimuina giris miizigini caldirmak, mum yerine elektrik 1181 kullanmak,
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perdeyi renklerle siislemek, oyuna kantoyu sokmak gibi fikirleri olmustur. Karagiz ve
ortaoyunun modernlestirilebilecefi goriigiinii savunan diisiin ve tiyatro adamlarindan
Ismail Hakk: Baltacioglu; Karagoz, kukla ve ortaoyununun yeni degisikliklerle yonlen-
dirilerek geligtirilebilecegini savunarak "6z tiyatro” tezini ortaya atmistir. Bu tezini
gerceklestirmek icin oyun yazma denemeleri yapnus, bu denemelerin halkevlerinde
sergilenmesini saglamistir.

Erciiment Behzat Lavda geleneksel Karagoz metinlerinin yapisina bagh kalarak
yazdig1 Karagoz Stepte adh oyununda konuya yenilik getirmis ve Cumhuriyetin kuru-
lusundan itibaren yapilan devrimleri ve gergeklestirilen isleri anlatmigtir. Hazim Kér-
miikgii ise Yeni Karagoz adli bir filmin senaryosunu yazmisg, yénetmenligini yapmustir.
(Ozhan: 2001) Ayrica tablolarinda Karagéz'ii giincel biri olarak yansitan ressam Nuri
Abag da bu konuda énemli bir isim sayilabilir.

Karagoz'iin icinde bulundugu ¢ag: yasamasi gerektigini savunan hayalilerden Ta-
cettin Diker ve Emin Senyer cesitli gazetelere konu ile ilgili demegler vermislerdir. Za-
man Gazetesi'ndeki réportajinda usta hayali Diker; “Karagdz'iin yasanan hayat: tem-
sil etmesi gerekir. Halkin sesi, kulag: ve ifadesi olmasi gereken bir oyunu, bugiiniin in-
sanina aruzlu perde gazelleriyle izletirseniz bunu anlayan ¢ikmaz. Dediklerim yanhs
anlagilmasin, bu siirler musiki ve anlam bakimindan ¢ok degerli eserlerdir. Karagiz
¢agdas formlarla yeniden yorumlanirken, ‘kar-1 kadim’ dedigimiz eski Karagiz de mii-
zelik olarak korunacak. Ona kimse dokunamaz. Seyretmek isteyen olursa ve bunu hak-
kiyla yapabilecek, kendine giivenen biri gikarsa, gelsin oynatsin. Karagoz'e uyguladi-
fnm yeniliklerden dolay: ¢ok elestirildim. Ama ben, gelen seyirciye bakiyorum. Seyirci
mesajim aliyorsa, is bitmistir” demektedir. (Ciar, 2002)

Yine giintimiiz Karagéz ustalarindan Emin Senyer “Karagiz oyunu” adh altinda bir
site de kurarak, Karagbz'ii yasatmaya ¢aligmaktadir. Milliyet Gazetesi'ndeki roporta-
jinda giincel motifleri, olaylari mizahi bir dille anlattijim, Tarkan, Sezen Aksu, On ki
Dev Adam gibi tiplere de yer verdigini belirtmistir. (Aygiin, 2004)

SONUG

Bu caligmadaki tim inceleme, bulgu ve degerlendirmeler gosteriyor ki; Karagoz
kendine 6zgii bir Tiirk sanatidir. Yiizyillar boyu toplumumuzun bir 63esi olarak yasa-
misg, en sevilen seyirlik sanatlarin basinda gelmistir. Fakat 20. yiizyila degin ¢ok genis
bir yelpazeye yayilan Karagéz'e sahip qikilmamasi onu giincelligini ve dinamikligini
kaybetmis, miizelik bir sanat haline getirmistir.

Bu durumun temel sebeplerinden biri; cumhuriyet, modernlesme ve yenilesme ha-
reketleriyle batiya ézenen toplumumuzun kendine has kiiltiiriini ikinei plana itmesi-
dir. Dogudan uzaklagmaya caligsan, fakat batiyla tam olarak uzlasamayan bir toplum,
kiiltiirel kimligini unutma noktasina gelirse, ona ait mirasa sahip c¢ikan birileri elbet-
te olacaktir.

Bize ait bir_ sanata bagka milletlefin sahip ¢itkmasinin ana nedeninin; batiya oyki-
nerek, kendi degerlerimizi unutmamz oldugunu diigiiniiyorum ki; bu da yiizyillar bo-

yu baska kiiltiirlerle beslenmis milletler icin kullaimim ehliyetini getirmigtir.
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Iste ikinci plana itilen kiiltiir ve sanatlarimiz, teknoloji caginin baglamas: ve tek-
nolojik unsurlar iginde kendine yer bulamamakta, Karagéz gibi seyirlik sanatlar bu
iiretim iliskileri i¢inde iyice gozler 6niinden silinmektedir.

Uzerinde 6nemle durulmasi gereken nokta; yitirilmekte olan bir Tiirk sanatimn ge-
lecek kusaklara aktarilmasidir ki; kamumea bunu gerceklestirmek igin cagin gereklerin-
" den édiin vermemiz gerekmez:

Sinema, televizyon, gazete gibi kitle iletigim araglari bu kadar etken degilken, en
onemli eglencelerden biri olan gélge oyununa giiniin sartlarina uygun baz szellikler
getirilebilir.

Yunanistan televizyonlarinda kendine yer bulan Karagéz'e anavataminda giiniin
belirli saatlerinde verilebilir. Kaynaklardaki oyunlarin dili giiniimtize gére sadelestiri-
lerek, izleyicisini tekrar kazanabilir.

Acqik hava konserleri ve stand-up gosterileri kisa Karagéz oyunlariyla baglayabilir.
Hatta kukla yerine, kukla kihgina girmis kisiler giildiirii ve niikte sanatim yasatabi-
lirler.

Fakat; eski konulardan ve etnik tiplerden tamamen kurtulup giincel tiplere yer ver-
menin, miizikleri giincellestirmenin bu miras: yitirilmekten kurtaracagini diigiinmiiyo-
rum. Burada basarilmas: gereken ¢agin gereklerine cevap verirken, miimkiin oldugun-
ca 6ziint kaybetmemektir. Karagoz'iin 6ztindeki unsurlara baz yenilikler ilave edile-
bilir, dil sadelestirilebilir, birka¢ giincel miizik parcasi, ¢cagimiz insanindan birkag 6r-
nek ya da giintimiize de atif yapan kiigiik niiktelerle basari saglanabilir.

Bu unsurlar: kaynastiracak olan ¢agimizin hayalileridir ki; dozunda ve 6ziinden
higbir sey kaybetmeden yapilirsa Karagoz yozlagsmadan, korunabilir. Aksi taktirde bu
yenilikler kalici olmayacak, sadece 6ziinii bozan arayislar olarak tarihin tozlu sayfala-
r1 arasinda unutulacaktir.

Unutmayahm ki; sanatimiza sahip gikmazsak ¢ikanlar mutlaka olacaktir.
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ENGLISH ABSTRACT

It is probable to encounter a large number of rumours, when we examine the exis-
tence of “Karagoz” and “Play of Karagoz” in Turkish Culture. Even according to rumo-
urs, we should go as far back as “The Orhan Gazi Period”. Karagoz was introduced in
our culture during the 16th and 17th Centuries. With this period, “Shadow Thetre” or
as we call “Karagoz Play” became a most important entertainment in Istanbul of The
Osmanl Era. It also extended to other Anatoian Cities, thanks to artists who went the-
re.

Karagoz didn’t only gain fame by displaying comic events. This is because it was a
branch of art that mentioned communal events with a critical view and united comedy
and satire. The base of this art branch was satire.

In the light of above, I started to examine Inheritange of Karagoz ( that unites cul-
tures and musics of some ethnic origins who lived in the land of Osmanlh Empire and
could also succeed to come from tradition to our period) and use this study in my rese-
arches as a source. I did a study of a wide archive, voice-recordings, notes and prepa-
red a field work called “Karagoz in Our Music and Culture”. This article constitute a
summary of my field work.

TURKCE OZET

Tiirk kiiltirinde Karagoz'in ve Karagoz oyununun varligini incelerken pek ¢ok ri-
vayetle karsilagmamuz olasidir. Hatta bazilarina gire Orhan Gazi dénemine kadar ge-
ri gitmemiz gerekir. Karagéz'iin kiiltiriimiizde yer etmesi ise 16-17. yiizyillar1 bul-
wnaktadir. Bu ytizyillarla birlikte “gélge oyunu”, “hayal oyunu” ya da bildigimiz adiyla
“Karagoz oyunu” Osmanli Dénemi'nin Istanbul’'unda en énemli eilence tiirlerinden ol-
musg, buradan da Anadolu’nun diger kentlerine giden sanatgilar aracilig: ile yayilmig-
tur.

Karagoz sadece komik olaylan sergileyerek giildiirmesi ile iin kazanmamsgtir.
Ciinkii o, dénemin toplumsal olaylarim elestirel bir gézle konu eden, taglama ile giildii-
riiyli birlestiren bir sanat dahdir. Bu dalin 6zt gildiiri igindeki hiciv unsurudur.

Bu verilerin 1s1§inda; Osmanli Imparatorlugu topraklarinda yasamis gesitli etnik
kokenlerin kiiltiir ve miiziklerini birlestiren, geleneklerimizden giiniimiize kadar gel-
meyi bagarabilen Karagoz mirasini ¢alismak ve cesitli inceleme ve arastirmalarda kay-
nak olarak kullanmak amaciyla yola giktim. Genis bir arsiv, ses-kayit, nota vs. ¢alis-
masi yaparak “Mizigimiz ve Kiltiirtmiizde Karagdz” adi altinda bir alan ¢aligmasi ha-
zirladim. Bu makale de alan ¢ahigymanmun bir 6zetini tegkil etmektedir.
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