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“ALATURKA MUSIKI TASNIF VE TESPIT HEYETI” ve
RAUF YEKTA BEY
YANILGILARIN KUSATTIGI YUZYIL- 1
Serkan Delice

“Merd ana diniir ki aca nev rah”

Yirminci Yizyil Tiirk Edebiyati’'nda bir déniim noktas: olan
Ahmet Hamdi Tanpinar'in en 6énemli romani “Huzur”, sadece
Miimtaz ile Nuran’in iimitsiz agklarimin ve bu askin cevresinde
yeseren “zalim” celigkilerin yaratugi sonsuz yalmizlig: degil, bu
yalmzlhigin musikide beliren -belki de musikiyle belirlenen- o tuhaf
biiylisinii de anlaur. “Eski” musikimize duyulan ozlem, onu
dinlerken ve icra ederken roman kisilerini icine alan sessiz firtina,
hi¢ bilmedigimiz bir alemin kapilarin: agar bize. Roman kigilerinin
dinledikleri musikinin her climlesini anlamlandirarak o efsanevi ve
diigsel diinyanin iginde savrulmalari, her an musikinin yarattig: en
siradan hareketle -iste basit bir gecki ile- 6lime yaklagmalar: ve
nihayet caresizlik iginde siiklinete tutunmalari, hayatini kendi 6z
musikisinin “uyutan hatta uyusturan bir yiksek ziimre musikisi
oldugu”, “sadece biiyiik sehirlerde yasamis ‘Osmanli Musikisi’ nin
Arap, Bizans, Iran, Yunan musikilerinden kotarildig” gibi
* palavralar1 dinleyerek heba eden c¢agdas okuyucunun idrak
edemeyecegi hallerdir. E,bu saurlarin yazari da séz konusu kitabs ilk
okudugunda anlayamamisti Miimtaz’1! Nasil oluyordu da bu bicare
adam Emin Dede’nin icra ettigi ferahfeza makamindaki pesrevi
dinlerken béylesine yanabiliyordu! Bu pesrev nasil araliyordu basgka
alemlerin kapilarini! Ve nasil viicuda geliyordu o anlagilmaz



60

yolculuk! Roman kisilerinin bin ilemden gegip yine yalnizlik,
hicran ve “huzur” icinde akip giden hayatlarina déndiikler
esrarengiz yolculuk...

Hayir, niyetimiz gecmisle hesaplasmak degil! Tarihin bir
“6nceden belirlenmislik” iginde kendini tekrar eden bir
“yamiltmaca” olduguna inanmasaydik bu yazida gegmisten hesap
sorar; Onilimiize gelenle kavga ederdik. Boylece biz de geride
biraktigimiz yiizyili kasip kavuran “alaturka-alafranga”, “Osmanli
Musikisi-Anadolu Halk Musikisi”, “teksesli-coksesli” catismalarinin
icinde kaybolurduk. Ayrica yillardir -Rauf Yektd Bey’den
gliniimiize- Tiirk Musikisi’nin dogrularini anlatmaya calisan pek ¢ok
degerli kisinin harcamip gittigini gordiigiimiiz icin, tarihi boyunca
kendini miidafaa etmek zorunda kalan -hayir, kendini miidafaa
etmek zorunda birakilan- zavalli musikimizin insani ateslere salan
Oykiisiinii tekrarlamayacagiz. Gergi H.Sadettin Arel’in en 6nemli
eseri “Tiirk Musikisi Kimindir?” in iizerinden elli yil gegmis
olmasina ragmen, bir toplant: igin misafir oldugumuz anlt sanli bir
iiniversitemnizin kantininde masasina oturdugumuz geng bir
arkadagimiz Klasik Tirk Musikisi ile ilgilendigimizi duyunca -bizi
tanimaya tenezziil etmeden,icra etti§imiz miizigi hi¢ bilmeden, biraz
da tepeden bakarak- su soruyu atmisu ortaya: “Siz bu miizigin 6z
miizigimiz olduguna inaniyor musunuz?” Babasimin da miizisyen
oldugunu Ggrendigimiz arkadagimiza ¢ok cahil oldugumuzu, belki
kendisinin bu konuda bizi aydinlatabilecegini séyleyince biraz
diisiinmiis ve goyle demisti: “Bizim 6z musikimiz ¢ok sesli hale
getirilmesi gereken halk musikisidir...” Zannederiz, zavalli Rauf
Yektd Bey bugiin hayatta olup akilli gecinen bu arkadagimizdan bu
cok “orijinal” teraneyi isitmis olsa biraz sinirlenir,iiziiliir ama yine
de pes etmezdi; yetmis alti yil 6nce, hem musiki bilmeyen hem de
sirf ideolojik kaygilarla bilmedikleri musikiye dair tartigmalar
yaratan, musiki meselelerine zihinlerinde ¢oreklenip kalmig yapay
ikiliklerle yaklasan kisileri tasvir igin sarf ettigi ciimleleri tekrar
ederdi:
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“..Bu gibilerin miistahzarat ilmi, fenni, ictimal belli bagl
mes’eleler {izerine klise héilinde hazirlanmis birtakim
maltmat kirinularindan  miitesekkildir; sirasi  geldikee
bunlari az c¢ok taldkatle sarfederler ve bulunduklan
meclislerde her seye vakif bir allime tavri takinmakla
miiftehir bulunurlar...”

ya da H.Sadettin Arel, Rauf Yektd Bey’den iki yil sonra, 1927°de
Izmir Tiirk Ocagr’nda verdigi konferansta “birtakim maltimat
kirintilart” ile ortaligr karigtiranlara verdigi cevabi bu defa da bizim
arkadasimiz icin verirdi:

«..Iyi, kétii...nihayet bir ‘varlik’ olarak musikimizi kiilliyen
terkederek halk musikisinden yeni bir musiki cikarmaya
calismak ile bilfarz Siileymaniye Camii’nin tarzi mimarisini -
Bizans, yahut Acem, yahut Arap taklididir diye- istihkar edip
de koylerimizdeki kerpi¢ kulubelerinden yeni bir tarz
mimari istihrac etmek arasinda biraz fazla miisabehet
bulunmasindan endisenakim...”

lakin biz, yiizyilin baginda Tiirk Musikisi’nin degerini ortaya koyan
ve onu bilimsel bir anlayisla inceleyen ilk miizik bilimcimiz Rauf
Yekta Bey (1871-1935) ve “musikideki iistaddne mevkii, selahiyetdar
Avrupa mehifilince de musaddak bulunan” musiki alimimiz
H.Sadettin Arel (1880-1955) kadar sabirli degiliz! Ayrica, onlarin
yaninda pek ciliz kalan bilgimiz ve gorgiimiiz, bizden haddimizi
bilmemizi ve boyle “ciddi” tartismalara girmememizi istiyor.

Bu yiizden sdze “Huzur” ile bagladik: Biz de “eski” ama
“eskimeyen” bir hayatin ve o hayatin en 6nemli katmanlarindan biri
olan musikimizin 6zlemiyle yanip tutusuyoruz; ¢iinkii Tanpinar’in

! Rauf Yekta Bey, Ziya Gokalp Bey ve Milli Musikimiz Hakkindaki Fikirleri;
Servet-i Fiinin Numro: 1480, sene: 1925, sahife: 89-91/ geviren: [smail Akgay,
Musiki Mecmuasi no:458 sene: 1997 sahife:5-7

* Musiki Mecmuasi 50. Seref Y1l Sayisi ile birlikte verilmistir. No: 458, 1997
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solgun kahramami Miimtaz gibi biz de benligimizi o biiyiilii
bestelerde buluyor, piyasa musikisine pek tahammiil edemiyoruz:

“..Biri ¢iksa da sunlari tanitsa, notalar: nesredilse, diskleri
yapilsa, huldsa su piyasa musikisinden bir parca kurtulsak!
Diigiin bir kere, Dede gibi bir adami yetigtirmigsin, Seyid
Nuh, Ebubekir Aga, Hafiz Post gibi adamlar gelmis,
muazzam eserler vermigler. Benligimizin bir tarafi yapilmus.
Sen farkinda degilsin; ruh aghg icindesin...Felket surada;
bugiinkii nesil ortadan cekildi mi, gogu ezbere olan bu eserler

kaybolacak...”

Bir bakima kahramani araciligs ile sikayet eden Tanpinar’in
kendisidir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda Klasik Tiirk Musikisi’nin
cesitli yapay tartigmalarla yipratilmasina ve tasfiye edilmesine karsi
hiiziinlii bir durusu vardir Tanpinar'in. Ondaki bu hiiziin bizi de
sarar: “Eskiye duyulan 6zlem” in besledigi derin bir hiiziin...Ote
yandan Tanpinar, hayatumizin degistigini, degismesi gerektigini de
bilir. Biz de degisimi inkir edemeyecegimizin farkindayiz.
Yamilgilarin kusatug: bir yiizyil ile bikmadan usanmadan kavga
etsek de, “eski” musikinin muhayyilemizdeki sarayina siginsak da
hayatimizin degismek zorunda oldugunu biliyoruz. Bu yazida da,
bahsettigimiz bu degisimin yirminci yiizyilda nasil gergeklestigini ya
da gerceklesemedigini anlatmaya ¢aligacagiz.

ot

Ilk resmi mizik konservatuarimiz, _ Ziya Paga'mn
baskanligindaki iiyeleri arasinda Rauf Yekta Bey, Ismail Hakk: Bey,
Zeki! Dede Efendi’nin oglu HAfiz Ahmet Efendi gibi Gnemli
sahsiyetlerin bulundugu bir enciimenin 9 Ocak 1916 tarihinde
hazirladig1 yénetmeligin Padisah Sultan Resad’in emri ile yiiriirlige

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Huzur”, sf:77, Yapi Kredi Yaynlar1-2000
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girmesi sonucu kurulmustur. Okulun ismi de yine Ziya Pasa’nin
bulusudur: Darii’l-Elhan (Nagmeler Evi). Okulun 6gretim planina

- pakugimizda dikkatimizi celbeden en 6nemli husus, ders

Programmda Bati Musikisi’nin de olmasidir; Tiirk Musikisi’ne
agirlik verilmis olmakla birlikte, Bat1 enstriimanlar ile ilgili dersler
de mevcuttu. 1923 yilinda s6z konusu enctimen kaldirilmis ve yeni
bir yonetmelik hazirlanmistr. 14 Eyliil 1924 tarihinde ikinci kez
acilan konservatuarin bagina Musa Siireyya Bey getirilmistir. Musa
Siireyya Bey, acilis konugmasinda “degerli musiki eserlerimizin
saklanacagini  ve korunacagini, musiki diinyasindaki cagdas

' gelismelerin yurdumuza tanitilacagini, ulusal musikimizin olgunluk

asamasina yiikseltilecegini” ifade etmigtir. Buna ragmen, 9 Arahk
1926 tarihinde, Maarif Vekili Mustafa Necati Bey’in emri ile Tiirk
Musikisi’nin 6grenim ve ogretimi yasaklanmigtir. 22 Ocak 1927
tarihinde “Istanbul Musiki Mektebi” adi altnda agilan okulda,
H.Sadettin Arel’in baskanliga getirildigi 1943 yilina kadar Tiirk
Musikisi 6gretilmemistir!®

Buraya kadar anlattigimiz hadiselerin Tiirk Musikisi’ne
etkileri ayr1 bir incelemenin konusudur. Bizi ilgilendiren, Darii’l-
Elhan’da Tiirk Musikisi egitiminin yasaklanmasinin ardindan,
geriye birakilan “Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti” ve bu
heyetin bagkani Rauf Yekta Bey’dir. S6z konusu heyetin egitim
vermesi yasaklanmistir. “Tasnif ve Tespit Heyeti” nin tek vazifesi,
Tiirk Musikisi eserlerinin —-6ncelikle dini eserlerin- giifte mecmualan
disinda higbir yazili kaynagin olmadigi mesk sistemi icinde eserleri
hafizasina alan yetkin kisilerin yardimi ile notaya gecirilmesi 1di.

~ Heyetin iiyelerinden biri olan Hafiz Ahmet Efendi (1869-1943), bu

yetkin kisilerden en 6nemlisiydi” Heyetin bir diger diyesi olan
Ismail Hakk: Bey (1866-1927) &liince yerine Ali Rifat Bey (1867-

* Dr.Mehmet Nazmi Ozalp, “Tiirk Musikisi Tarihi-1. Cilt” , sahife:5-20 , TRT
Yaymlari

“Hafiz Ahmet Efendi hakkinda ayrintih bilgi i¢in bkz: Cem Behar, “Zaman, Mekan,
Miizik”
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1935) getirilmistir. Heyet, Hafiz Ahmet Efendi’nin 6limiine kadar
yiizlerce eseri notaya almustur.

Tasnif ve Tespit Heyeti, pek cok eseri ortaya cikarip
nesretmis olmasi bakimindan Tiirk Musikisi tarihi icinde ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Ote yandan, su anda elinizde bulunan
dergimizin kapaginda fotografini gordiigiiniiz heyetin bizce daha
onemli bir anlami var. Fotograftaki kisilerin -Rauf Yekta Bey,
Hafiz Ahmet Efendi, Ali Rifat Bey- bakiglarindaki eziklik, hiiziin,
yalmizlik ve katlanma duygusu anlatabilir mi bu fotografin bizde
biraktig1 anlami? Yirminci yiizyilin baginda Tiirk Musikisi’nin 6liim
kokan kiiflii odalara sikistirilmasi icin didinip duranlara ragmen
yine de okuyan, yazan, anlatan, icra eden ve besteleyen ii¢ insanin
inancidir bu anlami doguran!

Bk

Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti’nin bagkani olan
Rauf Yekta Bey, ilk Tiirk Musikisi aragtirmacisidir. Rauf Yekta
Bey’in Tiirk Musikisi ve yazimizin baginda dile getirdigimiz degisim
icindeki Onemine dair diigiincelerimizi paylasmadan 6nce Rauf
Yekta Bey’in biyografisi {izerinde durmakta fayda goriiyoruz.

27 Mart 1871 taribinde Istanbul’un Aksaray semtinde dogan
Rauf Yekta Bey sirastyla Simkeshine okulu, Mabmudiye Riistiyesi ve
“Yiiksek Lisan Mektebi” nde calismis; bu okullardan iistiin bir basar. ile
ve cok iyi Fransizca ogrenerek mezun olmustur. Bu esnada Arapca ve
Farsca’ya caligmis, “Tasavvuf’ u incelemis ve o dénemin iinlii
matematikgisi Salih Zeki Bey'den ses fizigi ogrenmistir. Bos
zamanlarinda hat sanatr ile. ilgilenmis wve “Yektd” mablasin
kazanmustur.

Sevgili Musikisinas okuyuculari, biraz durup diisiinelim;
bugiiniin on yedi yasindaki bir gocugunu canlandiralim zihnimizde:
On yedi yaginda bir cocuk biitiin okullardan birincilikle mezun
olsun, ¢ok iyi Fransizca 6grensin, Arapga ve Farsca caligsin, tasavvuf
{izerine incelemeler yapsin, fizik ve matematik &grensin ve biitiin
bunlara ragmen bos vakti kalsin ve bos vaktinde de hattatlik etsin.
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Yok canim! Bu gocuk uzaydan gelmis olmali! Saka bir yana, sadece
Rauf Yekta Bey degil, ondan sonra gelenler de —mesela Suphi Ezgi,
 H.Sadettin Arel, Abdiilkadir Tére- boyle bir egitimden gectikleri
icin musiki aragurmaciliginda bugiin hala agilamadilar.

1888°de yani on vyedi yasinda Kulekapisi Mevlevibinesi seybi
Ataullah Efendi’ye intisab etti...Haftada bir giin de, Persembe giinleri,
Yenikap: Mevlevibinesi seyhi Celileddin Efendi’nin derslerine devam
ediyordu. Bir giin Celdleddin Efendi’ye, Ataunllab Efendi ile
inceledikleri eserden ve bunun mabiyetinden s6z etmisti. Bunun iizerine
Celaleddin Efendi incelemekte oldugu baska bir kitabi gosterdi. Biylece
bir birinden habersiz olarak inceleme yapan bu iki din adaminin
calismalarinin  birlestivilmesine Rauf Yekta Bey neden olmustu.
Bundan sonra diclii bir arastirma yoluyla bu gibi eserler tozlu raflardan
indirilerek nazariyat ¢alismalarinda ilk adumlar atilmis oldu. Diger
yandan Istanbul kiitiiphanelerini dolasir, eski yazma eserleri tespit eder,
sahaflar ~ carsisinda  degerli  yazma  eserleri toplar, Awvrupa'da
yayimlanmas kitap ve dergileri getirerek yorulmak bilmez bir gayretle
tetkik ederdi.’

Tirk Musikisi’'ne dair bilgiler on dokuzuncu yiizyiin
sonunda iic Mevlevi seyhi sayesinde ortaya cikarilmisur: Galata
Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Dede Efendi (1842-1910), Bahariye
Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede Efendi (1854-1911) ve
Yenikap: Mevlevihinesi Seyhi Mehmed Celaleddin Dede Efendi
(1849-1908).” Bu iic Mevlevi seyhinden &nce Tiirk Musikisi teorisi ile
ilgili kaynaklardan haberdar kimse yoktu. Bu kaynaklari inceleyen
tic Mevlevi seyhi bodylece Tiirk Musikisi arastirmaciliginin temelini
atmuglardir. Iste Rauf Yekta Bey, Tiirk Musikisi ile ilgili bilimsel
" calismalar yapmanin gerekliligini fark etmis ve ii¢ Mevlevi
seyhinden de istifade etmistir. Bu anlatuklarimizin  Gtesinde
karsimizda okuyan, arastiran ve 6grendiklerini muhakkak yaziya

% ftalik yazilan boliimler Dr.Mehmet Nazmi Ozalp’in Tiirk Musikisi Tarihi-2. Cilt
Rauf Yektd Bey maddesinden kotarilmistir, sf:83-86, TRT Yaymlari

? Biilent Aksoy, “Tanzimattan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, Tanzimattan
Cumbhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi Cilt:3 sf:1232
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geciren bir musikisinas vardir. Bir bakima, Rauf Yekta Bey’in biitiin
makalelerinde gordiigiimiiz “neden-sonug iliskisi icinde diigiinme”,
“bilimsel tislip”, “hicbir seyi kérii koriine, yani belge gostermeden
savunmama” ve “berrak ifade” gibi hususiyetler onun yukarida
anlatilan sonsuz gayretinin tiriiniidiir.

Sozlsi musikide hocas: Zekai Dede ile Bolahenk Nuri Bey'dir.
Tanbur calmasiny Celileddin Dede Efendi’den dgrendi. Ney derslerini
Yenikap: Mevlevibanesi seybi ile Aziz Dededen igrenen Rauf Yekta
Bey, biyiik bir neyzen olarak basinda sikke ile Yenikap:
Mevlevihanesi’nde “Mutrib” e cikarak dyin idare ederdi

Rauf Yekta Bey'in, Tiirk Musikisi Nazariyatu alaninda
yazdig1 makalelerin cok degerli olmasinin nedenlerinden biri de
Rauf Yekta Bey'in Tiirk Musikisi'ni icraya muktedir olmasidir.
Tiirk Musikisi’'ne sadece disaridan bakmamis; onun imkéanlarini
icract kimligiyle tammig ve dile getirmistir. Tirk Musikisi’nin
degerini vurguladigi makalelerinin, kendisinden sonra musiki
alaninda yazip cizen pek ¢ok kisinin ¢ikis noktasi olan “kérii
koriine Tiirk Musikisi ya da Bau Musikisi’ni savunma”, “musikiyi
ideoloji ile —ya agin1 bir milliyetcilik ile ya da maymunluga varan bir
batulilagma sevdas: ile- anlamlandirma” gibi yanliglardan bagimsiz
olmasinin nedeni de Tirk Musikisi'ni icra konusunda yetkin
olmasidur. '

Yurtici ve Yurtdiinda iinii yaygin, “Miizikolog” sifatin
bakkiyle elde etmis bir kimseydi. Yine Mesud Cemil’e gore “icinde
bulundugumuz yiizydm basindan beri eski Edvar kitaplarinin,
skolastik musiki goriislerinin disinda modern anlayisla mubafazakér
duyguyu bagdastirarak Tiirk Musikisi'nin ilmi izah ve tablillerini ilk
yapan adamd.”

O yillarda musiki meselelerine dair tartismalarin pek cogu
bilimsel anlayistan uzakti. Herhangi bir konuda miinakasa edenler
konunun ayrinularina vakif olmayip genellemelerden yola ¢ikarak
birbirlerine - hakaret ederler; terbiye c¢izgisinden uzaklagirlards.
Kisisel cekismelerle biiyiiyen celiskilerin kusatugi bu faydasiz
tartigmalarin altinda belli kutuplar vardi. Herkes ya “alaturkaci” ya
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da “alafrangaci” olmak zorundaydi. “Alaturkacilar” geri kafal,
“alafrangacilar” ise cagdasti. Alaturkacilar, korii koriine Tirk
Musikisi’ni savunurlar; alafrangacilar da “ilkel” Tiirk Musikisi’nin
terk edilmesi gerektigine inanirlardi.® Hi¢ kimse bu sinirlarin digina
¢tkamazdi. Hayauni mevlevihanede geciren Rauf Yekta Bey’in
Beethoven’i bilmesi imkansiz idi. Bu yiizden de asla “orkestra
idaresiyle pisen viyolonist Zeki Bey” kadar ¢agdas olamaz idi. Oysa
muhalifleri tarafindan “yarim akilli neyzen bagi” diye kiiciimsenen
Rauf Yekta Bey, taassuptan arinmis gergek bir bilim adamiyd,
ciinkii birilerine yaranmak ya da hos goriinmek icin yazmiyordu.’
Evet, Tiirk Musikisi’'ni miidafaa ederdi, ama bunu da -Bau
Musikisi’'ni de ¢ok iyi bilen bir miizisyen sifaun ile - Tirk
Musikisi’'nin  teknik anlamdaki dstiinligiini, perde sayisinn
coklugu nedeniyle kazandig zenginli§i, makam olgusunun
avantajlarimi  vurgulayarak yapardi. “Her kavme mahsts olan
musikinin o kavmin sakin bulundugu memleketin menazir
tabiiyesi ile miitendsib olduguna” inanan bir miizisyen sifat ile... *°
Paris Konservatuar: musiki profesérlerinden Albert Lavignac’in
yonetiminde bir kurul tarafindan yazilan dinli “Encyclopedia de la
Musique”in besinci cildine, bir yil boyunca inceleme yaparak yiiz elli
sayfalik “Tiirk Musikisi*(La Musique Turque) boliimiinii yazmastir ki,
bu yazi musiki tarihimizin Batili anlamda ilk bilimsel arastirmasidyr.
Fransizca yazilan bu inceleme o zamanlar biryiik bir bayranlikla
karsilanmas ve yayin kurulu iiyelerinden Maurice Rolat, Rauf Yekta
Bey’e su satirlart yazmustir: “Musiki ile iliskili olan biitin batililar
arasinda gercek bir kesif mabiyetini tastyacak olan Tiirk Musikisi
meselelerinden bu kadar wustaca babsettiginizden dolayi, ansiklopedi

¥ Biilent Aksoy, “Cumhuriyet Donemi Musikisinde Farklilasma Olgusu”,
Cumbhuriyet’in Sesleri, sf:30-34 Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi,
Istanbul, 1999

? Dr.Mehmet Nazmi Ozalp, a.g.e sf:6

' Rauf Yekta Bey, “Ziya Gokalp Bey ve Milli Musikimiz Hakkindaki Fikirleri”
Servet-i Fiintin, Numero:1482, Sene:1925 Sahife 122-124/ Cev: Ismail Akcay,
Musiki Mecmuas: Sf:33-34 No:459, Sene: 1997
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kurulu derin tesekkiir wve lkutlamalarini size iletilmesine beni
gorevlendirmistir.”

“Tiirklerin, saniyi-i nefise aksimindan olan musikide dahi-
nasilsa yanlis olarak taammiim ve takamiir etmig olan bir zehaba
ragmen- bir mazi-i ilm1 ve fenniyle malik olduklarini bir nebze isbat
etmesi itibdriyle” yazilan bu biiyiik makale Bau’min takdirini
kazanmugtr; likin Rauf Yekta Bey bu makale yiiziinden kendi
iilkesinde siddetle elestirilmistir, ciinkii Rauf Yekta bilhassa o
dénemde Ziya Gokalp’in Tiirk Musikisi hakkindaki diisiincelerinin
yanlis oldugunu yine bilimsel bir anlayis icinde gostermigti.' Her
seyden 6nce Rauf Yekta Bey, bu musikinin “Tirk Musikisi”
olduguna inaniyordu. Onu “Sark Musikisi” ve “Halk Musikisi” diye
ikiye ayirip “Sark Musikisi” nin Farabi tarafindan Bizans’tan
alindigini, “Halk Musikisi” nin ise asil musikimiz oldugunu iddia
edenlere karsiydi. Ona gore “motif zenginligine birinci derecede kar,
nakis, murabbi, semii, sarki gibi gayri dini klasik eserlerimizde,
bunlardan bagka sirasile Mevlevi Ayinlerinde, Tekke lahilerinde,
Bektas? Nefeslerinde” rastlanirdi ve “halk sarkilari mouf itibariyle”
en son siradaydi. ?

Tiirkceyi cok ustaca, yasadi§y dénemin anlayisi geregi biitiin
incelikleriyle kullanan bir yazardi. Gazete ve dergilere yazi yazmaya
cok erken yillarda, on yedi yasinda iken baglad:. Eski dergi ve gazete
koleksiyonlary kanistirilacak olursa Sebbal, Yeni Mecmua, Héle, Nota,
Ikdam, Milli Tetebbilar Mecmuast v.b. yerli yaywn organlarindan baska
Revue Musicale, Monde Musicale gibi yabanc: dergilerde sayisiz inceleme
ve arastirma yazilar yayimlanmastur.

“Tiirkler nezdinde kitdbet-i musikiyyeye ragbet edilmemesi
yiiziinden esitize-i eslifin bircok kiymetli besteleri zayi olmus”
bulunmasi ve “kadilm Tiirk musikisinden bahis kiitiib-i

' Rauf Yektd Bey Milli Tetebbiilar Mecmuési’nda yaymlanan “Eski Tirk
Musikisi’ne Diir Tarihi Tetebbilar” baghkh makalelerden I.makale “Kok™ ler Cev:
Bora Keskiner, Ist,1999,

12 Omer Tugrul Inancer, “Osmanli Tarihinde Dini Musiki”, Musiki Mecmuas: Sf:9-
16 Say1:465 Sene:1999
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nazariyyenin heniiz bir tarafta zuhur etmemesi” Rauf Yekta Bey’i
yazmaya iten nedenlerden en 6nemlileridir.” Bu yiizden hayau
boyunca Tirk Musikisi tarihi ve teorisine dair aragtirmalarim yaziya
gecirmistir. Farabi, Ibnising, Safiyiiddin ve Maragali Abdiilkadir’den
kalan metinleri inceleyerek Tiirk Musikisi Nazariyat’ni yeniden
kuran ve yirmi dért esit olmayan araliga sahip ses dizgesi iizerine
kurulu Tirk Musikisi kuramini ortaya koyan Rauf Yekta Bey’in
“Sark Musikisi Tarihi” adinda bir denemesi, bitirilmemis bir “Tiirk
Musikisi Nazariyat” kitab: vardir. Daha pek ¢ok makalesi, yapug
incelemelerin miisveddeleri hala ortaya gikaridlmamgtir!

Onun sanat anlayisiny ve ileri goriisliliigiinii Mesud Cemil soyle
ozetlemis: “Sanat anlayisinda ve umwumiyetle diinya gériisinde bir
taraftan eskiye o kadar bagl olan Rauf Yekta Bey, daba sonralar: ileri
hamlelere ve yeni gelismelere son derece taraftar ve miisamahali bir rub
haletine gecmisti.”

Rauf Yekta Bey, Tiirk Musikisi’ni major-mindr yontemine
baglamanin yanlhshigini ve Bati’daki “tempere” yontemin dogaya
aykiri oldugu gercegini dile getirse de bu konularda epey aragtirma
yapmustir. Bu baglamda yine korii koriine Tiirk Musikisi’nin
armonize edilemeyecegini ya da Tiirk Musikisi’nin gelismesi i¢in
muhakkak ¢ok seslendirilmesi gerektigini savunan kutuplardan
bagimsizdir Rauf Yekta Bey. Ote yandan besteledigi eserlerin
geleneksel ve kurallara bagl oldugunu diigiiniirsek Rauf Yekta
Bey’in “armonizasyon” ya da “gok seslilik” gibi arayislara pek sicak
bakmadigini anlayabiliriz.

Dariilelhan’in kurucular: arasina girdi; 6grenime aciliindan
itibaren “Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Tarihi” okuttu. Bu gorevi
Dariilelban’da Tiirk Musikisi’nin yasaklanma tarihi olan 1927 yilina
kadar siirdit. Daba sonra bu ogretim kurumunda “Tertip ve Tasnif
Heyeti*ne baskanlik etti...8 Ocak 1935 taribinde, altmis bes yasinda

" Rauf Yekta Bey, Ziya Gokalp Bey ve Milli Musikimiz Hakkindaki Fikirleri;
Servet-i Fiiniin Numro: 1480, sene: 1925, sahife: 89-91/ ceviren: ismail Akcay,
Musiki Mecmuasi no:458 sene: 1997 sahife:5-7
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oldugn halde, Beylerbeyi’ndeki evinde tifo hastaligindan = vefar
ederek...Abdsilbaki Gélpinarli'nin onun 6liimii sizerine séyledigi tarib
siir sudur:

Nay kirilsin, Tanbur ab ii efgun eylesin
Hazret-i Yekta Raufu alds agiisa ebed
Bikiya geldi dii cesmimden sirisk-i firkat
Kutb-i nayi Ney gibi himus oldu elmeded

skt

Rauf Yekta Bey, stiphesiz yukarida anlattiklarimizdan ibaret
degildir. Biz, Rauf Yekta Bey'in hayat &ykiisiinden yazimizi
ilgilendiren boliimleri aldik. Onun Tirk Musikisi tarihi ve
yazumizin baginda dile getirdigimiz degisim icindeki konumunu
ortaya cikaran boliimleri...Birinci Diinya Savagi'nda her seyini
yitiren bir imparatorluk tahayyiil ediniz. Sosyal hayat ve ekonomi
biiyiik bir ¢kiis icinde...Ardindan Kurtulug Savasi ve yeni kurulan
bir cumhuriyetin yarattigi dogum sancilari...Sadece siyasi anlamda
degil kiiltiirel anlamda da bir kopma, yani kiiltiirel biitiinselligin
yitirilisi...Iste “Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti” iiyelerinin
bakislarindaki eziklik biraz da bu yitirilmislik duygusunun
tezahiiriidiir. Fakat bu heyetin bagkani olan Rauf Yekta Bey, biitiin
bu olumsuz sartlara ragmen, yiizyilin baginda yeseren degisim
hareketlerini olumlu yonde etkileyebilmistir. Bir taraftan gelenege
karsi sorumluluk bilinciyle hareket ederek inandigi degerlere
sarilmig; bir taraftan da besteci, icraci, miizikolog ve Ggretmen
olarak degismekte olan hayata tutunabilmek icin Tiirk Musikisi’nin
dayandig: temel esaslari bilimsel bir iislip icinde sunmaya gayret
etmigtir. Bir bakima duygularinin yanina aklini da koymus ve Tiirk
Musikisi arastirmaciligini baglatmigtir. Hiildsa-i kelam, yeni bir yol
acmugtir!

Peki biz Rauf Yekta Bey’i anlayabildik mi? Onun yiizyilin
baginda olaganiistii bir caba ile ortaya koydugu birikiminden-
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faydalanabildik mi? Onun kisiliginde biitiinlesen “ge¢mise kargi
sorumluluk” ve “degisen hayaun gerektirdigi vazifeleri ifa etme”
hususiyetlerinin aslinda biiyiik bir zenginlik oldugunun farkina
varabildik mi? Belki de Rauf Yekta Bey’in birakug: noktada kalarak
hatta daha geriye giderek kocaman bir ylizyili heba ettik; belki de
hala, Rauf Yekta Bey’in yetmis yil 6nce aktardigi bilgilere kendi
kendimize ulagip yeni bir sey bulmus gibi sevinerek yazimizin
basinda dile getirdigimiz disiinceyi —tarihin tekrarlardan miitesekkil
bir aldatmaca oldugu diistincesini- dogruluyoruz!

Ote yandan bildigimiz tek sey, bu yazimn kabugunu
olusturan degisimin, Rauf Yekta Bey’in arzu etug bicimde
gerceklesmedigidir ya da cok ge¢ -neredeyse yiizyilin sonunda-
gerceklestigidir. Bu meseleye yazimizin ikinci bolimiinde temas
edecegiz.



