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ONDOKUZUNCU YUZYIL OSMANLI TOPLUMU. KENDI DISINDA VE
BASKA SARTLAR ALTINDA OLUSMUS BiR KULTURUN ZORLAYICI

BASKILARI ATINDADIR.

Onyedinci yiizy1l oftalarinda baslayip siiregelen askeri-siyasi yenilgiler Osman-
Ii toplumunu, Bati'ya bakis ve davranisint yeniden ele alma sorunu ile karst
karstya getirmistir.

Kokleri Lale Devrine kadar inen batdilagma akim:, yenilgilerin su yiiziine gikar-
dig1 bu sorun’un Osmanlilar agisindan ¢oziimii olarak belirmektedir. Fakat ye-
nilgilerin sadece askeri-siyasi alanda kalmayip ekonomik-teknik-bilimsel bir ge-
rilemenin de buna paralel olmast akz#2’a toplum psikolojisi yoniinden niteligini
kazandiran; cikis noktasint ve yoniinii etkileyen iki Gnemli sonuc dogurmus-
tur :

«Avrupa’nin istiinliigii karsisinda duyulan acz,»

«Bu medeniyeti anltyamamaktan miitevellit caresizlik.»
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Bunlarin getirdigi yetersizlik duygusu ile Osmanli Toplumu yiizyillarca bo-
caliyacak, «ne kendi zaaflarinin sebeplerini ve bunlar: gidermenin garelerini, ne
de gittikge artan bir teslimiyetle yaklasmak istedigi garbin tstiinliik sebepleri-
ni anltyacaktir.»'

Bu yiizden Batdilagma, ¢ogu kez, belli bir amaca yonelmis, planh, diizenli ve
bilingli bir reform veya reformlar dizisi degil; genellikle Bati'ya kars1, bilingle
ilintisi zor kurulan bir hayranlik ve kopya etme, aktarma, bazi kurum ve bigim-
leri ithal etme egilimi olarak, bir akm olarak kendi kendini belirler. Bir baska
belirleyici 6zellik, yenilesme isteginin ve olayinin yukaridan asagiya gelisme-

Onsekizinci yiizyilda serbest degismeler, III. Selim ve II. Mahmut'la biitiin
ondokuzuncu yiizyili kapsayan bir giidiimlii degismeye doniismektedir.? Bazt
tzel haller disinda; giidiimlii degisme olayi, Osmanli padisahlart icin koklii bir
devrimler uygulamas: degil, palyatif ¢oziimler getiren bir bigimsel degisme zor-
lamasidir. Oyle ki, bir «islahat» gerektigi diisiincesi padigahtan devlet adamlart-
na, sonra da aydinlara gectiginde, «tesril» reform istegine once padisah kargi
koyacaktir. Ayrica, II Mahmut gibi kararh bir reformcunun bile, Avrupay: ki-
lik-kiyafet ve yasayts bicimi bakimindan taklit etmeye, saray protokoliinii bu
yolda degistirmeye 6nem vermesi, defisme ¢abasinin bigimsel niteliginin agir
bastigint agtkca belirtmektedir.

Ozetle agiklamaya calistigimiz nitelikteki degismelerin bunalim olusturma-
st her halde kagimlmaz bir durumdu. Kiltiir, genis anlamiyla takinilmis bir
tavrr olarak alindiginda; bulundugu durumdan umudunu kesmis, kendi giiciine
giivenini yitirmis, kurtulusu Bati'y1 taklitte bulan bu toplumun ne kadar yap-
mactk bir goriiniimii oldugu agiktir. Kiiltiirii bu yoniiyle yansttan sanat verile-
rinde de toplumun artik «spontane ve organik bir yeratma giicii» kalmamustir;
her konuda oldugu gibi bunda da Batr’ya doniiliir. Uzmanlar getirilir, bicimler
. aktarilir, 6zellikle yaps sanatinda -nizamr1 cedid’e benzer- bir Tarz-: Cedid ya-
ratilmaya calgilir. Cagdas Avrupa eklektisizmi gesitli yanlariyla -bazen de ras-

1 E[‘URHAN. M., Kiiltiir Degismeleri, Istanbul Universitesi Ed. Fak. Yay.
Istanbul, 1959, s. 135—1%7
2 TURHAN, M., op. cit. s. 40
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lant1 sonucu, sadece Bati'ya ait olmasi yiiziinden avant-garde akimlar, ithal edi-
lir.?

ONDOKUZUNCU YUZYIL AVRUPASI GELENEKTEN KOPMA VE
YENI BIR DUNYA YARATMANIN SAVASINI YAPMAKTADIR.

Aslinda cagdas Avrupa da baska kosullarin getirdigi bir bunalim igindedir. Bu-
nun sanat alanindaki yankisi ise revival’ler dizisidir, Ancak Avrupa’da endiistri
devrimi ve yamsira hizli sehirlesme hareketlerinin, ekonomik kosullarin or-
taya ¢ikardigi toplumsal dalgalanmalar: karsilayan teorik ve pratik aragtirma
ve ¢alismalarin yarattif1 gerilimli, heyecanlt bir atmosfer de vardir, Revivallere
ve eklektisist akimlara kars: cesitli yonlerden gelen zorlamalar, biinyenin dogal
tepkisi olarak, mimariyi gercek verilere ve toplumsal eyleme bagli organik ya-
ratma diizeyine dogru gelistirmektedir. Endiistri iirtinlerinin miihendislik yapi-
larindan sonra mimariye girisi, aktiiel gereksinimlerin zorlamasiyla yeni yap:
tiplerinin ve yap: tekniklerinin ortaya cikisi, v.s. gibi faktorlerin yanisira, sanatgi
ve diisiiniirlerde de giiniin gereklerini karsilayan, verilerini kullanan ve gele-
nekle baglarint koparmus, ozgiir, yeni cagdas bir sanat yaratma bilinci uyan-
maktadir. Ozellikle Ingiltere’de mimarlik ve mimarlik teorisi alanindaki ca-
lismalar yiizyil sonu Avrupa’st icin bir uyarict (generic stimulus) olmaktadirlar.*

ART NOUVEAU, KENDI BASINA BiR OLAY DEGIL, CAGIN IKLIMI
ILE ILINTILI HERSEYE BAGLI BIR YARATMADIR.

1893’te Briiksel'deki Tassel Evi ile V. Horta, 1900’de Paris Metrosunun giri-
si ile H. Guimard, eklektisizmin kalipcilifina son verecek veni bir girisimin
mimarideki onciileri oluyorlardi. Aym yillarda, cesitli iilkelerin diisiiniirlerini,
sanat¢l ve mimarlarint ayni ilke (libre esthétique) cevresinde toplayan bu
akim, gecmisle baglar1 kopartarak veni ve gercek bir mimariyi arama ve yarat-
ma yolu olarak ortaya ¢ikiyordu.

Bir gecis devresi sanati olarak Art Nouveau, yeni bicimler getirmesine karsm,
yine de bir «stilistic formulationy» idi.* Fakat asil 6gretici olan yani, bicimin ge-

3 Mimarideki bunalimimizin nedenleri hk. bk.
OZER, B., Rejyonalizm, Universalizm ve cafdas Mimarimiz Uzerine Bir
Deneme, ITU, Mimarhk Fak. doktora tezi, istanbul, 1964, s. 15

4+ HITCHCOCK, H. R., Architecture : Nineteenth and Twentieth Centuries,
Middlesex, 1958, s. 281

5 HITCHCOCK, H. R., op cit. s. 281
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risindeki teknik ve kuramsal igerikti : Art Nouveau, teknik yonden 16., 17.,
18. yiizyillarda Fransa'da metal konstritksiyon alanindaki gesitli denemelere
dayaniyordu, kuram yoniinden ise Vicllet-le-Duc'un yeni malzeme, konstriik-
siyon ve striiktiir mantig1 konusundaki Sgretileri, sosyalist William Morris’le
basleyai: fonksiyonalizm tartismelari, Sembolizmin felsefi 6zii, Empresyonizmin
getirdigi tabiata agilma, v. s. Art Ncuveau igin bir disiinsel temel oluyordu.

«Kisaca Art Nouveau, temelden gelen ihtiyaglara bagli, ortak bir bilincin so-
nucu, ¢agin iklimi ile ilintili bir yaratmayd:; tek basina ve kopuk bir olay de-
gildi.»* Cagdas ve ogretici clan yaniyla da onemliydi. 1900’lerin uluslararast
stili olarak gesitli iilkelerde paralel goriiniisleri olan Art Nouveau, ozii geregi
ekonomik gerekleri karsilayamadiysa da, ondokuzuncu yiizyihn statik nitelik-
lerine kargt.bir dinamizm ortaya koydu. O revivaller karisitkligt icinde de stil
olarak siireksizligine ragmen, tarihi gidis yoniinden olumlu bir akim oldu. Art
Nouveau’nun bicimsel niteliklerinden degil fakat diisiinsel dziinden faydalanan
bircok mimar, bu akimi geride birakarak daha yakin bir modernizmin kuru-
rulusunu gerceklestirdiler.

[talya modern ¢agin cesitli olaylarinda, Srnegin endiistri devrimi ve sehircilik-
le ilgili yeni girisimlerde belli bir gecikme ile Avrupa’yt izliyordu. E. Basile,
R. D’Aronco ve Sommaruga gibi tek tek varaticilarin diginda devrimei bir ha-
reket goriilemiyordu. B. Croce ¢apinda bir diisiiniiriin varligina, biitiinliigi we
genisligi ile yeni akimlara cikis noktast olabilecek niteliklerine ragmen, eylem
alaninda durum bunun tersi oluyvordu ve tarihi cevre, kiiltiirel gelenek ve aka-
demizm agir bastyordu. Cagin gerceklerini farkedebilen pek az sanat tarihgisi
ve diisiiniir vardi. (L. Venturi gibi)’

RAiM_'_ONDO D’ARONCO
VE TURKIYE'DEKI GALISMALARI

Akademik estetigin ve klasisizmin egemen oldugu bir cevrede vetisen Raimondo
D’Aronco, yeniyi arayan, ¢agina katilmay1 bilmis ve adt uluslararas: alanda 1902
Torino sergisi ile duyulmus bir mimardi. Stile Floreale’in dar kadrosu icinde
onde gelen iki-iic isimden biri idi. 1857’de Udine bolgesinde Gemona'da dog-

6 CASSOU, J. - LANGUI, E. — PEVSNER, N., Gateway to the Twentieth
Century, ch. I : The Climate of Thought, 1958, s. 19 - 20
7 ZEVI, B. Storia dell'Architettura Moderna, Torino, 1963, .
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mus. 1932’de Napoli’de lmiistiir.® Klasik bir egitim gordiigi halde (Venedik
Akademisinden mezun olmustur.) Avrupa’ll ustalari, ozellikle Wagner ve Olb-
rich’i izleyen, Italyan Akademizmi icinde belli dlgiide ©ncii sayilabilecek kisi-
likte bir sanatgidir,

Istanbul ile iliskisi 1894’de Osmanli Sergisi'nin projelerinin hazirlanmast
ile baslamts olmalidir® 1896’da II. Abdiilhamit tarafindan bas mimarhia ge-
tirilmis. 1896-1908 yillar1 arasinda hem Tiirkiye'de hem Italya’da calismustur.
Bu devre, D’Aronco’nun en faal oldugu ve Torino’dan sonra, 1903 Udine Ser-
gisi pavyonlariyla uluslararast {intiniin en yiiksek noktasina ¢iktig1 yillardir.
Tiirkive’de bulundugu on iki vil icinde D’Aronco bircok projenin miiellifi ol-
mussa da, inss ettifi kesinlikle bilinen vapilar sayilidir.'” Bunlar arasinda
Yildiz, Serencebey’deki tiirbe, kitaplik ve cesme, kendisine seray mimari sifa-
tiyle ve padisah iradesiyle yaptirildift ve bu viizden devletin yirminci yiizyilin
basinda mimari konusundaki tutumunu, bir dlciide, belirttigi icin incelenmeye
deger bulunmustur.

SEYH HAMZA ZAFIR EFENDIYE
VE ADINA KURULAN DERGAH

Kuzey Afrikali Miislimanlar iizerinde genis niifuzu olmasindan 8tiirii Seyh
Hamza Zafir Efendi, II. Abdiilhamit’in, pan-islamizmn politikasi geregi, biiyiik
olciide ilgi ve saygisini kazanmis bir dini liderdi. Abdiilhamit daha sehzadey-
ken 1873’te Istanbul’a cagirdig1 Seyh Zafir'e, padisah olunca, Yildiz sirtlarinda

8 Riyografik bilgi icin bk.

PEHNT, W., Encylopaedia ¢f Modern Architecture, London, 1963, s, 34 ed.

ve Dr. David Gebhard'in 6zel notlan

II. Abdilhamit heniiz sehzadeyken, amcas: padisah Abdiilaziz’le birlikte

1867 Paris sergisini ziyaret firsati bulmus ve bu kendisine, benzer bir ser-

gi ilham etmistir.

?IASLIP, J., Bilinmeyen Taraflariyla Abdiilhamit, (cev. : N. Kuruoglu)

Istanbul, 19€4, s. 55 - 56

10 Manfredi . NICOLETTI, Raimondo D'Aronco isimli -monografisinde, Is-
tanbuldaki yapilarn muhtemelen tam bir listesini vermektedir. Ancak,
prcjelerin ¢ogu yapimadig gibi, yapilanlann biiyiik bir kismi da yikil-
mi§ yahut degistirilmigtir. Hepsinin saptanmasi bu calismanin smirlan
disindadir. Fakat D'Aronco'nun Istanbul'daki yapilarinin, ozellikle ko-
nut tiirinde «0lanlarn tamamini kapsayan bir callsmamn ilgi cekici ola-
cagl kanisindayiz. '

-1
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genis bir arazi «ihsan» ederek konak, dergdh ve imaret yaptirmistir.!! Kitap-
lik, cesme yaptirarak ilgisini ortaya koymustur.

Seyh Muhammed Zafir, Trablusgarp’ta Derne yazkininda Misra kasabasindan
gelmistir. Misra, Seyh M. Zafir’in bagh oldugu Sazeli tarikatinin merkezidir.
Seyh Zafir bu tarikatin Medeniyye ko'unun piridir. Kendisi bizzat politikaya
karismamissa da II. Abdiilhamid’in panisldmist amaglarla onun dini niifuzun-
dan yararlandigi soylenebilir.”

IT. Abdiilhamit’in bu tarikat ve Seyh Zafir i¢cin yapimina karar verdigi dergiha;
Hamidiye, Orhaniye ve Ertugrul camileriyle birlikte 13 Safer 1306 (Hicri) de
baglanmigtir.”

Tiirbe, kjtai:hk ve ¢esme biitiiniiniin yapim tarihiyse 1905-6 (H. 1321-22) dir.
Yapilar ahsap Ertugrul Camisinin istinat duvarlarinin dogudan ve giineyden
cevreledigi, yaklagik olarak dikdortgen seklindeki bir arsava verlesmislerdir.

1 HASLIP, J. cp.cit s. 26 ve 54'de Abdiilhamidin, Valide Pertevniyal Sul-
tanin etkisiyle bazi molla- ve seyhlerle dostluklar kurdugunu belirtmekte-
dir. Bir dergdhin kurulmasi ve tiirtbe ve kitapligin yapimiyla basmima-
nn gorevlendirilmesi, 6zel bir ilgiyi deg&ilse bile en azindan politik bir tu-
tumu ortaya koymakta ve J. HASLIP'in diisiinces ini kuvvetlendirmekte-
dir. Aynica padisahin bu tarikatin seyhinden el aldig1 ve sik gidebilmek
amaciyla dergdhi Yildiz'da yaptirdig: soylenmektedir. Ancak bu konu-
da acik bir bilgi edinilememistir.

12 Seyh Zafir konusundaki bilgiler, ailesinin yasayan kisilerinden Fethi
Zafir ve Kazim Zafir (Zafir Konak, No. 9, Besiktas) den alinmigtir.
(Temmuz, 19€4) Aym kaynaktan Seyh Zafir'in Envar-1 Kudsiye isimli
bir otobiyografisi oldugu 6&renilmistir. Ayrica A. Gdlpmarli'nin calisma-
larn da vardir. -

13 Kayit: Istanbul Hamisg Vakfiye Defteri, defter no.: 375, s. 105-7 Hamidiye,
Orhaniye ve Ertugrul Camilerinin vakiflan da dergdha baglanmstir. Za-
fir Ef. sag oldugu siirece bu dergihin gevhidir ve 2400 kurug ayhk ala-
caktir. Asiinda Ertugrul Camisi hem dergdh, hem de Seyh Zafir'in ca-
ligma yeriydi. Cesitli filkelerden gelen Miisliimanlar burada misafir 'edi-
lirlerdi.

Vakif kayitlannda, dergdha adigecen ii¢ caminin vakfiyelerinin gelirle-
rinden yiyecek tahsisati aymldify yazihidir. Ornegin bir aylik istihkak:
420 okka et, 180 okka yag, 330 okka piring, 90 okka un, 120 okka toz seker,
110 okka sogan, 37 okka tuz.
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Sekil 1. Vaziyet plan:
Site plan

(sekil : 1) 1957°de Yildiz yolunun yapilmast sirasinda, ensemble’in oniinden
gecen yolun iki metre yiikseltilmesiyle cevrenin topografyas: biiyiik dlciide de-
gismis ve bu durumdan en gok bu yapilar zarar gormiistiir. Kosedeki cesme yol
seviyesinden asagida kaldig: gibi, tiirbenin profilli duvar: da topraga gomiilmiis
olup algak bir subasman izlenimi vermektedir.

Biitiine hakim bir yap: olan tiirbe (fot. : 1, sekil : 2) bir tam karedir.
(8,50m. x 8,50m.) (sekil : 3) Ancak bu tam simetrik ve merkezi sema, plan-
da ve cephede ii¢ tarafi ayni, fakat arka tarafi farkh bir sekilde ele alinmistir.
Tiirbenin giris kapist kuzeyds, yanda bulunmaktadir ve bu giris plinda ve cep-
hede, giiney ve batt duvarlarinin ortaya koydugu diizenlemeyi aksatmaktadir
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Sekil 2. Cesme, tiirbe, kitaplik icin mimar R. D’Aronco’nun hazirladifs eskis
the architect’ own scetch for the fountgin, the mausoleum and the library

(sekil : 3 ve 7) Kapinin acilabilmesi igin bitisik pencerenin digerlerinden daha
dar ve hayli nisbetsiz tutulmast gerekmistir. Ayrica bu giris, bugiin cirkin bir
ek yaptyla kapatilmis ve kitapliga ulasilmast olanagt kaldirdmistir.

Karenin ii¢ kenarinda, ortada dar ve yiiksek, bunlarin iki yaninda da daha al-
cak pencereler vardir. (sekil : 3 ve 6) Baglanti koridoruna rastlayan dar ve
uzun pencere kapi olarak acilmistir. Zemin dosemssi cimento sapi olup- alt
kenstritksiyon hakkinda zcik bilgi edinilememektedir. :

Malzeme ve kullanis: ilgi cekici ozellikler gostermektedir. Yapi, reprezentatif
cephe'erde, disarda tas, icerde tugla; arka cephede ise tamamen tugla ile oriil-
- miistiir. (sekil : 4) Tasin kullanilmasinda gériinme’ kaygusunun ©on plinda
geldigi agiktir, Taglar iyi cins kefeki tagi olup viikseklik (h = 40 cm.) ve uzun-
luklar1 (1 = 10 — 120 cm). asag1 yukart aynudir. ..

Zemincen baghyarak koseler iicgen seklinde doldurulmustur. (sekil : 3 - 5)
Bu ticgenler iki metre yiikseklikte kiiciik bir ¢tkma yaperak gecit elemanlarina
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Sekil 4. Tiirbe ve kitaplikta malzeme durumunu gosterir plin
Pian indicating the materials used in the mausoleum and the library

baslangic olmaktadir. Bunun iizerindeyse, tuglalarin birbiri iistiine bindiril-
mesiyle elde edilmis egri iicgen yiizeylerin meydana getirdigi bir gesit sitilize
mukarnasa oturtulmus, kii¢iik bir tonozla sonuglanan, tromp havast verilmek
istenmis, yalanci gecit elemanlari yer almaktadir. (sekil : 5 ve fot. : 6) Kub-
be sekiz kemere, bu kemerler de gecit elemanlarmnin yanindaki konsollara otu-
ruyor gibidir. Aslinda, bir kiib seklinde olan alt yap1 kigir malzemeyle inga edil-
dikten sonra, kubbe bir ahsap kaburgayla meydana getirilmistir. (fot. : 1-8)
Bu kaburga konsollarin belirttigi noktalardaki ¢ikintilara oturmaktadir. I¢ yii-
zii de bagdadi ile kaplanarak iizerine alc1 siva yapilmis ve siislemelerle kubbe-
kégir striiktiir gibi gosterilmistir.

Ortada’ bir madalyondan cikan -kubbe nerviirlerini belirtircesine- radyal ci-
“zilmis bir boliimlemeyle sekiz dilim ayrilmis, bunlarin' icine de pastel renkler-
de, desen ve espirisi yoniinden Rokoko bir peinture yapimistir. (fot, : 6-8)
Madalyonlarin’ icindeki bu natiiralist resimler disinda zemindeki desen farkls
bir anlayist isaretlemekte, diizenli ve tekrarlanan motiflerle 1900’lerin kumas
desenlerine yaklagmaktadir. Tiirbe icindeki diger konstriiktif cizgiler de, kub-
be nerviirleri ve kemerler gibi boyayla yapilmislardir.
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Disaridan incelendiginde: istinat duvarlari toprak altinda kaldigindan- profil-
li bir subasman iizerine oturmus goriinen yapmin voliimetrisinde en Gnemli
clemanler kubbe, kise kuleleri ve ortadaki sagaklardir. (sekil : 2, fot. : 2)
Tam bir yarim kiire olan kubbenin ortada incelerek yiikselmesi degisik bir go-
riiniim vermektedir. Kubbe etegi bir yalanci mermer kasnakla gevrilmistir. Kas-
nagin iizerinde dikdortgen seklinde mermer pliklar yer almislar ve iglerinde
MacIntosh’'un yari-natiiralist desenlerini ansitan ve her birinde farkli olan rél-
yeflerin bulundugu ticgenler bu p'aklarin iizerinde ardarda siralanmiglardir.

Teneke kapli oldugu i¢in® orijinal detaylarini kaybettigine inandigimiz kub-
benin, aslinda bugiinkiiden farkli oldugu bir gercek olmalidir. (sekil : 2)
I’Aronco’nun projesinde goriilen kubbe -aynen uygulandigi hakkinda kesin bil-
giye sahip degilsek de- alt yapi ile dekoratif ve cizgisel bir biitiinlik i¢indedir.
Halbuki bugiin, dekorasyon zarfindan siyrilmis olarak, karakteristik bir fark-
Iilik, mimari icerik icin aciklayict nitelikte bir ikilik gosterir.

Bir dik iicgen piramit gibi yiikselen kuleler, yapida bir mafsallanma meydana
getirirczsine, bigimlendirilmisler ve arka taraflarinda iicgen yiizeylerle yapiya
baglanmislardir. (fot. : 3) Bu iiggenlerin belirledi§i hacim gecit elemanin
kargiliyor gibi goriiniiyorsa da, iceride gecit elemanlar: orta pencere kotunda
olup daha a2sagida kalmektadir. (for. : 7) Kulelerin {icgen yiizeyleri diiz-
diir ve kesme tasla ortiilmiistiir. Yalniz tistte bir rozet rélivef olarak islenmistir.
(fot. : 12) Kiigitk kare kabartmalarin belirledigi daire icinde, yine kabarma
egri gizgilerin meydana getirdigi alt1 dilim ve her dilimde birer tane giil var-
dir. Boylece bu floral motifler; kare, daire gibi geometrik bigimlerle birlikte
diizenlenmislerdir. Giillerde ve hiirlerinde belli bir stilizasyon vardir. Uc-
gen yiizeylerin birlestigi yerde, koselerde iicer olufun meydana getirdig: bir

1% B. Kdzim Zafir, yapmnin taslarninimn bugiin Tashk adivla anilan yerde II.
Abdilhamitin kendisine yaptirmak istedigi saray icin getirtildigini, fa-
kat 1905'te §eyh Zafir'in éliimii Uzerine, tirbe yapimi icin bir kisminin
buraya tasindigini ve saraymn siyasi sebeplerle vapimadifini sdylemekte-
dir. (Temmuz, 1964)

15 B. Kdzim Zafir, kubbenin bir siire 6nce kendileri tarafindan onarihp
fistiniin ince bir beton tabaka ile kapatildigimi, kursun levhalar calinci-
&1 icin sacla Ortiildiigfinii, ancak bicim ydniinden aslina sadik kalindi-
gim soylemektedir. (Temmuz, 19€4)

F: 8
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profil seridi uzanmaktadir. Nihayet en iistte kule, koseleri yuvarlatilmis kiip
seklinde bir plastikle sonuclanmaktadir. (sekil : 6, 14 fot. : 2, 9) Bu kii-
biin yiizlerinde de yine kare biciminde dik kesimli ticer oyma vardir. Ug cep-
hede, kulelorin arasinda yer alan ve ileri ¢ikan varim dsire seklindeki sa-
cak ince tas levhalardan yapilmistir. D’Aronco’nun projesinde sacaklarin kena-
rinda siislemeler ve derzlerin uc noktalarinda rozetler goriilmektedir. Bugiin
sacaklarda boyle siislemeler olmadigt gibi, izlerine de rastlanmadigindan, yapim
strasinda bunlardan vazgecilmis olmalidir. Yalniz her tas levhada yediser yiv
vardir ve bunlarin eskiden mevcut bir dekorasyonun baglant: yerleri degil de,
sacaklar icin birer ritm eleman: olduklar: goriilmektedir.

Buradakine benzer bir sagak biciminin 1902 Torino Sergisi'ndeki Gazetta del
Popolo pavyonunda, D’Aronco tarafindan uygulanmis oldugunu -hattd D’Aron-
co’dan da dnce ornefin Otto Wagner'in Karlsplatz Station’unda (Viyana,
1897)- biliyoruz.

Aslinda sacagmn, kubbenin yuvarlaklifini gélgeli alanlar meydana getirerek ta-
mamlayan bir bigimi vardir. Kisaca betimledigimiz, bu mimari ve pléstik ele-
manlar, saf geometrik bicimlerden (kare, daire, v.s.) meydana gelmis bir cep-
he diizenini ortaya koymaktadirlar, dyle ki : pencereler kotunda yaklasik ola-
rak esit -cephe genisliginin beste biri- tlgiide ve kare bigiminde elemanlarin
meydana getirdigi bir band ii¢ cepheyi de dolanmaktadir. Ustte, orta pencere-
lerin iki yanindaki kabartma taslarin yaptis iicgene, agulik kulelerinin diiz
yiizeyli ve ters yonlii tiggenleri karsit olmaktadirlar, Kubbeden baslayarak saga-
§in ve a'tindaki -ayni cizgi diizeni icinde islenmis- rolyeflerin dairesel ritmi,
or*n pencerenin iist yuvarlagina kadar inmekte ve onu bi¢imlendirmektedir.

Kaba cizgilerini belirttigimiz bu geometrik diizen, sekil ve fotograflardan da
~nlasilacag: gibi, dekorasyona bagli bir anlayis ve tutumu ortaya koymaktadir.
Oyle ki pencereler bile mimari eleman olmanin 6tesinde, dekoratif eleman ola-
rak etki etmektedirler. &

Bu acidan bakildiginda, cephe dekorasyonunu iki gurupta incelemek miim-
kiindiir : -

Dar ve yitksek orta pencere, eskenar dortgenler ve kiiciik daire yaylarinin mey-
dana g=tirdigi bir metal cerceve ile drtiiliidiir (sekil. : 6, 11) Kiigiik cam ve
metal parcalarinin ardarda gelmesiyle hareketli ve farkli 151k yansimalari ya-
pan bir yiizey elde edilmistir. Pencerenin iist kismindaki biiyiik eskenar
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dortgen icinde, Jugendstil’in bitkisel cizgilerini daha natiiralist olusu ile asan,
abartilmis, kivrak ve canlt etkiyen, asimetrik yerlestirilmis bir dal, geometrik
cerceveden ayrilmaktadir. Sacak ile pencere arasindaki kisim, gittikce kiiciilen
konsantrik daire kusaklaridir, (sekil : 7 ve 15) Birinci kusakta, soyut cizgi-
sel bir motif dizisi oyulmustur. Tkinci kusaktaysa iicer karelik gruplar siralan-
mustir. Bu karelerin icinde de asimetrik, ¢izgisel, derinligi az bir kabartma var-
dir. En sondaysa, kusagi noktalayan derin ve dikkesimli kiiciik daireler dizisi
oyulmustur. Ancak bunlar arka plinda kalmakta ve asil etkiyenler : pencerenin
iki yanindaki diisey profiller ve yuvarlatilmis dikdortgenlerin yaptigi {icgen
grup olmaktadir, Birinciler pencerenin diiseyligini 1stk-golge cizgileriyle kuy-
vetlendirirken, ikincilerin briital ritmi gozii yukartya cekmekte, dekorasyo- -
nun plastigi kulelerin anitsal etkisini tamamlamaktadir.

Ikinci dekorasyon gurubu, yapiy1 yatay olarak cevrelemektedir. Burada da pen-
cereler dekoratif eleman olarak ele alinmiglardir. (sekil : 2) Parmakliklarin
geometrisi dekorasyona katilmaktadir. Iscilikteki ustalik ve malzemenin kul-
Janihisindaki modern anlayss ilgi gelicidir. Parmaklik 50 mm. x 15 mm. lik la-
malardan yapilmistir. (sekil : 13) Kare boliimlemenin dis dizisinde a = 50mm’
den a=90 mm’ye c¢ikmaktadir. Lamalarin birlesme noktalar: gecmelidir, 15
mm. ¢apinda yuvarlak kesitli tic tane demir, yan yana karenin dort kenarinda da
uzanmakta, birbirleriyle kesisme noktalarina dnden-arkadan gegerek sag orgiisii
yapmaktadirlar. Yuvarlak devirler lamalardan, delinerek gecirilmislerdir. Orta
karelerde lamalardan 25 cm. ¢apinda ¢emberler yapilmis, bunlar kare stritktiire
ve birbirlerine biilonlarla birlestirilmislerdir. ~Sade ve kuvvetli geometrisi
birlesme noktalarinin iyi ¢6ziimlenmesi, biilonlarin briital esprisi parmakligs
dekorasyon elemant haline getirmeye yetmistir.

Bandin ikinci elemant olan tag oyma kisim R, D’Aronco’nun sanatci kisiligini
belki de en iyi niteliyen parcalardan biridir. Farkl: altt derinlikte ve dik ke-
sim tekniginde yapilmustir. Stilize ve bitkisel siisleme, saglam ve kalin gériinii-
sii, simetrik olusu ile uluslararast Art Nouveau design’indan ayrilir. Zira, kare
parganin yarisini meydana getiren motif Jugendstil’den esinlenildigini actkca
belli ediyorsa da ornefin bir Atelier Elvira’nin (alct siisleme, August Endell,
Miinih, 1898) kuvrak, ince ve ¢izgisel esprisinden farklidir, Bitkisel motifin bu
karakteri tasin yapisina uygun goriinmektedir. Geometrik bir diizende yerlesti-
rilmis olan bu bitkisel motif ayrica kare ve dikddrtgen oyma veya kabartma-
larla tamamlanmistir. Serbest cizgilerle geometrik bicimler arasindaki ikilik,
irdeleme kisminda agiklayacagmmz gibi, diger btliimlerde de goriilmektedir.
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Sekil 7. Tiirbe giris cephesi
North facade of the mausoleum

KITAPLIK

5,42 m. x 5,42 m, dlgiisiinde bir kare olan bu kitaplik, ahsap Ertugrul camiinin
anijn{cle,l' istinat duvarlarinin ve biiyiik cinarlarin cevreledigi sakin kosede yer
zlan kiiciik, icine kapamk ve bugiin hayli harabolmus bir yapidir. (fot. : 14)
Plin tam bir kare olmakla berzber, Ertugrul camisine bakan arka kenar,
plan ve cephede farkli diizenlenmistir. Girise gore solda kalin duvar sagir bi-
rakilmis ve icinde muhtemelen kitapligin bulundufu, tavana kadar yiikselen
bir nis meydana getirilmistir. Diger kenarlarda ortada dar ve yiiksek birer pen-
cere ile iki yanlarda benzer anlamda nisler diizenlenmistir. Asag: yukar: 2,5 m.

\
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Sekil 8. Kitaplik’ cepbesi
Facade of the library

ye kadar yiikselen bu tertip bir lento ile bitirilerek iistte genis, derin ve disa-
riya tasirilmis pencerelerle ic hacmin 111 saglanmistir.

Yapi, tas ve tugladan oldukea diizensiz bir sekilde insa edilmistir. Iceride, top-
rak diizeyinin iizerindeki duvarlar tugla ile 6riilmiiglerdir. Temelin hemen iist
kismini meydana getiren bu tugla duvarlar, eklenen kitap yiikiinii karsilayabil-
mek icin, nislerin altinda yer yer tasla desteklenmislerdir. Topraktan 60 cm.
yukarida, bu duvarlarin tizerine sekiz tane celik putrel oturtulmustur. (NI 16)

Bu metal kirislemenin tasidigi doseme bugiin mevcut degildir. Duvarlar, kiris-
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lemenin iistiinden baglayarak, yoldan gériilebilen {i¢ cephede tastan, Ertugrul
camiine bakan arka cephede tugladandir. (sekil : 4) Ayrica igeride, nigleri be-
lirleyen cikintilarin hepsi tuglayla driilmiislerdir. Nislerin iist kisimlarinda ve
pencere kenarlarindaki ondiile kisimlarda yine tas kullanilmigtir.

Yap: kiib biciminde bir hacim olarak yiikselmekte, kiibiin iistiindeki kisimda
tag ve tugla malzeme yerini demir ve ahsaba birakmaktadir. Kiibiin kiselerine
capraz durumda, tastan kiiciik birer lento konmustur. Ortiiniin striiktiir ve
konstriiksiyonu ¢ok ilgi ¢ekici we devrin mimarisi igin ipuclari verebilecek ni-
teliktedir. (fot. : 16) Irdelenmesine ge¢meden sistemi aciklamaya calisalim :
Kiibiin iist kenarlarindan 65 cm. igeriye 10/15 lik ahsap kirisler konmustur.
Bu kiris'er, kesisme noktalarinda 60x60x6 lik lamalardan yapilmis hagvari bir
metal sistem icinde sikigtirdmiglardir. Metal dortliiklerin  u¢ noktalart ayrica
bir ahsap kusakla baglanmistir. Bu kiriglemenin tistiine de, ortadaki kubbenin
asildigt otuz iki tane ahsap makas oturmaktadir, ve kaburga goriiniimiindedis-
ler. Bu, rijid olmasina 6zel 6nem verilmis sistemin tagidigt kubbe, 2,70 m. ca-
pinda, bagdadi iizerine algi, stvali, hafif bir konstriiksiyondur, Kubbenin etek
kisminda algt ile yapilmis, malakiéri sayilabilecek bir cift fleuron dizisi yer al-
maktadir. (fot. : 16)

Yap1 disaridan, tiimii tasla yapilmis izlenimini vermektedir. Arkadaki tugla
cephe, kalin bir stva tabakasi ile ortiiliidiir, Malzeme farklilii, dokiilmiis siva-
lardan ve catlaklardan anlasilmaktadir. On cephe diizenli hepsi yaklasik olarak
40 cm, lik taslarla oriilmiistiir ve diizdiir.

Ortiiniin bigimi igin D’Aronco’nun eskizi (sekil : 2) fikir vermekteyse de mai-
zemenin ne oldugu anlagilmamaktadir, Kubbe, tath bir egimle, kesiksiz ola-
rak -bir striiktiirel mafsallanma olmaksizin- pencerelerin iistiine kadar uzan-
maktadir. Ortii bugiin teneke kaplidir, Pencere iistlerini drten sacagin izleri ise
tas duvarda rahatca izlenebilmektedir.

Kitaphigin da koselerinde birer kule vardir, fakat bunlarin da striiktiirel go-
revleri yoktur, Kuleler burada kare prizma biciminde yiikselmektedir. (sekil :
17, fot. : 14) Bu kuleler birer varim kiire ile bitirilip, prizma ile kiire «a la
Viennoise» ii¢ kiiciik konsolla baglanmistir. Ayrica kiirenin iizerinde gizgisel,
asimetrik kiiciik motifler vardir. Asagida kiselere rastlayan yiizlerde iki sira
halinde, sasirtmali, dik kesim tekniginde ovulmus, konsantrik daireler yer al-
mistir, b '
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Kare boliimlii ahsap iist pencere, bir ¢ikma iizerinde rahat bir sekilde acilmak-
ta; dar, yiiksek alt pencere ise ¢ikmanin ve altindaki konsollarin arasinda ade-
ta gizlenmektedir. Bu pencere disaridan, tiirbedeki parmakligin daha kiiciik ve
farkli diizenlenmis, ama oranlari ve detaylart ayni olan bir benzeri ile ortiilii-
diir. Iceride ayrica zhsap pencere vardir. Konsol, ic ve dis-bitkey diizgiin kisim-
lariyla, mukarnasli konsolun farkl: ©lciide bir varyasyonudur. Arka cepheyse
tamamen diizdiir.

CESME

Cesme vaziyet plam bakimindan tam yerini bulmustur denebilir. Dikdortgen -
arsanin yaklasik olarak kosesini belirten bir noktada yapilmistir. Besiktas-Yil-
diz yolunun agilmass sirasinda seviye degisiklikleri yapilmadan dnce yol, arsa-
dan yaklasik olarak 1,50 m. asagida kaliyordu. Cesme arsa siniri iizerinde ol-
dugundan farkl yiikseklikteki yalaklarla hem iceriye, hem disariva su verebi-
lecek bir konumda diizenlenmisti. Arsanin verilerinden yararlanma diisiincesi-
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Sekil 9. Cesme plin:
Plan of the fountain



Sekil 10. Cesme yol cephesi
West facade of the fountain

Sekil 11. Cesme evlu cephesi
East facade of the fountaii

Sekii 12. Cegme yan cephesi ] g on o e
Side elevation of the fountain
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Sekil 13. Tiirbe penceresi demir parmaklik detay:
Detail of the iron grill of the mausoleum window

nin ortaya ctkardigi bu bicim D’Aronco’nun basaril bir ¢6ziimii olarak yorum-
lanmalidir. Cesme, yaklasik olarak 2,00 m. x 0,60 m. dlgiisiinde bir taban tize-
rine oturmaktadir. Ustiiste yerlestirilmis bes mermer bloktan meydana geti-
rilmistir. (sekil : 10 fot. : 19) Bahge ve sokak yalaklari arasinda 1,00 m.
kadar kot fark: verdir. (sekil : 12) Sokak yalagina iki basamakla gikilmaktay-
d1 ve valagin yoldan yiiksekligi h = 1 m. idi. (D’Aronco’nun eskizi, 5=kil : 2)
Bugiin aksine bu cephede cesme gomiilii durumdadir ve ii¢ basamakla inilmek-
tedir. Cesmeyi, dekorasyonu yoniinden, D’Aronco’nun obiir yapilarindaki kali-
teden bir hayli farkli bulduumuzu belirtmeliyiz. Sokak tarafindaki iiggensel
yalak birbiri ile ilgisiz iki serit ile gevrilidir: Ustte kiigiik kabartma yuvarlak-
lar ve tigerli damlalik motifleri, altta da oyulmus licgenler ver almaktadir. Mer-
merler yukar: dogru kiigii!mekte, cesme oyugu iistte dlcii ve gizgileri farkl: bir
Osmanlt nisi gibi bigimlenmektedir. Bu ensemble’in diger biitiin kisimlarinda
yarim daire kullanildi§i halde, burada sivri kemere bagvurulmustur. Nisin igin-
de 1sinsal dilimler halinde kabartmalar yer almaktadir. Nisin iistiinde yine sivri
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Sekil 14. Tiirbe, kise kulelerinden detay
Detail from the corner towers of the mausoleum
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Sekil 15. Tiirbe, sacak alt: tag dekorasyon detayt
~ - Detail of the carved stone under the eaves
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Jekil 16. Tiirbe, pencere yanlarinda rélief tas dekorasyon detay:
Detaii of the stone decorction on window sides

kemer biciminde siralanmis kiiciik kare ve daireler vardir. En iistte de ici bos
yaprak motiflerinin yapugi ortast kirilmis bir tugra bu'unmaktadir. Bahce tara-
findaki yuvarlak yalak tasini distan, tiggenlerin yaptig1 bir oyvma band cevirmek-
tedir. Cesme oyugu yine sivri kemerlidir. Ustte bu sivri kemer formunu iyice
belirten bir profil yer almaktadir.

Kisaca suraladigmnz bu dekoratif bicimler, yer yer ornegin tiirbedeki desen ve
kompezisyon kalitesinin altinda kalmaktadir. Buna ragmen cesme, sade ve ol
ciilii plastigi ve fonksiyonel ¢oziimii ile tam verinin vapisidir.
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Sekil 17. Kitaplik, kise kulelerinden detay
Detail from the corner towers of the library
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Sekil 18. Demir bahce permeklige detay
Detail of tha iron grill in the courtyerd



IRDELEME

Yukarida tanimladigimiz yapiyi bu kere de Art Nouveau, Raimondo D'Aronco
ve Tiirk yapi sanatinin gelisimi ile olan baglantilar agisindan irdelemeye cali-
salim :

Ilk goze carpan ozellik, yapilarin verlestirilmesinde gérsel etkiyi 6ne alan fonk-
siyorel olmiyan tutumdur : Arsa iki taraftan Ertugrul Camiinin istinat duvar-
lartyla cevrilidir, (sekil : 1) Uctincii kenar: arsanin kendi istinat duvarlariyla
yola irmektedir. Bu konumda tek giris y6nii, Ertugrul Camii oniinden inen
merdivenlere dogru olmak zorundadir. Nitekim tiirbenin de, kitaphgin da giris-
leri bu yondedir. Ancak tiirbenin reprezantatif olma niteliginin agir bastig, ki-
taphgin girisini kapayacak sekilde verlestirildigi ve kitapligi kullanacaklarin
makul ulagma yolunu kestigi goriilmektedir. Kitaplik, Zsfir ailesine ve tarikat
mensuplarina ait ozel bir kitaplik clarak diisiiniilmiisse bile, tiirbenin 6n ka-
pisindan girip baglanti koridorundan gecerek ulas:lmasi, tiirbe kavramimna ay-
kir1 diismektedir. Esasen baglanti koridorunda, D’Aronco’nun eskizinde mev-
cut clmayan bir kapinin acilmis olmasi, tiirbenin icinden gecmeme gereginin
ve tiirbenin konumunun sirkiildsyon voniinden ortaya kovdugu aksakligin bic
sonucudur kanisindayiz.'®

Tiirbe ve kitapligin bir koridorla baglanmasi ve bir biitiin havast verilmek is-
tenmesi de yine fonksiyonel nedenlere bagli olmayan bir planlamay: belirtmek-
tedir, Bu iki yapinin fonksiyon yoniinden beraberlikleri icin geleneksel ve dini
gerekler yoktur. Ayni arsa icinde diizenlenmeleri halinde ise, konumlarinin kar-
silik't olarak birbirlerinin fonksiyon ve anlamlarini zedelemeyen bir ¢oziimii ol-
malidir. Bu acidan tiirtbenin konumunun sakathigi ortadadir. Ciinkii hem, icin-
de yasanilan, toplumsal eylem voniinden daha 6nem'i, dclayisiyle daha mimari
nitelikte bir yapi olan kitaplik, bir plastik, bir anit olan tiirbe tarafindan ge-

s Projede goriilmeyen bu kapinin acilmasi kitaphga dogrudan giris olana-
g1 saglamig ve baglant: koridoru, tiitke ve kitaphk icin ortak girig olarak
bir mimari anlam kazanmis clsa bile, arazi verilerinden o6tiirii bu ortak
girigin boyle arkada ve sakli clusu baslangicta boyle bir planlama yapila-
mamasinin nedenidir,
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riye itilip siliklestirilmis; hem de yukarida agikladigimiz gibi islemesi zorlasti-
rilmistir,

Bir ihtimal olarak, 6nceden yalmz kitapligin diisiiniilmiis olmast akla gelebilir.
Gergekten, cinar agaclarinin golgeledigi ve istinat duvarlarinin cevreledigi sakin
kosedeki kiigiik kitaplik, 6niinde uzanan yesil, dikdortgen arsanin kosesini tu-
tan cesme ile vaziyet plami dogru, sade ve sempatik bir ¢oziime sahip olabilir-
di. Ancak bu durumda bir tiirbe de yapilmast istendiginde miimkiin degisik-
liklerin yapilmamas: disiindiiriictidiir.

Kisaca, plinlama asamalarinin ve isveren-mimar iliskilerinin kesin olarak bi-
linmemelerine ragmen, bu yerlestirmede gdoriintim kaygtlarinin
agir basti1gin1 sdylemek icin yeter neden vardir. Bu tutumun ise, Os-
manlilardaki organik yerlesmelere oldugu kadar, Art Nouveau fonksiyona-
lizmine de yabanci o'dugu kenisindaysz.

Tiirbe tek bagina ele alinirsa : mezarlarin, baglant: koridoruna gecisi kesme-
yecek sekilde, geriye ¢ekilmis olmalar: tiirbenin icinden daima gegilen bir ha-
cim olarak plinlanmasinin sonucudur. Islim’da tiirbenin icinde dolasmay1
gerektiren bir oli kiilti olmadigi diisiiniiliirse bu planlamanin tek nedeni,
kitapliga gecis vermektir. Bu durumun ise, tiitbeyi bir anit olarak bicimlen-
diren yorumun disinda kaldigi soylenmelidir. Osmanli tiirbelerinde mimari
eleman olarak belirtilen ve cogunlukla 6nem kazanan giri, burada hissedil-
memektedir, Sadece yapinin bir kisesinde ¢oziilmemis bir detay gibidir. Ge-
nel clarak tiirbenin, icinde yasanilan, i¢ mekéniyla degerlenen bir yap1 olmayip,
disaridan kavranan, voliimetrik nitelikleriyle belirlenen bir anit oldugu dii-
stiniilebilir. Bu bakimdan bir i¢ mekénin varligint belli eden, dzellikle belir-
tilmis bir girisin olmamasi, tiirbenin anitsal, plastik niteligiyle zdes olabilir,
ve buradaki tasartma uygundur. Aslinda yap1 bu tasarimi, bu ele aligt dogru-
layaczk, biitiinden detaya kadar uzanan birgok Grneklere sahiptir. Ornegin
kose ku'elerinin gozii yukari ceken diiseyligi we plastik ifadesi, kubbenin mi-
mari anlami ile yarismaktadir. Bu yonden, yapmin kubbeye kadar olan kis-
minda belli bir tutarllik vardir: Mimari elemanlar, fonksiyonlarindan daha
onde, anlatimsal elemanlardir.

Pencereler, bicimleri ve oranlariyla carpicr bir etkiye sahiptirler. Ozellikle
orta pencere, deseni ve konstriiksiyonu ile, tam bir dekoratif panodur. Kare
pencerede ise, en kiiciik detaya kadar uzanmis bir ilginin sonucu olarak, bii-
Jonlarin belirtilmesi ve demir cercevenin inceltilip kalinlastirilmasiyla par-

makligin sade geometrisinden heyecan verici bir etki elde edilmistir. Arsay1 cevi-
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ren parmakhigin ritmik diizeni bile agikladigimiz tutumun tamamlayicisidir.
Mimari fonksiyonu olmayan-elemanlar (kdse kuleleri, sagaklar, v.s.).ise tii-
miiyle bicim ve anlatimin hizmetindedir.

Acikladigimiz bu durumu -mimari elemanlarin fonksiyonlarindan daha -6nde
anlatimsal elemanlar olusunu- J. Cassou’nun, Guimard’in Paris’teki metro
girisi icin sOyledigi ile (a factional problem, treated ornamentally no
doubt...)" karsilastirirsak, R. D’Aronco’nun  yorumu hakkinda bir kantya
vartlabilir. Konstriiksiyon ve stritktiir agisindan bil’ irdeleme ise bize ¢ok’
ilgi cekici veriler saglamaktadir: : ’

Yapida, daha once de agikladigimiz gibi, distan goriilen iic cephenin ¢ok diiz-
giin taslarla vapilmasina karsilik arkada ve iceride tugla kullanilmasi, Impa-
ratorlugun o giinkii ekonomik durumu hakkinda yeter bir agiklamadir. (se-
kil : 4)™ Siyasi ve ©zel nedenlerle bdyle bir insa isine girisilmis, ancak para-
yetersizligi yiiziinden, Bab-t Ali'nin tinlii idare-i meslabat politikasina paralel
bir tutumla zevahiri kurtarmaya bakdmistir. Malzemenin bu heterogen kul-
lanilist adeta ekonomideki bunalimin yap: alanindaki hastalikli bir belirtisidir.

Imparatorlugun zengin ve ihtisamli giinlerinden kalma bir aliskanlik ve istek,
giinlitk gerceklerle catiginca, yalniz malzeme karisikligt degil, fakat melez bir
konstriiksiyon teknigi de ortaya ¢ikmaktadir: beden duvarlari distan tagla
oriilmekte, iceride tugla ile tamamlanmakta ve ahsap kubbe de kégir izlenimi
vermek tizere yalanct tugla kemerlere oturmaktadir, KuBbe ile beden duwvar-
larinin birlestigi kesim ise iyice karmastk ve gozulme.m.ls bir durum gdster-
mektedir: duvarlar distan ice tas ve tugla ile yap]ldlktan sonra, kemerlere ve
bunlarin dayanma noktalarina rastlayan yerleri ahsapla kaplanmaktadlr

Bu sasirtict ve garip ¢oziimlerin nedenleri aras,tlrddlgmda tipik belirtileri Jle
eklektisizm karsimiza ¢ikmaktadir:

Yapinn i¢’i, yukarida dekoratif ve pldstik -niteliklerini, anlatimsal ‘icerigini
belirttigimiz dig'in karsiligs degildir. Bu icidis ayriligini uzlagtirmak icin de,
striiktiir ve konstritksiyon zorlanmiakta, bigimin buyrugunda bicim igin' kul-

7 CASSOU, J. op. cit. (6), 5. 21
18 Benzer durum kitaplik-icin de s6z konusudur.
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lamlmakta, bozuk coziimler ortaya ¢ikmaktadir. I¢ ve dis, stil ve mimari an-
layistan baslayip dekoratif detaylara kadar inen bir farkliliga sahiptir. Digari-
da Osmanli mimari tasarimina ve bicimlenmesine vabanci, Viyana okulundan
esinlenmis, fakat yadsinamaz bir kalite ve etkisi olan yapi, iceride zorlama
bir yerlilige biiriinmiistiir: koselerde trompvari gecit elemanlari, sekiz kemere
oturan kégir goriiniislii bir kubbe, kubbenin isinsal dekorasyonu, v.s.

Planimetri yoniinden, distaki besli boliinmeyi iceride karsidlayan herhangibir
diizenleme yoktur. Distaki dekorasyon gruplarinin geometrisi ve bunu do-
guran stilistik anlayss i¢’te hissedilmemektedir. Dis’taki bazt motifleriyle ya-
ri-natiiralist 2ma ¢ogunlukla soyut geometrik roliyefler, i¢’te verini pictural
bir siis'emeye birakmustir.

Bu farkldigii kaginldmaz sonucu da striiktiir ve konstriiksiyonu zorlamak ol-
mugtur. Boylece elde edilmek istenen i¢ mekan, yine istenen dis goriiniise uy-
durulmaga, bu ikisi adeta birbirine yapistirtlmaya calistimistir. Yapidaki bu
iki yiizliiliik, ic mekén ile dis goriinily arasindaki bu yabancilik ve uyusmaz-
lik'a D’ Aronco, eklektisizme bir antitez olarak ortaya citkan Art Nouveau'nun
ahlédk kuralinin 6ziinden taviz vermistir kanisindayiz.

Tiirbenin ici de yine secmeci ve eklemeci bir tutumla bicimlenmistir. Orne-
gin tipik Osmanl: ortiisii olan kubbe alinmis, fakat ahsap kullanilmis iistelik
bu ahsap konstriiksiyonu belirtecek bir ic ve dis bigimlenme yerine kagir
konstriiksiyon izlenimi uyandiran resimsel diizenlere bagvurulmustur. Bu
diizen de semast, desen ve motifleriyle Avrupai’dir. Koselerde altt hemen geri
cekilemedigi icin kubbe adeta devam ettirilmekte, fakat sonra kiiciik bir to-
nozla baslayan ve en dipte bir exedra gibi yuvarlatilan boslukla beden duvar-
larina gecilmektedir. Bu durumu ile gecis, bilingli ve bilingalt: etkilerin bir
- karsimudur.

Genel havastyla @ I’Ottomen bir ic mekdni gerceklestirmek istek ve egilimi
goriilmektedir. Ancak bdyle bir mekén: yapan authentique elemanlar yerine
bu yapida benzetmeler vardir: gegit elemanlarinin hemen goriilebilen formel
yapist, kemerlerin ve dayanma noktalarinin konstriiktif Glciilerden yoksun
olusu ve ozellikle -pencerelere rastladift ve gergekte kubbe yiikiinii tagima-
diklar: icin dayanma noktalarinin altta bosaltilmasiyla- yukarda verilmek is-
tenen striiktiirel goriisiiniin birden yadsinmasi, iceride yaratilmaya calisilan
mekén etkisini havada birakmaktadir. Bir diger 6nemli nokta da, Osmanlilar-

~
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daki ortii ile tasiyict alt yapinin birlesme kesiminin Gzellikle belirtilmesini
ongoren mimari tasarim we bunun belirledigi mekan ile burada saglanan bir
hayli kesintisiz gecisin ortaya koydugu anlayis ve mekinin cok farkl oldugu-
dur. Dolayssiyle burada bicimsel yonden tiimel bir mekdn elde edilmisse de
bunun, Osmanli mimari anlayistnin yeni bir yorumu veya Art Nouveau’nun
yeni bir uygulamas: oldugunu sdylemek zordur. Mekénla 6zdes bir konstriik-
siyon ve striiktiir sistemi yoktur. Bu noktada R. D’Aronco’nun Osmanli Mi-
marisindeki konstriiktif ve stritktiirel ¢coziimlere nasil bicimei bir gozle baktigt
anlagiimaktadir. Aynr tutumu gecis kesiminin dig bicimlenmesinde de gore-
biliriz: stritktiirel gereksizligi cok acik fakat buna ragmen agulik kulesi gibi
etkiyen ve yapiya gecit elemanini kargiliyormus izlenimi veren iicgen yiizey-
lerle baglanan kise kuleleri, bunlarin meydana getirdigi sdzde mafsallanma,
yalanct mermer kasnak, v.s., yalniz Osmanli Mimarisine ve kiiltiiriine bicimsel
ve yiizeyden bir yaklasmay: degil, fakat ayni zamanda Zevi’nin de isaret ettigi
gibi, Ttalya'daki Gotik tecritbe eksikligini' ve Art Nouveau fonksiyonalizmin-
deki teknik ve diisiinsel 6ze de yabanci olusu ortaya koymaktadir.

Kitapliga gelince, yukarida acikladifimiz gibi, girisi titbe tarafindan kesil-
memis olsaydi, yeri icin dogru bir secim yapildigs disiiniilebilirdi. Bu sanssiz
konum bir tarafa, yapinin plinlanmasinda modern bir anlayis ve bicimlenmeyi
gorebiliriz: Kitaplar icin nisler diizenlenmesi ve i¢ hacmin isi§min iistten,
genis. ve derin pencerelerle saglanmast bu goriisii dogrular kanisindayiz. Alt
pencerelerin tisttekilerle olan bicimsel karsithg, iisttekilerin disariya rahatca
acilan genisligi, alttakinin ise konsollarin araswma gizlenmis demir parmaklik'ar
arasindaki sikisikligs fonksiyon farke ile aciklanabilir. Ayrica, bu kitapligin sa-
yist fazla olmayan belli kisilere hizmet ettigi, dolayisiyle insani &lciilerinin bu
anlama uygun oldugu actktir, Arka duvarin sagir olusu ise Sniinde seyhin otur-
mast igin bir kise meydana getirmektedir. .

Ancak bu dogru ve tutarli planlama, ne yazik ki orti kisminda yerini eklek-
tik bir bicimlenmeye, mekan yoniinden basarisiz bir ¢Sziime birakmaktadur:
ortii diiz olarak léapanacakken tavanin ortasina bir kiiciik kubbe kondurulmus-
tur. (Bdylece, yukarida pencerelere dogru-gelisen excesntrigue mekan, kubbenin
eklenmesiyle bir merkezilige zorlanmakta, kararsizlik kazanmaktadir.) Disarida
ise, i¢ mekén bakimindan tutarsiz buldufumuz kubbenin yapinin voliimetsi-
sine aykirt diismeyen, aksine koge kulelerinin {istiindeki yarim kiire'erle den-
gelenen bir dlglisii ve bigimi vardir. Buna bakarak kubbenin i¢ 8lgiisiiniin dig

9 ZEVI. B, op. cit. (7), 5. 214-
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goriiniigle bagintili olarak saptandigini diisiinmek yanlis olmaz kanisindayiz.
Bu ise, biitiin olumlu yanlarina ragmen, yapinin igten disa dogru gelistigini de-
gil, fakat digtan ice bicimlendirildigini belirtir. Ayrica alt yapida bu ortiiye
gidisi hazirlayan ne bir eleman, ne de bir mafsallanma veya gecis vardir, (Bu
da kubbenin, mimarin spontane gizgisinden dogmadigint gosterir.) Daha once
agtkladigimiz (sah. : 120.) catr konstriiksiyonu ise bigimsel gereklerin getirdigi
bu kubbenin zorlanmis ¢oziimlerini ortaya koyar. Bagdadi iizerine algt sivalt
hafif kubbe icin ahsaptan rijid bir tastyict sistem meydana getirilmesine cali-
stlmis, sistemin saglamlifi kaygist abartilmis, kendi kendini tasimasi olanagt
varken kirislerin kesisme noktalarina demir dortliller yerlestirilmistir. Bugiin
bu demirler kendi agurliklar yiiziinden diismiis ve diiserken de kirisleri kopar-
diklart icin yapinin harapligi artmigtir. Béylece alt yapi ile ortii arasinda mal-
zeme ve insa farklars meydana geldigi, ayrilig1 uzlastirmak icin de, yine konst-
ritksiyonun zorlandit acikca goriilmektedir. Ancak burada diiriist ve arastirt-
ct bir tutumun belirtisi saydigimiz bir noktaya deginmek yerinde olur: Srtii-
niin basarisi mekéin acisindan tartisilabilirse de, kubbe ile beden duvarlari
arasindaki alanin ahsap kaplamasi ve diizliigii, gerisindeki malzeme ve konst-
ritksiyonu acia vuran bir dzellik tagimaktadir. (benzer konstriiksiyon ve ah-
sap kaplama iist pencerenin tavaninda da yer almakta, doéramalar ve kayit
cizgileri ile de uyusmaktadir.)

Kitaplikta -kendisine yabanct bir kiiltiire has bir yapt tipini, yani tiirbeyi
planlarken R, D’Aronco’nun kac¢inamadigt- i¢-dis ayrilifinin bulunmadigni,
bir stilistik birligin saglandigi kanisinda oldufumuzu belirtmek isteriz. Icte
ve dista Viyana okuluna baglanabilir bir anlayisla bi¢imlenen yapida, akta-
rilmis ve yapistirilmis yerli elemanlar yerine; ustalikla eritilmis, hattd pencere-
lerde oldugu gibi basarili buldugumuz bir senteze ulagmis bir Istanbul havast
vardir. Kubbenin ve kulelerdeki yarim kiirelerin ritmi, pencere altlarindaki
ondiile konsollar, rolyef ve kiiciik geometrik parcalarin sadeligi, v.s., gibi.
Plénin kare bicimi cesitli dlciilerde kla -tavan kaplamalari, iist pen-
cere kayitlari, alt pencere parmakligi, v.s.- izgisel bir biitiinliik saglanmakta-
dir. Cephelerde de, bigimsel yonden, kare ve yarim daire birlesimleri vardir.
Biitiin olarak da; tiirbe gibi rolyef dekorasyonu, hacimsel gerilimiyle yarisan
bir plastik, bir anit degil, fakat icindeki yasantiy1 aciklayan, miitevazi dlciisii
ve dengeli cizgileriyle anlam ve fonksiyonunu bigimlendiren bir yapidir.

Cesmenin ise, topografik konumundan yararlanidan ¢oziimii ve fonksnyone]
bigimlenmesi igin Gvgiiye deger oldugu kanisinday1z.

R
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Batililagma akiminin, bir takim bicimlerin aktarilmasi oldugunu en actk ve
secik ortaya koyan olaylardan biri de, kanimizca Art Nouveau’nun Istanbul’da
kazandigt goriiniimdiir. Yukarida Art Nouveau’nun® gegmisle baglar1 kopar-
tarak veni ve ¢agdas bir yaratma gabasi oldufunu, daha ileri bir modernizmin
dayandigs yeni kavramlar ve deneyler getirdigini yazmustik. Her iilkede dev-
rimi, yeniligi we tarihi gidis acisindan olumlulugu temsil eden Art Nouveau,
Tiirkiye’de revivaller gibi bir bicim, bir kaliptir yalnizca. Italyan Akademiz-
minin agir baskisi altinda bile 6ncii olmus bir R. D’Aronco, Tirkiye’de saray
mimar1 olmasina karsin -veya oldufu icin- mimarlik cevrelerini izledigi aki-
min (Stile Floreale) teknik ve diisiinsel 6zii yoniinden yeterince etkileyeme-
mistir. Tersine, kosullarina ‘yabanci olduggu bir iilkede, iistelik toplum get-
ceklerinden kopmus bir ortamda bir cesit eklektisizme boyun egmistir. Bunda
R. D’Aronco’nun yeterligi ve kisiligi kadar, 1900’lerin Abdiilhamit Tiirkiye-
sinin kogullarinin da rolii vardir, Diger iilkelerde sair, ressam, mimar, yazar
ve diisiiniirlerin yarattif1 ilerici cevre Tiirkiye’de mimarlarin disindadir. Or-.
negin Geng Tirkler (Les Jeunes Turcs) bir yasama devrimi istegini ortaya
koyduklari halde, mimarlarimizda devrimci olmaktan uzak bir revivalci tu-
tum -stilistik milll mimari icin- goriilmektedir. Abdiilhamit Tiirkiyesinde si-
yasi baskinin siddeti, yazar ve diistiniirleri, eylem adamlarini devrimci olmaya
zorlarken -rejime dofrudan zararli olmayacaf diisiincesiyle- sanat ve mimari
alaminda Avrupa’ya -teorilere degil, bicimlere- kapilarin tiimiiyle acilmasi,
yeni stile Obiirleriyle birlikte tepki uyanmasina yol agmustir. Bunlara heniiz
diisiiniirlerle mimarlar arasinda bir ilinti kurulmamis olmasini, bir de Batr’da
yeni stilleri doguran toplumsal ve teknik olaylarin (Grnegin bir endiistri dev-
rimi) mimarlari bilingli olmaya zorlayan kogullarinin ve olanaklarinin Tiirki-
ye’'nin disinda kaldigi sorunlar olmasini eklemelidir.

Bu yiizden, Batihilagma akiminin mimarideki temsilcileri yabanct (veya azin-
lik) mimarlar olmuscur. Bunlarin da yerli gerekler ve kosullarla ilgilerinin st-
2 Art Nouveau deyimi icin bk. '

CHAMPIGNEULLE, B. - ACHE, J., L’Architecture du 20 éme Siécle, Paris,
1962, s. 15
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nirh olusu, yabanci olduklar: bir kiiltiiriin verilerini degerlendirememeleri.
teknik ve ekonomik yetersizliklerle birlesince, Tiirkiye icin veni ve gercek bir
mimari, pratik ve teorik yanlariyla gerceklesememistir.
Istanbul gibi hem yerli (rejyonalist) hem de Batili ({iniversalist) eklektisiz-
min bir arada bulundugu cevrede, saray mimarlifina getirilmis Stile Floreale’in
temsilcisi bir mimarin, herseye ragmen ilgi cekici etkileri olmas: gerekir. On-
dokuzuncu yiizytl mimarisini yapilari ve sorunlariyla tanitan arastirmalarin
heniiz yapilmamis olmalarindan otiirii, Art Nouveauw'nun Tiirkiye'deki uygu-
lamalar1 icin kesin yargilara varilamazsa da, bu stilin geleneksel malzemeye,
tzellikle ahsaba bagh stilistik bir biitiinligi oldugunu, Avusturya Sezession’u
ile Belcika Art Nouveau’sunun orijinal bir karisim1 olarak Istanbul’a dzgii bir
goriiniim kazandifim sanmaktayiz.*

Art Nouveau'yu Tiirkiyeye ilk getiren defilse bile, getirenlerden biri olan

R. D’Aronco, saray mimart olarak sahip oldugu biiyiik prestijden otiirii, diger

mimarlar: bir dlclide etkilemis ve stilin yayginlasmasinda rol oynamis olma-

lidir. Bu yiizden de Istanbul’da Art Nouveau'nun, R. D’Aronco’nun Italya’da-
ki yapilars (Torino, 1902; Udine, 1903) gibi Sezession ve Art Nouveau bile-
simi, karigim1 olarak bi¢cimlenmesini anlamak kolaydir,

R. D’Aronco’nun Tiirki’yedeki yapitlarint baslica ii¢c grupta toplamak ka-

bildir.2? Bunlardan birincisi, cogunlugu konut yapilari olan ozellikle egrisel

cizgilerle meydana gelen bazen soyut, bazen natiiralist dekorasyonun kompo-
zisyon bakimindan ozellik gosterdigi ve genel semasinda bati Avrupa etkile-
rinin agir bastift gruptur. Bu grubun en ilgi ¢ekici drneklerinden biri Casa

Boster (Istikldl cad. Botter apt.) dir. Ikinci grup, aym: tarihlerde Istan-

bul’da bulunan mimar Valaury ile birlikte yaptigt biiyitk resmi binalardir.

Goriintirde Art Nouveau ile ilintisi tartigma gotiiriir olan bu yapilarda, kuv-

vetli bir klasisizm hakimdir. (Haydarpasa Tip Okulu, Diiyun-u Umumiye bi-

nasi gibi...)2 Uciincii ve bizce en ilgi gekici gurup, R. D’Aronco’nun Osman-

2 Yazimizin simirlanm astigi ve literatiir eksikliginden otiirit bu konuda
kOklii aragtirmalar yapmadigimiz icin sorunu kesin olarak cevaplandirma-
nin gicligh ortadadir. Ayn: durum D’Aronco ve yapitlan icin de gecerli-
dir. Simdilik kabaca degindigimiz ve gercekten incelemeye deger buldu-
- gumuz bu konuda da D’'Aronco’nun yapilarindaki stilistik farklilasmay:
gosteren oOrneklere yer vermekle yetindik.

2 Bu farklihk, R. D’Arcnco’'nun bu yapilarla ilgisi konusu.nda. yaywnlarda
gegmek.le birlikte kusku uyandiracak oleiidedir. Ancak D'Aronco’nun
Italyaya doniiste klasisizme yonedigi de bilinmektedir. bk.

MATTIONI, E,, «Literty Sggreto di R. D’Aronco», L’Architettura, eronache
e storia, no.: 7, maggio 1956, s. 43-45
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Ii kiiltiiriiniin etkilerini Stile Floreale ve Viyana okulu ile biriestiren kompo-
zisyonlaridir. Seyh Zafir tiirbe ve kitupligt, Galata’daki simdi mevcut olmayan
mescit, Yildiz Saray1 arsivi ve bazt konutlari gibi.

Arastirmamiza konu olan yapilarin, R. D’Aronco’nun diger biitin yapilart
icinde Gzel bir yeri oldugu kanisindayiz. Bir defa D’Aronco’nun kendisinin-
kinden farkli bir kiiltiiriin ve mimari anlayigin gelistirdigi yap: tiplerini ele
almasi, dolayisiyle yeni bir durum ve bunun ¢dziimii s6z konusudur. Obiir
nokta da, tasarimin oziindeki bu ikilife kargilik, stil yoniinden daha belirli
bir tutumun ortaya ¢ikmasidir. Bunlardan birincisi D’Aronco’yu eklektik ¢o-
ziimlere gotiiriirken, ikincisi, Viyana okulunun agir bastig1, bir tek- yonliiliik-
le bigimlemenin karmagik olmasini &nlemektedir. Bu yapilarin D’Aronco’nun
diger yapitlar: icindeki yerini belirleyen tasarim ve stil ozellifinin Gtesinde,
yine D’Aronco ve Art Nouveau ile birlestigi ve celistii noktalart ozetleyelim:
O Yerlestirmede fonksiyon aksakligi acikeir. Fakat bu bir tarafa birakildi-
ginda, ensemble’in ahsap Ertugrul Camiinin uzun ve tek-diize cephesi dniinde,
tas malzemesi ve hareketli kompozisyonu ile yaptig1 karsit ve gorsel etki cok
basarilidir. Ayni durumu, vaziyet plininda ensemble’in cami ile ilintisinde
ve elde edilen plinimecrik biitiinlitkte bulmaktayiz. Burada arsanin konumu
yiiziinden, D’Aronce’nun -goriiniim ile isleyis arasinda bir secme yapmak zorun-
da kalinca-belki de konunun yenilifinden otiirii, birinciyi sectii ve boylece
obiir yapilarindan farkli davrandif: diisiiniilebilir.

O Plan bakimindan tiirbe, i¢c-dis farkliigs yiiziinden Art Nouveau ile celisir-
ker:; kitaplik, forksiyonel diizeni ve ic-dis birligi ile modern anlamdadur.

0O Art Nouveau’nun teknik-endiistriye bagli metal konstriiksiyonu yerine,
burada geleneksel malzeme ve -irdeleme kisminda belirttigimiz- hatali ¢oziim-
ler vardir. Metal, dekoratif amaglarla kullanildiginda, iistiin bir kalite ve giig-
lii bir ifadeye sahiptir. Teknik ve dekorasyon arasinda acilan bir diyalog®
Avrupedakinin aksine, burada dekorasyonun agir basmasi ile sonuclanmigtir:

O Art Nouveaw'nun mimariye getirdigi iki yenilik:?
striiktiirel fonksiyonalizm

kuvvet cizgilerinin sembolizmi,

B CASSOU, J., op. cit. (6), s. 21
¥ ZEVI, B, op. cit. (7), 5. 218
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ftalya’da ve D’Aronco’da olmadig: gibi, bu yapilarda da yoktur. Kulelerin
ve benzer elemanarin sembolizminin bicimsel olmaktan ileri gidemedigini
soylemistik.

O Dekoratif orijinalite voniinden. Art Nouveau'nun genel cizgisinin altina
diisiilmedigi kanisindayiz.

O Art Nouveau’ya has genel duygululuk,® D’Aronco’nun diger yapilarindan
daha fazla bu yapilarda belirgin ozelliktir.

Osmanli mimarisinin gelisme siireci i¢inde bakildiginda ise, karsit olarak, Os-
manl: kiiltiiriine bagl bir bicimlenmeye ulasmis yap: tiplerinin farkli bir kiil-
tiir acisindan ele alimgt s6z konusudur. D’Aronco’nun Osmanl: tiirbesi ditan
ice sekillenen bir mezar anit: gibi ele aldigini sGylemis, bu tutumun gelenekle
celisen yanlarinin ve getirdigi karmagik durumlarin tartismasmni yapmistik.
Osmanli mimarisinde tiirbenin saf ic mekén yapist degil, bir anit oldugu soy-
lenebilirse de,™ bu niteligin belirgin olmasi, disa doniiklitk ve yapinin plastik
aksant yenidir. Buna karsilik, konstritksiyon ve striiktiir bakimindan biiyiik
bir yenilik getirdigi soylenemez.

Fakat bu yapilar bir sentez, Osmanli mimarisine disaridan bakan bir mi-
marin yorumu olarak incelindiginde, 6gretici noktalar yakalamak miimkiindiir.
Ozellikle kitaplik, plininin ele alimisindaki sadelik iceride ve disarida hisse-
dilen cagirigimsal dlciideki Istanbul havast, pencerelerin basarilt adaptasyonu,
ortiide yeni ¢oziimler arastirilmasi ile deney olarak degerliligi belirtilmek ge-
reken bir yapidir, Tiirbede, kulelerin sembolizminin bicim diizeyinin {istiine
cikamamasinin bile ilgi cekici ve dgretici oldugu kanisindaysz.

Avrupa’da Modernizm'e gecis donemi sanati olan Art Nouveau’nun, Tiirki-
ye’de -bizce bolgesel karakterine kargin- Tiirk Mimarlarinin, ozellikle diisiin-
sel ve devrimci yaniyla ilgisini ¢ekmemis olmasini sanssizlik saymaktayiz. Bu
ilgisizlik bugiin de baska bir acidan siiregelmekte, anlatimsal, disa vurumcu
plastigi ile peyzaji etkileyen bu yapilar, tam bir harabolusa birakilmis bulun-
maktadir. '

Istanbul, 1964

3 CASSOU. J., op cit. (6), s. 19
% DIEZ, E., «Simultaneity in Islamic Art», Ars Islamiea, vol.: IV, 1937
s. 185-89 s



THE SEYH ZAFiR COMPLEX IN BESIKTAS

The Ottoman Society of the 19th century develcped under pressures alien
to its own structure. Westernization. considered as the solution brought
to the problems aroused from those pressures, was a superficial change
rather than a series of conscious reforms. As a fashion that had influenced
all levels and institutions of this society, it had resulted in creating a new
manner in architecture, that borrowed foreign forms.

Europe at turn of the century, was fighting for a new world, free from
tradition. This period is the time when revivals and eclecticist movements
were-born, as so many attempts to build an architecture based on public
activities and reality. Art Nouveau, a transition style at the beginning of
this evolution, is a stylistic formulation in spite of its truly new forms, but
nevertheless was mecdern and important for the technical and theorethical
content behind fcrm as such. D'Aronco was one of those who applied this
international style of the 1900's in Italy, under the title of Stile Floreale.
A follower of Wagner and Olbrich, he was first noticed on occasion of the
Torino Exhibition in 1902; and invited to Turkey by the Sulfan Abdiilha-
mid II, he was appointed chief-architect. The buildings, surveyed in this
essay, were built by him for the North African religious leader Seyh Zafir
(Sheikh Hamza Safir), who had drown the Sultan’'s attention with his pan-
islamicist ideas.

The compound, erected on a terrace surrounded on three sides by base-
ment walls, ccnsists of a mausoleum, a library and a fountain, its connected
with the other buildings of the dergah by a staircase on the north side.
Cbviously, going to the library through the mausoleum would not have
been a good solution. On the contrary, the contrast and visual effect
achieved by the dynamic composition of the stonework group in front of
the long and monotonous wooden facade of the Ertugrul Mosque, as well
as the planimetric wholeness and geometry of the plan in its relation with
the mosque, are very successful.
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In the mausoleum there is a tendency to realize an interior space 4 I'Otto
mane. But instead of authentic elements their false imitations only have
been used to secure this effect. These are. to be found in the lack of const-
ructive scale, in elements cf transition arches, and supports without any
structural function.

— The outside presents a conception foreign to the ottoman school, with
its plastic element inspired by the Vienna School and its geometrical de-
corative groups.

— The structure as well as the decoration have been modified in order to
diminish the difference between the interior and the outer building.

— This difference can be seen in the Mausoleum which does not conform
to Art Nouveau, while the library is modern with its functional order and
the unity between the inside and the outside.

— Traditicnal material has been used instead of the metal framework of
Art Nouveau. The use of stone in the visible facades and of brick in the
back, is a sign of the economical decline of the Empire. Metalwork, where
used for decorative purposes, is of excellent quality and of strong expres-
sicn.

— Struetural functionalism and symbolism of the lines of support elements,
the innovation brought by Art Nouveau, here are restricted to the formal
symbolism; of towers and such elements. s

— The originality of the decoration does not fall below the general Art
Nouveau standards.

— The general sensitivity that characterizes Art Nouveau is emphasized
here, more than in the other buildings by d’Aronco.

— Taken within the general development of Ottoman architecture, the
emphasis given to monumentality in the mausoleum, the plasticity and the
outwardness of the monument, are innovations. The library, with simpli-
city of its plan, its general atmosphere which is particular of Istanbul, the
successful adaptation of its windows, the search for new solutions in co-
vering system, is a good example both as a synthesis and as an experiment.

— It is unfortunate that the representatives of westernization in the do-
main of architecture were foreigns or minority architects, little aware of
the local necessities and conditions, and that Art Nouveau had not attrac-
ted the Turkish architects with its revolutionary and intellectual aspects.
This lzck of interest persists today and these buildings which affect the
scenery with their expessive plastic qualities are left to destruction.



