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O BELDE'NİN TAHLİLİ 

.. N,ret.ii:ı tahlili her nevi edebi araŞtırmanın e~asını teşkil eder. Mü­
.• e~lü~n 4~yat ve muh_iti, eserini izah ettiği nisbette işe yarar. Fakat asla 
·ön_pfanda ge_len bir .araştırma mevzuu olamaz. uın:umiyetle .tarihçi bir 
zi,hniyet taşıyan Xrx: asır müdekkikleri, bu hakikati göz önünde .tut­

. _mıyı:ı,rak, edebi araştırmalarında, eseri, hemen hemen'.unutmuş1 ar ·ve 

. sanatlrar_in hal tercümesi Üe içinde yaşadığı şartlara lüzumundan fa~la 
'·ehemrriiyet' vermiş~erdir. Bu görüş, edebi eseri. _baŞlı başına bir ~st.~l;ik 
7·-vakıa de.ğil d~ icti~ai hayatom her hangt bir tezahürü telcl);{k_i etmjŞ ve 

ona tarihi bir vesika değeri vermiştir. Bugün bu noktai hazar terke­
dilmiş, edebi eser ve onun tedkilP. ön pUtnda gelen bir değer kazan­
mış bu1unuyor. 

· . Bu vaziyet, edebieseri bilhassa üslCıb bakımındanincelemek lazım 
_g~ld.iği fikrini de kuvvetlendirmiştir. Zira edebi _eser, her .şeyden önce 

··umumi dilin hususi sekii almış bir tf:!rldbi o1 c:ı.rak görü~ür. Başka bir 
· tgliir.ile e9.ebi eserde muhteva ile üslCıb 'birbirinden ayrılmaz bir bü­

tünlük arzeder. Tarihi ve ictimai görüş muhtevaya değer 'veriyordu . 
. Bunla,rı .takibeı;ı_. felsefi. ve psikolojik görüş de muhtevayı esas tuttu. 
·Buı)Iı;ı.pİı fikir,. mevzu ve· ·duygu itibariyle birbirine .benzer iki edebi 

. 'eseii birbirinden tefrik eden ve her birinin as1t şahsiyetini t~ş_kil ey­
leyen üslubu göz önünde bulundurmamalarından doğan estetik hata 
aşikardır: .. Sanatkar eserini yaratırken muhteva ile beraber ifadesine 
.d~ liusu.sfbir şekil verir. Edebi araştırmanın gayesi ,işte bu hususiliği 
·meydana çıkarmaktır. · · · · 
.. , .. :. rif~er t~raftan, bİr sahatkBrın eser1 eri ·başka bir sanatkarınkin-

, den ayrı bir karakter taşıdığı gibi, aynı sanatkariri 'rnuhtelff eserleri de 
·.biiblrind~iı ayrı çehreler-arzeder .. Binaenaleyh nasıl her edebi eser 
. Ökuyucu için nevi şahsına münhasır bir değer ifade ederse, her edebi 
: .eserin mahiy.et ve değerini tayin de edebi araştırma yapan için ayrı 
'bir ·ça ışma mevzuüdur .Bizi. müstakil bir bütün teşkil eden edebi me-

·.tinleri'tetkike sevkeden amil'budur1• . 

ı- Beriedetto Croce <edebi nevi yoktur, münferit ve yegane eserler var­
dır. Şiir diye umumi bir varlık yoktur, falan ve filiin §iir vardır ve bu öteki 

:.şiir.Ierden -'ayrı bir· §ey dir• ·diyor (Esthetique comme ·science de l'expression et 
· .lingüistique ·generale, Henry Bigot tarafından Fransızca tercümesi,· Paris 1904, 
s. 37). 
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Bir sanatkarın eserlerinin heyet-i mecmuası hakkında salim bir 
hükme ancak bütün metinlerin ayrı ayrı incelenmesi suretiyle va­
rılabilir. Bu yol" gerçi uzun ve çetindir. Fakat bütün metinleri incele­
meden verilmiş olan hükümlerin isabetsizlik ve kat'iyetsizliği karşı­
sında, bizi hakikate geç ve güç ulaştıran bu yqlu tercih etmek daha 
dürüst bir harekettir. 

Bu fikre dayanarak ,münferit edebi metin telıliline seminer çalış-
. malarında ön planda yer veriyoruz. Ayrıca, lis~Jerdeki edebiyat .ted­
risatının da, son yıllarda, isabetli olarak, metin tahliline dayanması 
bu hususa daha çok ehemmiyet verınemizi ic~p ettiriyor. Böyle ol­
makla beraber, tanzimattan sonraki edebi metinleri tahlil için hen~z 
Türkçe bir kitap yazılmış değildir. Kısmen bu noksanı telafi eder fik­
ri ile, Ahmet Haşimin O Belde isimli şiiri üzerinde seminerler de yaptı• 
ğımız tahlili aynen neşrediyoru~. Metin kolaylıkla temin olunabileceği 
için buraya almayılüzumsuz bulduk2• 

* I. Şiirin yazıldığı tarih ve Haşim'İn ·eserleri içindeki yeri- O 

B e 1 d e,nin ne zaman yazıldığı ve nerede neşredildiği tesbit ölunama­
mıştır3. Ahmet Haşim bu şiirini ilk defa 1337 (1~21) eylulünde. hastır­
dığı Göl Saatleri adlı kitabında neşretmekle beraber ,ihtiva ettiği teın 
ve üslub bakımından biz onu Yol~ar ve Zulmet isimli şiirletlni kaleme 
aldığı devreye sokuyoruz. Eğer bu tahmin doğru ise, O B e 1 d e, 
mezkftr şiirlerin intişar ettiği 1324 (1909) yılında vticude gelmiş ola-
caktır4. .. 

· Haşim ilk şiirini 1316 (1899) yılında neşretmiştir. 1324 (1909) e 
k~dar süren ve çıraklık devresi adıİn verebileceğimiz bu tarihler ara­
sında Haşim, Tevfik Fikretle Cenab Şahabettinin tesiri altındadır. 
Eserleri muhteva ve üslub bakımından kendine has bir şahsiyet arzet-

2 O B e ı d e Sühulet kütüphanesinin 1933 de neşrettiği Ahmet Haşim'in 
Şiirleri adlı eserde mevcut bulunduğu gibi (S. 107- 110), Şerif Ruhisi'nin bas­
.tırdığı Ahmet Haşim ve· Seçme şiirleri adlı kitabda da vardır (S. 20- 21). 

s İsmail İfabib, · O B e 1 d e'nin 1908 de Servet-i Fünun · mecmuasında 
neşredildiğini yazıyorsa da (Tanzimattanberi II Edebiyat Antolojisi, 1943, S. 
311), Haşimin şiirleri üzerinde bir araştırma yapan talebem Bürhanettin Tü­
zün, o mecmuada bu şiire rastlamadığını söylüyor, Şer!f Hulıi_si de yukarıda 
zikredilen kitabında .•Bu §iirin ilk defa hangi mecmuada çıktığı tesbit edile-
rriemişÜr,• diyor (S. 109). · . 

4 Yollar, 18 kanunuevvel 1324 tarihinde Musa,vver Muhit mecı nuasının 
9. sayısında, Zulmet, 26 §Ubat tarihinde aynı derginin llt sayısında neşrolun-

mu§tur. 
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m,ez. Şair de ~?unun farkında olmalı ki bilaha~e çıkardığı kitaplarına 

bu devrede yazdığı şiirleri almamıştır. 1324 (1909) ten Merdiven şii­
rini yazdığı.:1336. (1920) yılına kadarki devre olgunluk çağının birinci 
merhalesini; 1336 (1920) den ölümüne (1933) kadar olan devre de ikinci 
veya sonuncu merhalesini teşkil eder. BU hale göre, 1909 da yazıldığını 
tahmin ettiğimiz O Belde Haşimin şiir tekamülünün aşağı yukarı orta 
merhalesine rastlıyor. Filhakika bu şiir sadece kralonojik olarak değil, 
tem ve üslub bakımından da Haşimin ilk devresi ile son devres111i bir-
birine bağlıyan bir köprü vazifesini görüyor. · 

Kabaca bir tavsif ile iktifa edilirse, Haşimin olgunluk çağı~ın ilk 
merhalesine lirik, ikinci merhalesine sembolik vasfını verebiliriz. Ser­
best Müstezat nazımlarının ve Şi'r-i Kamerler'in temsil ettiği birinci 
merha1ede şair, umu~iyetle çocukluğuna ait duygularını veya tabiat­
tan aldığı intibaları v#ih tablolar haJinde ortaya koyar. Bunlarda te­
ferruat, duyulmuş reaÜteyi kısmen değiştirilmiş bir tarzda aksettirir. 
Piyale'nin temsil ettiği ikinci merhalede ise, neye tekabül ettiği kat'i­
yetle söylene.miyen semboller ön planı işgal eder. Meı·diven'den sonra 
intişar eden ~ir günün sonunda arzu isimli şiirinin anlaşılmazlığından 
calayı uyandırdığı gürültü bu değişmeyi açık olarak gösterir . 

Haşim i~in elimizde iki merhaleyi karakterize eden başka bir ölçü 
daha vardır: Şiirlerine hakim olan renk. Şir'-i Kame:rlerde hakim 
renk umumiyetle siyah ve mavidir. Piyalede ise şair çok kuvvetli kızıl 
renge giriyor. O Belde, lirizmi ve mav{ atmosferi ile birinci merhale şi­
irlerine bağlanırken, ihtiva ettiği sembolk dünyl:!- görüşü ve akşam 
saati havası i~e ikinci r:nerhalerı:in başlangıcını ifşa eder. 

II. · Ko~pozisyon'' ve temlerin tetkiki - O B e I d e' de birbirini 
tamamlıyaı;ı'İl:{i tem vardır.: Biri yaşanılan hayat ve dünyanın içinde 
malıkurniyet düşüncesi, ikincisi uzak ,güzel ve bilinmiyen bir ülkeyi 
özleyiş duygusu. Bunların esas itibariyle tipik Servet-i Fünun temi ol­
duğu aşikard~r5 • Bu benterliği görmek için Tevfik Fikretin bu dünya 
hayatının çirkinliğini anlatan Gayya-yı vücud şiiri ile hayali ülkelere 
seyahat arzu$unu ifade: eden muhtelif şiirleri ni, bilhassa O belde'ye 
büyük bir yı;ikınlık arteden Ömr-i Muhayyel şiirini hatırlamak kafi­
dir. Temleriİı kaynaklarını daha tafsilatlı olarak takip edebilmek için 
O Belde'nin muhtelif kısımlarını ayrı ayrı gözden geçirelim: 

1. Başlangıçta şair, yanında bulunan bir kadınla akşamı seyredi­
yor. Bu kadın, ince ve tabiatı anlayan bir ruha sahiptir. O da, şair gi-

tı Serv~t-i Fünun edebiyatma hakim olan müşterek temler için bk. 
Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret ve Şiiri, 1946, S. 25 - 34. · 
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bi.n.ıel&l ve. hasretle doludur. Gözlerini akşi:ü:iiin rerrltleri ve· hiizi.hi: :; 
b4J:'.ü,r~ıüştür. Bu hal onu şaire daha güzel gösteriyor .. ' : .: ·· :·:!.ı,:· .o.: 

.B~ dekor içinde bu kadın tipi bize derhal Cenab.Şahabettinir;..,l).azı. ~ 
şiir.lerini. hatırlatmaktadır: Yakazat-ı, leyliye; .·Temaşa'-yı hazan;.,:Te..ı .. :· 
maşa:-;yıleyal'i. Cenab Şahalıettin de,.· 1897: yıllarında. yazmış. ald uğu' ~t 
bu üç şürinde6:y~nında bulunan·güzelve·J;:tassas bir kadınla;höyle:bi:t,:::· 

. manzarayı. seyreder.,: . ... . . . ·:::::'.ı. i;:.:'··:·::::-: 
' ,. . .. .. - ' .. 

Gel bu akşam dk serbeser güzeÜ:r:h, · 
Levha-i kainatı seyrecieÜni: ·· · · · 

·' : Gö,gei hep gölge ,her· t~rafgölge; 
· ··' · · Gölgeler le bütün zemin niestuı:~ .. ·· · 

! .. :· 

•. ('l."E~maşa-yı: ıeyii) 

.Ge! bu gjip. de süj;{(ı.t ile gii:.?;el@, .... : 
. . İhtiı;ar-:-ı .. hazanı seyredeli.rn: 

. ~Y benim, ey. hazan- lika güzelim .. >. 
· (Temaşa-yı bazan)' · · · 

Gel bu akşain da serbeser güzelim, 
. İhtizazat-ıleyli dinliyelim.. · · • 
·Ta uzaklarda işte bir piyano; 

· ·· .. TCilze·- patmak~arın terri§.siyle .. : 
. . 

. (Yakazat-ı l~yliye). .. · 

'• , . ..:~ .. ··· .:-···:.. 

.. ' i: ~- ,;~ ... :. ,;·~·;: 

.. ··.:: 
~· .: .·. .. .. , r 

.... :·; ..... r~ 1 .:.. ~· ' • .', .: 

.. ' 
•• : : 1 • ~-· : 

...: ... ,.:. ' .: .. ':. .. ·. · ... ~; . 

.. ·.~. ·'.. ~:· ~: ~ . ' •... 

•..• ! ... 

'• :• .. 
.·.ı·· . 

~ ' . ' ,f, ••. • ' '1 .:., •• ~· ••.• 

. . Bu p~rç~l~~da görÜlen «hüzünlü bir m;:ınza..ra .k;:ır.şısı.nda rbir'. ka~::; :1 

dm+a konuşma V~ o manzarayı seyretmeıı .hali • o .,Be. de:yi ~uvvetle 
hatırlat~akla beraber, iki şafr, temlerip.i;. işlerk~n bi~bider-i~den .. ta- , 
m~n.ıiyl~ ayrılıyor lar. :Bunı.mlş., berah.~r Haşimirı: O :B'eide.!y(y~z~riiei;ı:.:. 
Ceİiab'in bı.i Şiirlerhıin tesiri. altınd.a kaldi.gi. <;li,i,şünliiebilir. . . \ ·:·::,, ;·_·:;--; ~~:. 

· Acaba iki şairin.de ilham alab,ilecekleri başka qiİ: İiaynak ·yak:.~~·:.: 
dur? .. v ~rdir. :Siz bilhassa ö Belde üe. Cnad~s, B~ude~air~·,~n.· l}i.iı:~·i~_a'-··. :;. 
tiorı.·du Voyage.şiiri. arasında .büyük bb: y~kınlık.,buluy.q:ı;::u.ız,,.:F~~UJ"~~·~ 
dq Ma.l şaiz:i de, içinde yaşadığı<muhitt.erı bıknıış.olan·.:bir. ·k~qıJ.!.;:tı tı...-?.!'1~ .. ; 
ve .mes~ut bil' ülked~ yaşamanıngüzeUiğinJ.arıl?-tır:: .. ·'··'· ....... ::; .. :.;.: 

Mon enfant, ma soeur · 
. ·. Songe ida dou'ceur 

D'aller la- bas·.vivre ensemble; 
- Aimer a lois ir, 

6 Sadettin Nüzhet, Öeriiıb Şelia:bettiiı; l934, ·s>2o9 ~-222;· :; :: .. :::, .. S: .. ı •. !c: .. :.,:;'' 
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Aimer et mour~r -.:::-.:~ı ·::· ·.:.: .. ~~;~ 
Au .pays qui te' ressamble!1. :., .. >,,·.:. . .; 

. .. . . ,,,) 

Yalnız A,hmet Haş~min bu tenii·lŞl,erken·gerek te~~rrliat; g~rek üs-
lub bakımından Fransız şairinden de·~yfi.:k~Icİi!iıiıl'i~~~?et· edhlim .Ce­
nab'ın bahiş .. mevzuu ş~irl~~i~?e,.«u.za,~l.~rii,~}t~~lt,)ı ~e~i y~~~4r; şair, 
sadece yanında bulunarf kad'ıhla karŞilarmda Diıli.iıiaiı''liüiüiılü man­
zarayı seyreder. Baud~rkire;:de:~lizaidkra gitrri~k:·~ :teriıfVıi~dir>Yalnız 
yaptığı t.asvire göre gidilece~ o~an pu xer, ~~:n.lzd~: ll).';l:l:lYYe~ R~f. .Y.:er­
dir; Mekan reeldir~ o kad~ı:ı: .. ki. Baüde1aij;e' 1lürada 'otiira8ak1arf'oda-
nın·inöbily;ıa,~ıi,-lı' ve,·; p~hc~tesllide~:·iö~·~de~i~fl -~iu.~:~r~Y,ı :ı fiö.ii~fı .. ,ıif::.: 
göruşor:rn:uş ·gıbı··ı,~syir ~~eı;~:,Al1~e~ g~şım·a~. :~~e-:.ile~~d~ g9r~~c.eğf ·: 
üzere o·Belde · er üzünde de ~il ta.mami le ha -aliCl.i.r. · · · · : : ..... .. · .· .. ·.... ., . .' .. "!f, .. y , .. ı;·:~ ... , ,..·.f5.._,,' .. ,,.::.:;·::-.. ':f..·:/ .,, ... ~:·::.'.·:··:·.·.:.;;,,.. ·'·'··· ·.:·:.••.:•:·.:::·:l.•,::::· 

: ·~: · .. ·.şiirın. · «büg{ip.k\1:. be_ş~ii A.E~n.'li>~hse,d~J.?.,. parç~ş.ını )~~çi q~r.Jtı-r. ,; 
sııri' oJarak'aliyoruz: K,Ö~poiiSyo~'~~~ll.rilAci'aiı'.l;),i.i. 4o~ı:.ıi d~~~.dir~·-Çiiü~.: 
ku: hiı parça 'ewelkJşi .1J~ hh~ -~ü~{!.ii te§~i~.-eder: ·t~at.. ü?:tiva;.~hi~Oikti=·._; 
itibariyle bu }?.çırÇ~ ~:Yiı. b.~r Ji.1sıii1 .. tei.a~i üjiinabi).İr •. ~ıir~il~ .. Ş~i~;.-~~.;,;., ,;, 
gili.Si.ne .<vaı:niz bir' inced.ai.e "ıt~CiiP,;,·; ke,nd.fsı·ü~ '!:Yailıi~c.a ... eşki. biX .. lıi.ı< .. 
dala» diye~ ~J;>ug4pk~ .be?Jeı:,,_Aeı;ı.:pB:h~e~iypr ~~-:··.:ı,·~ .: ·:. ···:.:.· · .. ;,;;>_;_ .,,,, .· 

Bu ı:;efil iştiha bu kirli nazar, 
Bulamaz sende";·:·bend'e b'ir hrana:; · · ·' 

. Ne bu akşamcJ,a bir gam-ı ne:çmin, 
..... · " .. ~ · ... ·'. >;.,,:,ı.~.,;; ·. ~-:··;: :··;:' ;_.·:. 1,·.~ J;, ' ' -·. :~ .: .-.' 

.. ·Ne. d,ELgqı:ğu~:<ı~n.i;z;Çie .hh:· ~ı,ığber. 
' · ·· ' Lerze:.i'istitar-"fistiğna.··· ·· · ·· .. ·' .. · 
.. .' ,.;··j: .... · .:;. '.'.\ .... · .. ::·: ···.··•·,. ,···;::· ...•.. :.'.;-:::.r• ... :· :-;;';'; .• :. ~~-,-.r:ı:.:~.· 

diye,:.\l,bttgünl\:j.i; beşer~·:ın. kabalığp:tfu anlatıyor;:; ::Şairin,.·kadınin•: ~tabi~ .. ,: 
atın ve sanatin «b:ugü~Jt.ü.beşer_, tarafm:dan:an1aşılmaniain\t.e mtmasız<. 
görü,~ın~ı;;ı,, ,rpınant.ikl~t .~;;ır.afınçları. çok işle.ı;ım!ş .. bi:ı: mev:zud'-lr~ XIX. 
asir :iltV&~a(;~a,yat.ı,iı1.~~·.Y~ratt~w' ~dt .tı~~~~a~ıa; 4oı~; :·ı?~~a:ya . dÜş,~:ürı.. !le' . : 
gUzelliğe ka:rş,ı g_~y,r~j, .hassa~. b~rjuv.a;ti~y:~ •.. J:ıiziı:n. edepiy:atımızda. da 
birçol!:. lıücü~lar. v~kLöı:ınii§tur ;. $is·;şaıih1h1·. bu·. m~v~Üda y;;ızdıl4a~mı : 
herkEıs "lıni~~; B.~iıd. cı~~:. Haşim, şı~irı -~u. .. ila~Ç.:i8illi .. y~zar:ke~;· .±eifik, ·•· 
Fikret'~. almıŞ. oldu~ :'.JJJ.iüeneffir. t~vrin : t~sii,i ·;~ı t~da. ~~lmıŞti~. i . . . •. 

'. . • ~- ..... ·' •• . •••. • •• • ... • : •• • • • ~ • ' . ' ~ ..•.•• '. • ' :~ .. . •• ı,.- ; .. • • • • • • •• . ..• .. 1 . ~·. 

: 3. .Bu Jiısım,d;;ı ;şair ,E;ıı:ıaş-tem~n,e: g!r;iyQ:t;";;"Y:e ·yaşad1ğı dünyada bir .. 
sü~g:ün.,~ld,u~tı anl~t~yo}f.: .: .. , ·;:.:: :,.: . ' ,:-.;·,... -.. .. . . . ..... ' 

~? .Pe~y~~~. ~o~p~et~:·~~-;.~~~~~.:~~~d~;~~~~;·~d.l.tiçıp- ci:i~~u~·,.P.~r·.:_F.::,F.. : 
Cautier, Le~ ~l~rs tl,u,)\Jal,~~a~Jş,,.l.9l,Ş_,_,S,,94 1 · .•• . : , .• .,. .. · ...• , .. , •. · ... 

· a·• Fletırs 'dp. Mal'de u:i:aklar"·a~iissiiası'ıiı. ari1a:t'iin " pek . !fok' Şiir. "vardır ... ' 
Servet~ i" Fiiiiuıf ş·airleı'iiihl' d\:;: tanimıŞ o.Idugu'·'Baiİdelaire' bilhassa bu t~ini' iş~ ... : 
liy~I).·;Şiidı:ıı::iy~e;·.b.i:rıhı:ı .. ~d~biyatimiz~ Cumhlıriyeb<;lı:rvl'inde·: de; tesir etmiştir.:. . : 



Sen ve ben 
Ve deniz 

·-'· . Ve bu. akşam kilerzesiz,sessiz, .... 
. . ~~~~u,Y~r bu-yi ruhu~~ giİy~., ... . . ;: 

'. ';': 

/ .. 

• ' '..ı .. 

ı.· ....... ;, .. ! .. . 

ı .• i.~ 

,,, ,.. 'r . .. -~ . . .. .. ·, ·.'Ve ma~ gölgeli'bir beld.ed~~ ~üda.k~la~~k, , : '·. 
c .... , .:Bu nefyü hicr·e ıriüebbed'b:lı yerdE;! mal).~Üffitiz. 

. . ·· ,' :.· ' ' . . .. ·. ., . '., .. ·: ·: · .. ı· ..• 

··. :BJ tehı, güz~i bir m:ke<ie~··a:Yr~ııniş· üıa~ak .bu ·ciunyacıa.·~aiıktt~,· 
oluş fikti neredEm geliyoi-? Bu 'çok .eski bir'' hikayedir. Eflatun•uiı:: 
ide'ler alemi miz~riyesi, iııris1:İyanlık ve isl~i:nlı~takj Adem'in cennet~·· 
teh k:o-&.ı!ı.hnası-' düşüncesi hep ay~ı şeyi ariiat~r,''Garl;>da bu fikir ro.­
mantikıer ve sembôİistler. tarafından geniş. ol~rak işlerimiştir . Bizde, 
bill:iassa t;:ı.savvuf edebiyatında, Mevlana'nın deyimi İle karinşlıktan 
kop~ u§' :~lİiiak ve ney gil:>i daima .. 'ezeli vatana dönmek. için inleıri.~ 
tei:ni,:·asırlardanberi'terennüıri. edilmi~tir: Bu pek umumi kaynaklari~ 
beraber Ahmet ·Haşimi · « bt.i dünyada· niahkumiyet dtiygusuıı ·na götü:: · 
reri daha y'akın sebebler de vardır: Şir•::.fkamer'lerde esas' riıevzu ci}~.: . 
rak aldığı mes'ut çocukilik günlerine bit.'daha dönemeyiş'hissi. 

Mai ve gölgeli bir beld~d,~n cüda kala~ak . . ,_. . 

rnısraı, adeta şairin daha sonr~ :kaleme · alacağı '$ir':-i i k~mer'lerin 
ruhunu hülasa eder. Haşim bu şiirlerinde ço~ukkt:!iı. :·~~nesiyie beraber 
çıktığı aylı ve yıldızli' çöl gecelerini ısrarla 'anl'aiır·'ve· onlara karşı ta­
hası:ıürünü söyler. Sonraki kısım O Belde ile Haşirnin· çocukluk hatı­
raları arasındaki münasebeti daha açık ortaya koyuyor. : . > . • ••. 

. . . f Bu kısımda ş'air artık cüda kaldığı o beldeyitakvit: eçler: SUrin\ 
ağırlık merkezini teşkil eden bu t~svir başlıca ik:i··ıin:~drd.a.i{.ffici~ek:.:.·:: 
keptir. : a:) ·. o belderiin manzarasını anlatan· mısrı:ÜI:ir'H-e·;·· ':.b) ·o::. 
belde· saki'nlerini ·anlatan mi~ralar.- O Belde, tahayyüiüri ·l:i~kiİ' ':inıtıta~· ·· 
ka:iarında durur~ üzerinde· daima mavi bir akşam di~l~nir. Etekıe:tili~: 
de~i deniz ruhlara bir uyku. sj.ik;uneti serper. O Belde'rlin: s~kirileri ·ö~' 
la~ kadınlara tahsis · .olunan . fuısr,alar · manzara tasvii''ine ' hisbetle 
da~a fazladır. Bundan psikolojik bazı neticeler ·çıkarmak:müm'küri;:.: · 
dür. Şöyle ki, Haşim için ehemmiyetli olan manzara değil-ruhtur;· Ka­
dınlar 0-Bel'de'niri ruhunu teşkil ederle~; O·Belde şiirde at;ılatılan ev-. 
saftaki kadınların varlığı ile değer kazamin bir ye'idit:'13u nokta ü~. 

:;ı, ·' • ' .. .. . ... . •" .. ,., .,, .,, 

ıntimiyetle ·parnasiyen. olan Se~vef-i ·Fünuncu'lat.daiı .:)!aşlnii ayı;rı~. 
: O - O' • 0 • 0 0 •• ~· 0 H 0 0 

yor. Gerek Tevfik Fikret, gerek Cenab Şahabettin, · şiirlerinde .manzara:· 
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tasvirine büyük bir yer verirler. Fikretiri başka çeşit bir" O Belde ha­
yali yaşıyan Süha'sının !stediği Şey nedir? . .. · 

Ne isterim mesela: bilılidut bir meşcer, 
Fakat ağaçları hep ser-şikeste, hep uryan; · . · < • 

İçinde bir derecik, bir şelale-i ziryan9• ilh. 

Fikret «Ne isterim?ıı adlı şiirii1de de bu çeŞit bir'manz~minm has­
retini duyar: 

Mai bir göl, yaninda bir meşcer; 
Meşcerin sine-i si.ikCı.nunda 
Müntesir iltima-ı saf-ı kamer; 
Sonra bir çok menazır-ı hoşter ... 10 

Fikretin O Belde'si olan Örnr-i muhayyel'ine dikkat edersek 

Her salın-ı hakikatten uzak, herkese meçhul . . . 

olan bu hayali ülkenin de gayr-i meskun olduğun d· göri.1~Üz. Şair 
oraya sadece sevgilisini gösterecektir11• . . , . 

Haşim ise O· Belde'yi kadınlarla dolduruyor 've şiiriniri · en güzel 
mısralarını bu kadınların tasvirine hasrediyor. Haşimi böyle bir ta­
hayyüle sevkeden amil nedir? Bunun sırrını bize Şir'-i kamer'ler ve­
rebilir. Filhakika, O Belde kadnilari' ile Şir-i kamer'lerdeki kadınlar 
arasında büyük bir bEmzerlik vardır: O Belde kadınları «güzel, ince, 
saf ve leylin dirler. «He,)?sınin gözlerinde hüzünıı vardır .. «Hepsi hem­
şire ve yahut yarıı dırlar ;<<Şule-i bi..:.ziya-yı hüzn-i .kamer »«sade elle­
rine» iltica etmiştir ve onlar o kadar <<natüvanıı dırlar ki ... GÜzellik, 
hüzün, ay ışığı içinde dolaşma ve natuvanlık ;bu hususiyetle:ri biz :aa~ 
şimin annesinde ve çocukluğunda tanıdığı kadınlarda da görüyörüz; 

Bir hasta kadın, Diclenin üstünde ,her akşam .. 
Bir hasta çocuk gezdirerek, çöllere gütlam 
Sisler uzanırken, o senin doğmanı bekler .. 

(0)1.2 
Annemle karanlık geceler bazı çıkardık, 
BoŞlukta deriizler gibi yokluk ve karanlık. · 
Yüksekte sema· haşır-ı kevakible dağılmış 

· · (Semsiz)13 

o Rübab-ı Şilteste, İstanbul, 1945, S. 10. 
ıo Aynı eser, S. 193. 
ıı Aynı eser, S. 142. 
12 Ahmet Başimin Şiirleri, İstanbul 1933, S .. 58. · 
ıs Aynı eser, S. 59 - 61. 

l' '. 

.,.( f• ·'' 
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Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin, 
Annemde o nurunda gezen zıll-ı mehasin 

.(Hazan) 14 

Bir gün yine biçare kadın hasta uzanmış 
Tüllerde ... 
Birden o donuk gözlere dolmuştu kamerler 

(Hasta iken) lu 

Solmuştu onun hüzn ile sima-yı herini 
Bir ince tül altında duran zülf-i zerini 
Akşamları enfasına düşmüş uçurU:rken 
Sarmıştı o sakin yüzü bir gölge semadan ..• 
Güya ki .kamer sendin onun ruh-ı necibi. .. 

(Nehir üzerinde)IG 

Rüyalı kadın gözleri... As u de semalar: 
sizlerd~ sol~n' gizli ziy&la~ g~bi muğber. 
Akşam. dökülen reng-i tehayyül gibi meşkuk ... 

, Puşide, soluk; ince ziya-kalb kadınlar 
~ehrin uzanan sahil-i rüyasım dinler ... 
Puşide .. kadınlar ,bu kamer gözlü kadınlar 

( Çıktığın geceler) 11 

Şir-i Kamerlerden aldığımız bu mısralarda anlatılan kadınlar ve 
onla.İi.n yaşadıkları atmosfer ile O Belde kadınları ve içinde dolaştık­
ları muhit arasındaki benzerlik açıktır. Bu benzerlikden çıkari netice 
şudur:· HaŞimiri ideal ülkesi, çocukluğunda yaşadığı anların idealize 
edilmiş bir şeklidir. O Belde'yi yazdığı zaman şair, belki de gayri şuu-
runda yaşayan bu,.lıayall~rin.pek:farkında değil<;li. Şir'-i kamer'leri 
kaleme aldığı esnad~ bu hayaller vazıh. olarak ~rtaya çıktılar. 

5. Bu kısımda şair, dalmış olduğu hulyalar aleminden uyana­
rak tekrar hakiki dünyaya dönüyor ve yeniden kendisini <<bu nefy-ü 
hicre müebbed, bu yerde rnahkumn hissediyor. 

Haşimin bu <<mahkumiyet duygusu nnu mes'ut çocukluk a.nlarına 
bir daha dönmenin imkansızlığı kafi derecede. izah etmekle beraber, 
buna, içtimai şartların tesiri: de ilave olunabilir. Bilindiği üzere Ahmet 
Haşim, babası ve annesi tarafından da Arab idi18• 10 -ll yaşında İs-

14 Aynı eser, S. 62 - 63. 
lu Aynı eser, S. e4- 65. 
ıa Aynı eser, S. 69 -'W. 
11 Aynı eser, S. 53 - 55. 

··.; . .· 

·'. ~ ,;, ' . .. " 
··.·. 

J,· 
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-tanbula geldiği zaman Türkçe bilmiyordu. Türk muhiti içinde kendisi­
ni yabancı hissediyordu. Meşrutiyeti müteakip birden inkişaf eden 
.milliy~t<]jlik cereyanı karşısında Haşimdeki bu yabancılık duygusu 
daha çok arttı. Hemen herkesin siyasi ve içtimai meselelerle meşbü 
olduğu bir devirde onun kendi içine kapanmasında ve realite ile ala­
kası olmayan bir şiir dünyası kurmasında bu arnillerin de tesiri olsa 
_gerektir. 

III. Üslub - O Belde serbest .müstezad şeklinde yazılmıştır. Ha­
şimi bu şekli kullanınağa sevk eden amil, bütün sembolistlerde olduğu 
_gibi, şiirini musikisinin serbest hareketli ahengine yaklaştırmak fikri­
dir. Bu düşünce şiirin umumi yapısına olduğu kadar teferruatına da 
hakimdir. Birbirinin aynı ve birbirine benzer unsurların gayri mı.mta-

zam fasılalada . te,krarından ibaret olan muzikal karakter Şiirin bü­
tününde kendisini kuvvetle hissettiriyor ·.En bariz olanlarından baş-· 
lıyarak bunu belirtelim: 

1. Uzak 

V e. mai gölgeli bir beldeden cüda kalarak 
Bu nefy-ü hicre müebbet bu yerde mahkumuz. 

parçası, şiirin ortalarında ve sonunda aynen iki kere tekrarlanıyor: 

2. Bazı mısra başları birbirine benzer kelimelerle başlatılıyor: 
a) Ne sen 

Ne ben 
N e de hüsnünde toplanan bu mesa 
Ne de alam-ı fikre bir mersa ... 

b) Ne bu akşamda bir gam-ı nermin, 
Ne de durgun denizde bir muğber ... · 

c) Sen ve ben 
Ve deniz 

. Ve bu akşamkı lerzesiz, sessiz .. , 
V e mai gölgeli... 

d) . Hepsinin gözlerinde hüznün var 
Hepsi hemşiredir veyahut yar 
Hangi bir kıt'a-i muhayyelde? 
Hangi bir nehr-i dur ile J?ahdud '? . 

. i ), :ı;mniem ... yalnı~ 
. Bildiğim s~ıi ve ben ... ' 

e). 

. . ... ·.·. .· . 

':.• . 

ıs Şerif Hulusi, Ahmet Haşim, Hayatı ve Seçme şiirleri, s. IX /k::·\:--· 



· 3. Fonetik ,bakımındarı birbirine l:ıenzer yapıda kelime ve ke..,. 

lip:ı.e parçalarının israrla tekrarı da O Belde'yi ·müzikal kılan vasıta­
Iı:ırdan .. birısidir. Burı.Iar. adeta şiirin ilk kelimesi olan deniz-ler-den .. 
k~limesinin ses itibariyle parçalanarak' bütün şiirin içine yayılması 
şeklınde görünüyor;-· Voyel+ n, Voy~l + r olarak gösterebileceğimiz: 
sı;.s gr:upları,: . .mısraların içinde ve mısradan mısra~a devam eden bir 
ahenk temin ediyorlar. 

· , 4. Mısrala:rin uzunluk ve kısaliklarını da Haşhn bir musiki va­
sıtaın olarak kullanıliybr. 12 ayrı vezin kullanılan bu 59 mısrali:k şiirde' 
birbirinlrı aynı olan vezinleriıi takip sırasını tesbit edersek şairin 

yılkarda kaydetttiğimiz muayyen fasılalada tekrar prensibine bu cihet 
ten de dikkat ettiğini görürliz. Şüphesiz fasılaİar, şiir boyuri.ca müte­
madiyen değişmektedir. Fakat bunlar o suretle tertip edilmiştir ki 
dajma değişen vezin gruplarının içinde tekerrür eden vezinleri kulak 
bariz surette fark ediyor .Eğer vezinleri rakamla gösterecek olursak 
şu çeşit gruplaşmalar görüyoruz: 
22321, 65544, 6222, 5555, 75.987,.224 ,227, 7, 5755, 10777, 2777. Burada het 
rakam aynı vezin }{a1ibını ifade eder. Bundan çıkan netice şudur: O 
Belde serbest niüstezad şeklinde yazılmıştır ama bu serbestlik mut­
lak bir serbestlik değildir. Şair, değişiklik içinde ahengi teşkil eden 
vez~, t~kerrürüne riayet etmiştir. 

5. O Belde'de vezin gibi kafiye sistemi de çok değişiktir; Yalnız 
vezinde olduğu gibi kafiyede de mutlak bir serbestiye gidilmemiştir. 
Bazı kafiyeler, gayri muayyen fasılalada tekerrür ederler; Bunlar tıp­
kı bir musiki eserindeki leit-motiv'ler gibi bir an kaybolduktan sonra 
kendilerini yeniden hissettirirl~r .. 

Kelime ve tamlamalar: Bir şairin en çok sevdiği ve tekrar ettiği 
isimler, sıfatlar, fiiller ve benzetmeler onun hassasiyetini ifşa ederler. 
Şiiri bir dil mimarisine benzetir isek bunlar onun yap:ı. taşlarıdır. Bu 
yapı taşlarını her şair ayrı bir tarzda yan yana getirir. Binaenaleyh bir 
şairin kelimelerini ve onları birleştirme tarzını tetki1$:~etmek suretiyle 
onun üslub şehsiyetini meydana çıkarabiliriz. Bu prensibi o·Belde'ye 
tatbik edersek evvela Haşimin bu şiirinde bazı; kelimeleri · çok-:tekrar­
ladığını görüyoruz: Akşam 8 kere (Akşam 4 +şam 2 + inesa 2) deniz 
7 kere, hüzün ifade eden kelimeler: Hüzün 4 melal.2 muğber 2, alam, 
gam, istirab ,giryende, hasret, gurbet, hecr, hasta 1 kere. Bunlara 
birde kadınlara ve güzelliğe ait kelimeleri (saç, göz, dudak,. buse, el, 
dilber, güzel, ince, saf, leyli ilah) ilave edec.ek _olursal;: 'bütü~ O Belde 
nin şu dört unsur üzerine inşa edildiğini görürü,z: Akşani, deniz, hü-

zün,ka~ı.-~~·.t: .. ~.,u···~·,;;,"""<·: .. .·.·,. ~i ;•· ,, ... '·" 
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Dikkat edilirse bu kelimeler O Belde'nin temlerini gi;)ste:rirler. Eu 
temlei· adeta bir miknatis gibi kendi etraflar~na kendilerine'benzer k~­
limeler çekmişler ve şiirin esas misci bu kelimelede dokunmuştur. 
Şimdi. ]:)u kelimelerin dokunuş tarzını görelim ve başta sıfat tamhı.ma­
larmi ele alalım. Haşim bu şiirinde umumiye.tle objektif isimleri tavsif 
ediyor. Sübjektif isimleri ekseriya çıplak bırakıyor. . . ~ -' . ' . 

1. Objektif isim + objektif sıfat grupu: Havş. + ince;. deniz + 
mai + durgun; belde + uzak + mai + gölgeli; akşam. + mai; 
kadın+ ince+ taze+ saf+ leyli; şule+ biziya. 

Haşim objektif isimlere verdiği bu objektif sıfatlarla ne yapmak 
istiyor? İnce ve mai sıfatları tekerriir .ediyor. Şair, denizi, akşamı, O 
Belde'yi mai bir renge boyuyor. Mai renk realitenin sertliğini eriten, 
hulya verici bir renktir. Gölge sıfatı da realiteyi silme arzusunu ifade 
eder. Kadınlar için kullanılan leyli sıfatı da bu temayü.lü gösterir. 
Hava ve kadınlar için kullanılan ince sıfatı da realitenin kabalığa zıt 
birtemayülü. ifşa eder. Haşimin çok sevdiği sıfatıardan biri de uzak 
(dur) dır. Bu sıfat yakındil bulunan realiteden kaçınayı hissettiriyor. 
Durgun sıfat, haı;eketsizliğin alametidir. Şu'le-i bizi ya· tamlamas1 çok 

dikkate şayandır: Işıksız bir ışık! Bu tamlama Haşimin ışıkları da 

mümkün mertebe söndürmeğe çalışma arzusunu anlatır. 

Bütün bu sıfat tamlanıaları gösteriyor ki Haşim O Belde'de objek­
tif varlıkları mütemadiyen silmeğe, kaybetmeğe, inceltmeğe, uzaklaş­
tırmaya çalışıyor. Sembolizmin prensiplerinden biri de bu değil midir? 
Parnasiyen objektif varlığı kavramağa çalıştığı- halde sembolist onu 

inkar etmeğe, yıkmağa, kırmaya gayret eder. 

2. Objektif isim + subjektif sıfat grupu: Lerze + muğber; 
şam+ muğber; mesa + dalgın; menatık + duşize ;kit'a + inuhayyel; 
deniz + hasta; b use + giryende. 

Bu sıfat grupunun fonksiyonu nedir? HaFici ,alemi sübjektif yap­
mak Bu sUbjektiflik umumiyetle teessüri bir to:ı1 ~rzediyor:Lerze(dal­
ga yerine) ve akşam muğberdir; mesa dalgındır. Deniz için kullanılan 
hasta sıfatı teessü.riyetin en şiddetli anını gösterir. O Belde,dekl ka­
dınların buseleri giryendedir. Niçin? Bil'akis mes'ut olması lazım 
gelmez miydi? Serveti Fünun şairleri gibi Haşim için de hüzün ve 
teessür .estetik bir kıyınet taşır. Divan edebiyaıtnda güz~llik ile hüzü:p. 
asla birleşmezdi. Güzelde bulunan en değerli taraf şuh oluştu. Edebi-
yatımızda güzellik ile hüznün birleşmesLroıi:ıantiklerin' tesiri ile baş­
lamış ve bugünkü nesle kadar gelmiştir. Genç nesir-yeniden hi..i.ziinle 
güzelliği birbirinden ayırmış ve «yaşama neşesi ııprensibi iJ,e diva.:q . 
. şairlerinin hassasiyet tarzına doğru m:eylettriiştir:· . · . · · · ··· 

. . . . . . -! 
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Yukarda Haşimin sübjektif isimleri umumiyetle sıfatsız bıraktı­
ğını söylemiştik. Fiiliakika bütün şiirde sıfat verilmiş iki subjektif 
isme rastlıyoruz: gam-ı nermin, hüzn--i lalü müşterek. Bu sıfatıarın da 
subjektif olduğu görülüyor. Bu sıfatlarla Haşim ma'neviyi manevi o­
larak karakterize ediyor. Serveti Fünun şiirinde subjektif isimlere 
objektif sıfatlar verildiği çok vakidir. O Belde'de böyle bir sıfat tam­
lamasına_ rastlamıyoruz. 

İsim tamlamaları da bir şairin kuvvetli üslub vasıtalarından bi­
rini teşkil eder. Burada şair iki ismi birleştirir. Bu birleştirme ya «evin 
penceresin gibi aleladebirisim tamlaması olur. Yahut da orjinal olur. 

O Belde'de ufk-ı şam, alam-ı fikr gibi üzerinde durulmasma lüzum 
olmayan bazı basit isim tamlamaları vardır. Bunların yanı sıra bazı 

yeni yahut Haşimin hassasiyetini ifşa eden isim tamlamaları da görü­
yoruz: Melal-i hasret ü gurbet terkibi Haşimin en ince ruh hallerini 

ifade etmeğe çalışmasını göstermesi bakımından dikkate şayandır .. 
Lerze-i istitar-ı istiğna terkibi de Haşimin ne kadar precieux olmak 
istediğini gösterir. Bu-yı ruh terkibi O Belde'nin en enteresan terkibi­
dir. Şimdiye kadar Haşimde maneviyi maddileştiren bir terkibe rast­
lamamıştık. Bu-yı ruh maneviyi maddileştiriyor. Fakat buna <<maddi­
leştirmeıı demek de pek doğru olmaz. Bu terkip contexte'i içine konul­
duğu zaman çok derin bir mana kazanıyor. <<Ve bu akşam ki lerzesiz 
sessiz topluyor bu-yı rUhunu güyaıı ifadesi, tabiatle kadın arasındal\i 
kaynaşmayı ifade ediyor. Burada tabiate raci bir einfühlung hadisesi 
karşısındayız. <<Göllerde bu dem bir kamış olsamıı mısraı ile insana 

raci einfühlung'u en güzel şekilde anlatan Haşim, yukardaki ifadesin­
de yeni bir his keşfediyor. 

«0 gözlerindekinili sükut-ı istifhamıı mısraındaki terkib de Haşi­
min preciosite'sine güzel bir misaldir. Nili sıfatı normal olarak göz­
lere bağlanabilirdi. Şair onu <<İstifhamıı a da değil <<sükutıı e rabtedi ... 

yor.·Paul Verlaine, Art Poetique 'de: 

Pas la couleur, rien que la nuance! 
Oh! la nuance seule fiance 
Le reve au reve et la flute au cor! 

diyordu. Haşim, O Belde'de en ince nuansler üzerinde duruyor: 

Ve bu akşam ki eyliyor tehziz 
Bende evtar-ı hüznü ü ilhamı 

mısralarındaki terkipler de dikkate şayandır. «Evtar-ı hüzn ü ilham)) 
tamlaması ile şair içindeki duyguları, hüzn ve ilhamı bir musikl aleti 



243 

haline koyuyor. (Subjektif realiteyi objektif kılma) akşam ,bu manevi 
musiki aletini ihtizaz ettiriyor. Yukarıda bu-yı ruh terkibi ile şair ka­
dınla tabiat arasındaki kaynaşmayı anlatmıştı. Bu sonuncu ifadede 
kendisi ile tabiat arasındaki kaynaşmayı müzikal bir mahiyete so­
kuyor. 

Ahmet Haşim O Beldedeaçık hiç bir benzetme yapmıyor. Kullan­
dığı en kuvvetli vasıta isim ve sıfat tamlamalarıdır .Bunlardan bir ço­
ğu şüphesiz gizli benzetmeler vücude getiriyorlar. Fakat bunlara artık 
teşbih değil istiare diyoruz. Mesela «hasta 'deniz, tamlamasında deniz 
insan gibi tasavvur olunmuştur. Keza «dalgın mesa" tamlamasında 
da gizli bir teşbih vardır. Haşim sadece isim ve sıfatlarla de­
ğil fiiller vasıtasiyle de imaj vücude getiriyor. Denizlerden esen 
ince hava, şairin yanındaki kadının saçları ile <<eğleniyor,. Beşeri bir 
hali anlatan <<eğlenmek ,fiili rüzgara beşeri bir vasıf veriyor. Keza 
akşam, aynı kadının <<bıl-yi ruh "unu <<topluyor,. <<Toplamak da beşeri 

bir hareket tarzıdır. Bu fiilin akşama izafe edilmesi ile akşam, canlı 
ve şuurlu bir varlık haline geliyor. O:.Beldede işaret edilmesi lazım 
gelen bir nokta da hiç bir imaj'ıl?- inkişaf ettirilmemesidir. Küçük kü­
çük imajlar mütemadiyen değişiyor. Bu değişme şiiri zenginleştiriyor. 
Yalnız bir. yerde imaj 'ın geliştididiğini görüyoruz: O Belde kadınları-

mn ruhları tasvir olunurken. Bu tasvir Haşimin kelime kimyacılığın­
da ne kadar ince noktalara gittiğini gösteren bir örnektir: 

Onların ruhu şam-ı muğberden 
Mütekasif menekşelerdir ki 
Mütemadi sükılt-u samtı arar. 

Burada O Belde kadınlarının ruhu mahiyet değiştiren birçok 
varlıklarla terkip olunmuştur: Evvela şam-ı muğber tekasüf ediyor; 
menekşe haline giriyor. Sonra bunlar <<mütemadi <<sükılt-u samtıı 1 

arayan bir hisle doluyorlar. . 

Cümle yapısı: Haşim O Beldede cümle yapılarından da estetik te­
sirler elde etmeğe çalışmıştır. Metne bakınca daha ilk nazarda bazı 
mısraların kısa, bazılarının uzun olduğunu görürüz. Şair, cüm!e~erinin 
unsurlarını muhtelif mısralara dağıtıyor .Onun bunu yaparken <<her 
şeyden önce musikiıı yi düşündüğü aşikardır. Bütün olarak tetkik 
edilince cümlelerin baştan 27 nci mısraa kadar gittikçe büyüdüğü, 
27 den 53 üncü mısraa kadar umumiyetle kısa bir yapı arzetti, son­
ra şiirin «bildiğim sen ve benıı diye başlıyan uzun cümle ile bittiği 
görülür. 1. cümle 2, 2. cümle 3, 3. cümle 6., 4. cümle 8, 5. cümle 7 mısta 
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tuttuğu halde müteakip cümlelerin «bildiğim ... " e kadar umu­
yetle 1, 2, 3. mısradan müteşekkil . oldukları müşahade oluı'iuyor . 
. Cümlelerin bu uzunluk ve kısalığı ile muhteva arasında bazı müne­
sebetler vardır. Başlangıcı teşkil eden uzun ve unsurları dağınık cüm­
leler umuıniyetle şiddetli bir heyecan tonuna tekabüL ediyorlar. O 
B~ldeyi ve O Belde kadınlarını tasvir eden kısa cümlelerde, hayali 
bir saadet temaşasına dalan şairin ruhu gibi ifadesi de sakindir. Bun­

. dan sonra arka arkaya sıralanan 4 soru cümlesi ile tel.;:rar bir hissi ka-

rışma başlıyor. Bu heyecan sonuncu uzun cümleele tekrar en yüksek 
noktasına erişiyor .Birinci kısmı teşkil eden uzun cümlelerde unsur-
ların dağılması <<Ne ... Ne)) ve <<Ve ... Ve)) ile başlayan kelime grupları­
ı~ın h~kerrürLi de bu heyecanı gösterir ve kuvvetlendirirler. O Belde'­

. deki cümleler umumiyetle tam cümledir. Yalnız 42- 43. mısraları teş­
kil eden cümle ile soru cümlelerinden bir kaçı fiilsizdir. Hemen bütün 
cümlelerin tam oluşları şairin fikir, duygu ve hayallerini gayet açık 
ve kat'l. olaral{ idrak ettiğini gösterir. Fiillerinin uınumiyetle muzari 
(ba;1:ılatı dır ile bitiyor) şeklinde oluşu da bu kat'iyet ve takarrürü 
ortaya koyar. O Belde. de müpheıniyet ifade tarzİnda değil bizzat ba­
his edilen re~litel.1in kendisinde müıidemiçtir. 




