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" " AHMED HASIM’IN SHRLERININ
""" ' SEMBOLIZM ACISINDAN YORUMU *_

;,Orha,li' Okay .

Biitiin arastirma sahalarinda oldugu gibi edebiyatta da objektif olmak esastlr
Ancak dersimizin konusunu siirin, bahusus Ahmed Haslm in giirinin te§k11 etmesi
bizi bu objektiflikten nisbi fakaf zarufi- olatak uzakla§tirabilir. Ciinkir siir gibi,
hele sembolist siir gibi gok friiicefret ve miinakasa gotliriir bir konuda mutlak bir
objektivizm beklemek hatali olur kanaatindeyim. Bunda,.d4imi, arastiricun siib-
jektif kanaatlarimin paymm nazar- itibara almak gerekecektir.. Bu \yiizden dersimizin
adim, Ahmed Hasim’in §urlermm sembohzm a(;lsmdan tahlzlz yerme yorumis koymayi
tercih ettik. S ! S

Abmed Hasim, edebiyatimizin, hemen tek sembolist sairi olarak §ohret bulmusg-
tur. Gergekten sembolist bir sair miydi ? Saghgmda ve.Sliimiinden sonra bu, ¢ok
miinakasa edilmistir. Hasim’e sembolist dlyenlerln blrgogu sembohzrm alegori ile
kangtirdiklar gibi, onun sembolist olmad1g1n1 ileri siirenler dé sembolizmi gok mut-
lak tarifleriyle almig olmalidirlar. Herhdlde Hagim’de ok okudugu ve sevdigi Fran-
siz sembolistleriyle beraber bagka tesirler de vardir. Bir cumleyle edeblyatlmlzda
bir Ahmed Hasim sembolizmi vardir. Ancak bu; Hasim’in kendine gore, kendi te-
mayiilleri istikametinde yorumlanrmg bir sembohzmdlr

Bu dersmuzde Ahmed Hasim’in sembohzmlm ug ayri kaynakta arayacaglz
1. Samn ferdi hayat ve sahsiyetinden gelen unsurlar s

2. Tiirk siir gelenegi.

3. Fransiz sembolistleri.

Bir sanatkir igin ilk ve en miihiﬁikaynék muhakkak ki kendi sahsiyeti ve bu
sahsiyetini yapan biyolojik ve psikelojik. sartlardir. Hakikatte su: veya bu sanat

® 19, 11. 1974 tarihinde Edebiyat Fakiiltesi'nde 'vérilen dogentlik deneme dersi.
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akimim benimsemesi de, onu gahsiyetine uygun buldugu icindir. Insan, sevgili imaji
iginde kendisini aramig ve bulmugstur, derler, Ahmed HAsim’in sembolizmi segisi
de onu kendi sahsiyetine uygun bulmasindandir.

1885’de Bagdad’da dogan ve on iki yagina kadar orada kalan Hagim’in ize-

rinde ¢ocukluk hitira ve intibdlari, hayat: boyunca derin izler birakmgtir. Higim
burada, hagin ve sert bir babayla, hassas, hastalikli-bir anne arasinda ve daha ¢ok
bu annenin sevgi ve sefkat kanatlar altinda biiyiir. Sekiz yaginda iken bu aziz varhig
kaybeden ¢ocuk i¢in hayat bundan sonra hep iztirabla ve bedbahtlikla gegecektir.
Daha Galatasaray’da talebe iken yazmaga basladig: ve 1908 de parga parga negredi-
len Siir-i Kamer’lerde derin bir anne sevgisi ve hatiras: goriiliir. Ama asil dikkate
sayan olani bunlarin digindaki birgok siiflerinde sevgili veya herhangi bir kadin
motifinin annesine 4it vasiflart tagimasidir. Siir-i Kamer’lerde anne gu vasiflariyla
goriiniir :

'Ruyah kadm gozleri <

Piiside kadinlar, bu kamer gozlii kadmlar
, v —Ciktigin geceler——
Bir hasta kadn ...
Hasta hayal .....
O soluk gehre ...
.. 0 yorgun, o soluk ¢ehre-i mitem — O —

........................... o hayali
Likin ne kadar hiizn ile tev’emdi meali
Lakin ne kadar tar idi sensiz o nazarlar.

O donuk gozler ... —Sensiz—
,'lel-i mehésin . —Hazan—

Titrek, karlglk hasta, hayah, sari gozler -Hasta 1ken-

Snr-l Kamerler in digindaki siirlerde ise kadm sevg1h veya bagka blr motxfle ve
su vasiflaryla karsimza cikar :

Yollar’da :

Biitiin meédbid-i vecdin soluk il&heleri
" Birer birer iniyor, gbzlerinde riiyalar
Dudaklarinda ziyadar ve muhteriztitrer =~ - . v
Aksamin biise-i huzii eseri.
.. . Soluk ve gblgeli similan ... .
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o« Biri yorgun, semé-.yrléle bakar: 1
Biri altin géziiyle ...

O Belde’de :
Melal-i hasret ii gurbetle uf k1 éa?fhia bakan
Bu gbzlerinle bu hiizniinle sen ne dilbersin.

Bir ince kadin
Kadimlar orda giizel ince saf leylidir ~ & o0 v e

Hepsinin gdzlerinde hiizniin var -
Hepsi hemgiredir veyahut yar

Dudaklarindaki giryendebﬁselvef‘;..;:,f L

O kadar nitiivan ki Ah onlar, ,,.- "
Onlarin hiizn it 141-1 miigtereki -

Yaz'da :
Okstiriir natiivan @ hélehde
" Hasta bir gen¢ k1z
Haya1-1 Asklm da ‘

it

uBir séhéb?l siyaﬁ igih_de é;yén, '
Sari bir gehre 4h o dem goriiriim,
Sart bir ¢ehre, bir hayal-i besim,

. Sari, pejmiirde bir soluk zﬁhre‘

Butun bu mlsralarda gorulen ve annemyle aglk bir yakmhk arzeden kadln umu-
mi va51flar1yla platomk bir agkin motifi olarak ortaya (;1k1yor ki bt hahyle Haglm
‘ romantlklerle oldugu kadar Servet-i Fiinun sairleriyle de b1rle§1r Bununla’ beraber,
‘bu santimantal agk sembolistlerde de vardir, Higim’in daha sonra Henn de Regmer
" de gosterdigi “$a1r 1pek eteklerini gemenler ustunde surukleyen yar-i hayah51yle
bu bahgelerde elele gezer 1baresmde de aym platomk a§k gorulmektedlr '

Haglm in gocuklugundan getlrdlgl ve., bxlahere sembohzmde buldugu unsurlar-
:».,d,an biri de aksamdir. Biitiin ¢6l iilkelerinde oldugu gibi Bagdad’da-da hayat aksam-
Jlar1. baglar, biitiin gece, giin dogana kadar devam eder ; safakla sona erer. Bu sebeple

arab edebiyatinda geceye medhiyeler yazilmistir, Y4 leyl diye baslayan yegbitip tiiken-

TDED — F. 13
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meyen sarkilar gece igindir. Cocuklugu Bagdad’da gecen Hisim igin de gece aym
degerdedir. Hasta annesiyle giines battiktan sonra Dicle kiyilarinda dolagmuglardir :

Bir hasta kadin, Dicle’nin iistiinde her aksam
Bir hasta gocuk gezdlrerek gollere gulfam
Sisler uzanirken ..

Leylin biitiin ezhar semilarda agarlar

Leylin biitiin ezhar, biitiin ruh-1 ziyas:

Nehrin gece, rilya ve serfirle bogulmus - —O—:.
Hatta ayni siirlerde, uzaktan uzaga “Y4 leyl” okuyan sesi duyaiiz.

Bir giryeli ses, belki kadmn, belki de erkek
Soyler gecenin si’rine bir agk, bir 4henk ...
Yahud
Annemle karanlik geceler bazi gikardik
Boglukta denizler gibi yokluk ve karanhk .
Sessiz uzatir t4 ebediyyetlere kollar —Sensiz—

misrélaninda oldugu gibi gece, zamanda ve mekdnda sonsuzlugu temsil eder.

Hagim’de aksam ve gece motifi iizerine daha fazla efilmege. bu dersin darhig
miisdit degildir. Zira bu konuda anne imajinda oldugundan daha fazla Grneklere
rastlariz. Biraz sonra gérecegimiz gibi Hasim bu aksam motifini sembolist sairlerde,
bilhassa Verhaeren’de gériip benimseyecek ve “$iir Hakkinda BaZI Mu]ahazalar”da
miiphemiyetin vazgegilmez sart: olarak kabul edecektir. -

Hagim’in sosyal tarafi bulunmayan bir sair olusunu da, ice kapanikhg, ¢irkin-
lik ve yabancilik kompleksleriyle izah ederek ferdi temayiilleri bahsini kapatalim.

Hagim’in sairliginin ikinci kaynagmi Tiirk giir geleneginde buluruz. Her san’at-
_kar gibi o .da kendinden evvelkilerin tegkil ettigi hazir bir zemin bulmustu Galata-
s aray’da ogrenm iken Ahmed Hlkmet edeblyat mualhm1 idi. Hégim, onun kendisi
fizerinde tesiri oldugunu bizzat sOylemistir. Yine o yﬂlarda Servet-i Fitnun edeblyan
“altin devrini yagiyordu. Hasim, Tevfik Fikret’i, Cenab Sehabeddin’i, Ham1d1 seve-
rek okuyordu Gerek genglik gnrlennde gerekse daha sonrakilerde tedrici bir azalma
ile de olsa bu salrlerm tesirlerini gormek miimkiindiir. Ancak Abdiilhak Hamid’in
ve Servet-i Fiinun sairlerinin miiteessir olduklar bir Divan sairi, Ahmed Hagim’i de
“tesir sahas: igine almis olmahdir.- Bu Sebk-i hind ile divan edebiyatina biiyiik bir
“hay4l giicii getiren Seyh Galib’dir. Ahmed Hasim’in san’atimn yapi taslari olan diger
iki kaynagi, bilhassa Fransiz giirine olan baghhgini 6n planda tutmayi 1hmal etme-
- mek gartiyle yer yer Seyh Galib’den gelen imajlari 'gérelim. -
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Ahmed Hagim’in Merdiven siirinde gérdiigimiiz . - -
Egilmis arza kanar muttasil kanar giiller
motifine Seyh Galib’de :
. Hungekén eyleyerek gonce-i nezzaremizi
Gegti o] sule-i pervane-fesan nolsun bu ?

o

Jbeytinde rasthiyoruz. Burada Galib’in 1fadesmde “Bak1§ goncamxzdan kan damhyor”
seklinde giiliin kanamasiyla ilgili bir mani vardir. Yine Galib’in ayni-beytin ikinci
misraindaki “Sule-i pervane-fegsan™ ibaresi de, goncadan hareket ederek, alev gibi
olan goncanm, etrafindaki pervaneleri sagip dagitmasi da Hagim’in Karanfﬂ sunm
diistindiiriir :

Diistiikce vurulmus gibi yer yer

Kizgm kokusundan kelebekler

Seyh Galib’in Hiisn-ii Ask’inda sdyle bir beyit var :
Bilmez ki nedir nihai-i giilnar
Ates mi bitirdi yoksa gulzar

veya yine ayni mesnevide
Tiba-yi cinan, diraht-1 gule

musralarinda atesten giil bahgesi ve alev dallardan bahsedlhyor Haslm in gu misra-
larinda da ayni imaj var : : :
Durur alev gibi dallarda kanh biilbiiller
' Yaprak ates oldu kug da yakut
Yine ayni1 mesneviden gu misralara bakalim :
Sakinin elinde sigar-1 nQr

Elmas gibi piyale-i nfir
_Burada kadehin alev gibi olusundan bahsedllmektedlr
Bir hiir idi kim §arab-1 ates - ,
‘m1sra1nda da ateg gibi sarabdan s6z edlhyor Haglm de Plyale mukaddlmesmde aym
‘benzetmeyi yapar : : o - Lo
.. Zannetme ki giildiir ne de lale

Ates doludur tutma yanarsin
. Karginda su giilgiin piyale

- Yanmakta bu sdgardan igenler ...

‘veyaBahgegunnde : o S AIETIRY
Dolduran havz ategten bade ST I I
Yine her iki sairde benzer goriinen diger bir motif* de mercan dallar’dlr Gahb’de
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Deryada nithiifte sdh-1 mercan
musraindaki tesbih Hagim’de

Gk yesil yer sar1 mercan dallar .
ifadesinde goriiliir. Ancak birincisinde mercamn bir aga¢ dal gibi diigiiniilmesine
karslhk ikincisinde agag dallarinin mercana benzetilmesi tasavvuru vardir.

+ Suyun erguvan rengml de dikkate sayan bir tekrar olarak her iki gairde gorityo-
ruz. Galib’de : » :

Kan rmagin erguvan sayarlar
Haslm’de
Havzin suyu erguvana déndii
Yine Galib’de :
Lal irmag: oldu baga clisan
musraim goriiyornz. Hagim’de de
Suyu yakuta dondiiren bu hazan
musrainda ayni benzetmeye rastliyoruz.

Seyh Galib’in gu beytinde, aynada bir bagka diinya gorundugu ifade: edllmek-
tedir :

Ayine-i sim havza her dem
Tasvir olunurdu bagka dlem
Hagim ise, san’at ve estetik gorugunu dort misrada aglkladlgl Go6l Saatleri
Mukaddimesinde :
Seyreyledim egkal-i hayat
Ben havz-1 hayilin sularinda
demektedir. _ , ,

Ahmed Hagim’in Tiirk Divan $iiri geleneginden, bilhassa Seyh Galib’den duygu
ve hayil olarak faydalandigini gosteren bu karsilastirmalar Feyzullah Sacit Ulki’niin
1941 yilinda yazdi1 bir makaleden alinmugtir. Biraz zorlanma var mdir ? Daha uzun
'bir- aragtirmay: gerektiren bir bahsin miinakagast bir ders konusu igine giremez,
Léakin Giil ve Biilbiil gibi, Leyl2 ve Mecnun gibi, sarab dolu kadehler, mum alevinde
yanan pervineler gibi motifler bizi ister istemez Divan edebiyati ile bir ilgi kurmay
diigiindiirmektedir. Isaret etmekle gegelim. :

Nihayet Hagim’in tiglincii ve asil mithim kaynag: olan Fransiz sembohzmme
geliyoruz.

Bagdad’da dogan ve on iki yaginda Istanbul’a gelerek bir yﬂ sonra ‘Galatasaray
Sultanisine giren Ahmed Higim, Fransiz edebiyatiyla ilk defa bu mektepte kargilagir.
Ahmed Bedii adinda bir arkadagmmin kendisine verdigi “Anthologie des Poétes
-d’Anjourd’hui’ isimli ‘kitap onu sembolistlerle kars1 kargiya getirmigtir. Bu sirada
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Heniiz on dort yasindadir ve sembolizm bu yalniz, ¢ekingen, igine kapanik delikan-
liy1 bityiilemistir. Bildigimiz ilk siiri olan Hayal-i Askim’1 bu tarihten iki sene sonra’
vazar. Bu yillarda’ yerlilerden Hamid’i, Fikret’i, Cenab’i, Batidan -'Verhaeren’i,
Mallarmé’yi, Rodenbach’, Baudelaire’i, Rimbaud’yu, Regnier’yi, Samaine’i oku-
maktadir. Arkadas gevresinde ise Hamdullah Subhl, 1zzet Melih, Abdulhak Smam
ve Refik Hailid bulunmaktadir. :

Pek az sair Ahmed Hasim kadar kendi siirini keﬁdi san'at goruguhil eététik
nazariyatin: bizzat kendi kalennyle izah etmigtir. Bu belki de Ahmed Hagim’in hoca-
hk taraflmn bir tezahurudur O, esasen san’at hakkmdakl goriiglerin yme blzzat
san *atkar tarafmdan agiklanmasima taraftardir. Bu yiizden 1927 senesmde Hayat
mecmuasma yazd1g1 bir. makalede, sembolizmi Avrupah bir ilim adammm yazd1g1
kaynaktan taniyan Ali Canib’e itiraz ediyor ve “san’at cereyanlanmn mah1yct1 igin
ilim adamlarmin goriisiinii vasita olarak kullanmak bir hatadir” diyordu. Onun bu
goriigiine sadik kalarak biz de Ha§1m’dek1 yabanci- tesirleri yine kendi 1fade1ermden
takib etmeye ¢aligalim. ' : ‘

‘Onun sembolizme olan sempatisini behrten ilk maka]c351, Galatasaray’dan mezu-
nlyetlm takib eden 1908 'yil: sonuna dogru Muhit mecmuasmda nesredlhr Bu yazi-
daki 1fade tarzindan Hagim’in ‘Verhaeren’i gerek §ah31yet1 gerek edeb1yat gorugu
gerekse siirleriyle ben1msed1g1n1 anlamak gii¢ degildir. Hayatmm bir devresinde sem-
bohst olan Emil Verhaeren in (;ocuklugunu anlatan Haslm in su satirlarina bakahm

‘ «Samn cocuklugu, evlermm ‘arkasmdaki bahgede, mes’ut bir serbesti ile guze-
ran eder. Biiyiik agaglarin ruzgarlarla sallanan tepeleri, gélgeli yollar...ve bu sukun-1
serairle mahm#l yollarda dolasan tavuslarn hiisn-i garibi onun geng ve. hassas
ruhunu yavas yavas bir cihan-1 mechiil-i hayiliye dogru cezbetmeye baslamugti.
Aksam iistli dayism gérmeye gelen ihtiyar gemiciler, uzun ve mehilikle dolu sefer-
lerinin hatwratimi, firtmalar, azim riizgirlart anlatirken kiiglik Emil bir kosede,
gozleri hummaA-y1 merak ile parlayarak, sessiz ve miitefekkir onlar: dinler ve ekalim-i
fevkalddeye dogru kagmak, hasretini gittikge kuvvetle hissetmeye bagladifi o:belde-i
hayaldt: bulmak hevesiyle titrerdi.»

Bu ifadelerde Hagim’in, bir miiddet sonra yazaéagl Yollar ve O belde siirlerinin
hazirhim goriiriiz. Verhaeren’in ¢ocuklugunda ise kendi gocuklugunu arad1g1 mu-
hakkaktir. S

Yazinin devaminda Hasim, “Verhaeren sembolist bir gairdir., Sembolizmden
ne anlariz?”’ sorusu ile sembolizmin tarifine girer. Ahmed Hagim’i ve onun sembo-
lizmini anlamamiz i¢in bu tarif. mithimdir,

Dersimizin baginda sembolizmin alegori ile karigtiriimakta oldugunu sdylemis-
tik. Gergekten de sembolizm kelimesindeki sembol tabiri bizi yamlmaya siiriikleye-
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bilir:::Genis. manisiyla semboller biitiin edebi sistemlerde mevcuttur. Bizim klisik
edebiyatimizda mazmunlar bir gesit sembollerdir. Meseld dudak kelimesinin, yoklu-
gun mazmunu olmas: gibi. Bu mazmunlar herkes tarafindan bilinen ve her sairin
miistereken kullandigi sembollerdir. Semboliin ikinci merhalesi saire has, orijinal
fakat yine okuyucu tarafindan kolaylikla ¢oziilebilecek veya bizzat sairin agikladift
benzetmelerdir. Eski edebiyatimizda bunun adi temsili tesbih ve temsili istidredir.
Tanzimattan sonra alegori adi altinda yenilenen, iste bu sanattir. Namik Kemal’in
Ruya smdak1 ‘geng kadin hiirriyetin, Vaveyla’daki vatanin alegorisidir. Tevfik Fik-
ret’in Gayya-y1 Viicud’u cemiyetin, Halk’un Vedarndaki ¢mar Osmanl Impara-
torlugunun alegonlendlr Gerek mazmunlari, gerekse ve bilhassa alegonlen sembo-
lizmin 1fade1er1yle kanstlrmamak lazzmdir. Ahmed Hagim’in hakl olarak sanat
tufeylisi ded1g1 bazi edebiyat muallimlerinin meseld onun Merdiven §m'1n1 hayatm
sembolu g1b1 izah etmeleri o §11n sembohzme gbtiirmez, alegonye indirir.

Ahmed Hasim, adi gegen makalesinde - sembolizmi §dyle anlatir [sembolizm],
dedikleri gibi, tahassiisat ve tefekkiirat: egkal ile anlatmak demek olayd:, bu mesle-
gi bir teceddiit gibi telakki etmek bir hata olacakti. Eski Yunanilerde, Romali-
larda M131rhlarda daima efkar-1 ‘miicerrede, eskdl ve eshas ile temsil olunmustur.

Sembohzm efkir- mucerredemn temdsil ile ifadesi demek olmakla beraber ayni
zamanda (edeblyatta sahsiyet, sanatta serbesti, kavaid-i gayr-i kafi iyenin terki, husne
teceddude hattd garabete dogru bir meyil) siretinde tarif olunabilir. Hagim bu so-
nuncu cumley1 Remy de Gourmont’dan naklediyor. Biraz daha asagida, Verhaeren’in
siirlerinin bu tarife tamamen muvafik oldugunu belirterek sunlar soylityor : «Verha-
eren’in ilk elimize gegen bir mecmua-i eg’drin1 agimz ; o zamana kadar mevcudiye-
tinden bihaber oldugunuz esrdrengiz bir dlem-i hiizn-i hayale giriyorsunuz zanneder-
siniz : Sema4, bildiginiz sem4 degil ; etrafinizda sular aks-i elvan-1 gurub ile tltreyerek
mahmur ve plir-dhenk cereyan eder.

o Ha$1m, Verhaeren’de buldugu ve sevdigi bu tarz1 kendi siirlerinde igleyecektir.
Seménin, bildigimiz sem4 olmadif1 Bahge siirinde geger : :

, Gok yesil, yer sat1, mercan dallar

Aks—1 elvan- gurub. 1le tltreyerek mahmur ve pur-ahenk cereyan eden sular. ise
Merdlven in »

Sular m1 yandi, neden tunca benziyor mermer ?
musramda,veya Son Saat’in .

................................. sular gimdi piir-zilal
-Simday-1 4b1 ra’seler Sheste megy-i seb
misralarmdadir, Hagim Verhaeren’in siitlerini anlatmaya devam ediyor
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«Riizglr sizinle konugur.- Siikdt sizi .dinler, feyz-i hayati, zevk-i gurur ve uzleti
size tékrar eder. Giimils bocekler, ziya.cigekler size bir zarf-1 mehasinde glzlenms,‘
hayata rabtolunmak igin, tdze bir iimid takdim ederler. o

'Hagim Verhaeren’de buldugu giimiis bocekleri ve zxya 91(;ek1er1n1 Gol Saatlerl -
nin Ogle siirinde kullanacaktir : ; :

Yesil sularda biiyiik inciden gigekler agar
Giimiis bécekler okur Aba bir negide-i hab
Durur sevahilin iistiinde, biheves, bitib,
Giines ziyasini igmis benit-1 hab ii serdb e
Yine Verhaeren'in siirlerini Ha§im’in' aglklén;lasma‘dévam edelim :;‘
«Silsile-i mevisim, suh ve serseri bahar, baygln ve sevdaperver yaz, magmum
ve miitefekkir hazan, sonra kig, vahsi ve gllgm kis, size alettendviit emellenm ye’sle-

rini, gayz u 1syanlar1m bazan ahenkdar bazan mug§1 bizan melul ve mutefekk1r
bazan anif ve glrlzan bir hsanla naklederek onunuzden giizeran eder. ‘

-Ahmed Hagim’in §11r1er1nde ak@ama ve geceye. olan 1ht1rasmdan bahsetmlg,
giiniin bu saatlerine temdyiiliiniin. ¢ocuklugundan gelen hatlralarla kangtifim izah
etmistik. Simdi bu temdyiiliinii. Verhaeren’de arayan Hagim’in sozlerine dénelim :

«Sembolist ndm-1 umumisi altinda tevhid-i hayal ederek ¢alisan nesl-i edebinin
biitiin efradinda goriildiigii gibi Verhaeren’in de sdat-i ilhdmu gece ile ibtidar eder.
Aksamiistii, genis ovalarin yollar; tepeleri, secer ve haceri iizerinde tekisiif eden
eflatun sis, Verhiaeren’in reng-i eg’armi teskil eder. Bu siirlerde zulmet ‘i nur, birbi-
rine daha kuvvet verebilmek i¢in yanyana: dururlar. ...... Béid-1 zemzemedar-1 fecri
size tasvir etmek igin, hafif sularm-&heng-i cereyanini, dallarn fesafesini istidre
eden bir lisan sahibi olmag bilen Verhaeren in hassa—1 mumeyyxze-l edebiyyesi
kuvvet ve ‘azametfir.

.  Suyun. akisini ve dallarm fesafesml 1st1are eden llsan allzterasyondur Verhae-
ren de oldugu gibi Ha§1m’de debu alhterasyona rastlanz

Su degil mevsim havési akan , Ce
. .Duydugun yapragin dalin sesidir. . —Orman— = .
voya. / o o TR
Siiriiklenir sular fdka stile hilinde -—Olmek———

Ahmed Hagim, Emil Verhaeren’den sonra, ayni Muhit mecmuasmda bu defa
Henri de Régnier’yi ele alir. Hisim’in gagdasi .olan bu Fransiz sembolistinin, yine
gocuklugunun hazin ve biiyilleyici hatiralar1 arasmda hayatim anlattiktan sonra
onun “Kayu-1 zaman. ve mekéana nadlren iltifat etmig, néfi olmag: diigiinmrmis,
ouzel olmakla, guzelhg1 ihsas etmekle iktifa etmis” oldugunu soyler Régnier’nin
siirini tavsif edisi ise ¢ok dikkate sayandn" .
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ol «[Onun siiri}-geffaf bir gole benzer ki hicbir liizuma mebni olmadan fizerindeki
kanuglarin aks+i lerzamm,-ugan bif »kusun seklini, bulutlarin, semélarm 'rengini top-
lar. : : ‘ ‘
+"Hagim, -bu: gol' imajimi, ayn1 mecmuada birka¢ ay sonra negre baslayacagl Sz r-
Kamer’lerin Ruhum adli manzumesinde tekrar eder :

Bir g6l gibi durgun vyuyan ruhuma néirun

Aktikeca, o sakin suda her lem’a-i dfirun

Bir ¢in-i felaket gibi ra’seyle genisler.. e

Bir gol ki seméasinda ne dhenk, ne de sdye

_ Vermez o buyuk uzlete blr hadd i mhaye
: Goller ki ¢ oper husnunu yalmz leb-i saye
Haslm Henn de Régmer nin §11r1nm okuyucu 191n once anlagﬂmaz mubhem

gibi gdriindiiglinii, sonra meg:hul bir elin bu sir perdesm1 kald1rd1g1n1 soyler «Ken-
dinizi’ o zaman ‘melfil’ bir giizellik Oniinde bulursunuz' @ Héakime-i samt @ “hayalat
olan bu kadmn §a1r1n tiih-1 iniziva-gazinidir. Bu ruh’size etrafimizdaki raz-1 muglak
dudaklarinda hazin bir tebessiimle, yorgun ‘ve nétiivan isaretlerle anlatir: -
-+ Régnier’nin merdiimgiriz rGhunu.temsil eden bu kadin, Hagim’in O Belde’sinde
ortaya gtkacaktir.- Filhakika O:-Belde’deki kadmlar da meliildiir., Onlarin dudakia-
mmdaki- giryende biiseler ile Régnier’nin hazin tebessiimii arasinda ilgi vardir. Miite-
madi- siik{it; u samt: arayan bu kadmlar, Régnier’de hikime-i samt ii hayaldttir..
Her iki-sairde de yorgun.ve natiivandirlar. . -,

Haslm ‘Régniér’hin giirini anlatmaya s6yle- devam edlyor
" «Gdziimiiziin Shiinde zengin bir hayilin mendziri teselsiil eder. Harita-i arz
iizerinde bulam1yacag1mz bir kit’ada buyuk yesil bahgeler, durgun havuzlarda altin
baliklar doner; dallara kirmizi kuglar konmus ; ; flsklyeler sitkfin-1° havélide muhta—
zir ra’seler kogturur... Sair ipek eteklerini gemenler ustunde surukleyen yeni yar-i
hayilisiyle bu bahgelerde elele gezer. : C
Buradaki 1majlara da Ahmed Hasim’in gesitli §nrler1nde rastlaniz. Har1ta-1 arz
tizerinde bu]amlyacaglmlz birkit’a O Belde’dlr

0 belde
H an'gi bir kit’a-i muhayyelde ?
Bir yalan yer midir, veya meveut
F akat bulunmlyacak bir meldz-1 hulyd mu 7.
Buyuk yeg]l bahgeler durgun havuzlar da Bahge ve Havuz snrlerml dusundu-
ruyor ‘Dallardaki kirmizi kuglar ise
Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller = "

W



201

musraiyle Merdiven’dedir. Ipek eteklerini gemenler iizerinde surukleyen kadmn-da
Merdiven surmdedlr

Nihayet Ha@nn uzun bir aradan sonra sembolizme dair iigiincii makalesml
nesreder. Bu, Hayat mecmuasmda 1927 yilinda ¢ikan Sembolizmin szmez‘len adl
ya21s1d1r Ali Canib’in birkag ay evvel aynt mecmuada gikan ve sembolizmi yanhs
tanitan bir yazisina cevaptir. Bu makale ¢iktif1 zaman Hagim, »Siir Hakkinda Bdz
Miiléhazalar” isimli makalesini nesredeli alt1 sene olmustur. Cok bilindigi ve iize-
rinde ¢ok duruldugu i¢in bu sonuncu yazidan burada bahsetmiyecegiz. Sembolizmin
Kiymetleri adli yazist ise Hagim igin hususi bir ehemmiyet tagir. Bu, Fransiz sembo-
lizminin babast Mallarmé'nin tanitilmasidiz. Mallarmé, Alman filozofo Hegel ve
Fichte’nin estetlgmden hareket ederek, kainattaki ger¢ek varlhiklarm fikirler oldu-
gunu, maddi 4lemin biitiin §ek111er1n1n bu fikirlerin birer remm, lgaren ‘sembolii
oldugunu s6ylemistir. Hasim de Mallarmé’nin bu fikrini benlmseyerek yalniz sekil-
leri, yani maddeyi tasvir eden realizmi reddeder. Boylece Ahmed Hiagim’in estetigi
mistik bir deger kazanmaya baglar. O da Mallarmé gibi,, siir ile dinin aym cinsten
olduklarma kanidir. Siir Hakkinda Bdzi Milldhazalar’da da giiri, resiillerin. szle-
riyle mukayese etmigtir. Mallarmé’nin siir anlayisim sOyle ifade ediyor :: »

«Siir ahenk ve timsal ile ebedi bir flkm ifade eden bn‘ nagmedzr Bmaena]eyh
§11r, yalmz derfini bir teheyyiiciin mahsiilii olan manzumelere denilebilir. Tasvir,

tarif, talim.ve hitabet siirleri ancak nesirlerin blrer miitereddi sekhd:r . . Sairler
msanlar arasinda 4deti rithini bir kiigiik ziimre te§k11 ederler. Bu ladini mutasavwf—
lann vazifesi, konusma hsanmdan alinarak kudsi bir istihdleye ugratﬂnng hususi ve
miimtaz bir lehgeyle beserm hulya ve elerrum muvakkat anasmndan tecrxd ettlkten
sonra ebed1 bir 4henk hélinde semalara yuks eltmektedlr o

Ahmed Haslm in -birgok “esaslarm yine Siir Hakkinda Bazi Miildhazalar’da
zikrettizi ve agikladig1 bu ciimlelerde sembolizmin prensiplerini kesif bir ifade iginde
buluyoruz. Siir ebedi bir fikri ifade eden bit nagmedir, diyor. Siitin nagme olusu,
sozden ziyade musikiye yakin mutavassit lisan tarifine uymaktadir.” Deskriptif,
didaktik ve retorik' manzumeler ise dejemere olmus nesir tiifiinden bagka birsey
degildir. Asil dikkate sayan olan, Mallarmé’nin 1adini mutasavvif tabiridir. Sembo-
listlerde siirin din yerine kaim oldugunu goriiyoruz. Sembolizm bir fikir hareketi
olmadi; icin dine karsi bir tavir-takmmammgtir. Ladini kelimesi bu akim igin tam
uygun bir tabirdir, Ancak, din kadar deger kazanan bagka unsurlar vardir. Bunlar
ebedi olan fikirler (muhtemelen ideler) ve duygulardir. Sembolizmde bir de dil mii-
himdir. Bu, giinliik konugma dilinden alman kelimelerdir.. Fakat kudsi bir istibileye
ugrayarak hususi ve segkin yeni bir dil meydana getirir. Hagim bu dil _meselesiﬁi de
Siir Haklanda Bazi Miildhazalar’da gelistirmistir. Sembolistlerden Rimbaud “igten
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gelen ritmlerle, biitiin duyularn kavriyabilecegi bir siir dili icad etmekle Sviindiim”
der.

Ha§1m adi gegen makalesinin devaminda sembolizme kadar olan siirle sembo-
lizmi mukayese eder. Belagate dayanan eski siir okuyucunun zekasma hitab edlyor-
du. Sembolizm i ise ruhuna h1tab eder. Zek4, tahta bir levha gibi ancak kuvveth vu-
ruglarla ses glkanr Halbukl ruh i ince tellerden yapilmig haval bir rebaptir. O Belde -
deki

Ve bu aksam ki eyliyor tehziz .
Bende evtr-1 hiizn iiilhdm

misralari da Mallarmé’nin tarif ettigi ruh kavramma uygun bir imajdir.
‘Hagim’i m Mallarmé’de gordiigii yenlhklere dénelim : :

: «Onun 511r1 bir aksam manzarasi gibi uzak akisler,. sxllk sekﬂler baygln renk-‘
lerle doldu ve tath bir alacaligm istildst altinda kalds.

Bu tarif bizi yeni bir mesele kargisina getirmektedir. Silik sekiller ve baygm
renkler, sembolizmle bazi noktalarda birlesen empresyonist sanati haticlatiyor.
Gergekte bir resim sanati olan empresyonizm, sembolistler i¢in miihim bir ilham
kaynag: olmustur. Empresyomzml bu konuda bize faydali olacak kadar ana hatlari
ile soyle tarif edebﬂmz Klasik resmin, kenar g:lzgllenmn gck belirli, renklerinin
cok .parlak, edlmlen intibain ¢ok kat’f olmasina mukabil empresyomzm bunun zid-
dim getirir. Cok belirli konturlar gélgelenir, karartlhr ve silinir. Atélyede, pencere-
den giren tek yonlu ve egyanin renklerini kesin tonlarla birbirinden ayiran eski res-
min kar§1s1nda empresyomzm tabiattaki giinesi tercih eder. O giines ki, 151811 her
varlik iizerinde ve giiniin her aninda deglslk tonlarla vermistir. Bindenaleyh agacin
yesili artik, giiniin her saatinde ve her yaprakta deglslk bir intiba verecektir. Miihim
olan da bu.intibadir. Siir de boyledir. Onda gordiiklerimizi degil intibdlarimiz1 vere-
cegiz.: Tipk: rityalarimizda oldugu gibi.. Rilyada bir gékyiizii gérmiisiizdiir. Mavi
midir, yesil midir ? Baska bir renk midir ? Hatirlayamayiz. Bir takim silik ¢izgiler
arasimnda miiphem bzt intibdlarimiz vardir. Sembolistleri okurken bir i'iiya ifidesi
bulmamiz bundandr. Hasim’in Mallarmé’de gérdiigii ~uzak akisler, silik sekiller,
baygin renklerle dolu tatl alacalik’; empresyonizmi, dolaylslyle sembohzml izah.
eden ifidelerdir. : ) L

- Hagim’i Fransiz sembolistlerine Yaklastlrab‘ilmem‘iz icin ildve edécegimiz‘b'irkac;
husus kalmistir. Rimbaud’un ilk siir kitabma verdigi isim illuminations’dut.- Higbir
tarif bu isim kadar sembolizmi giizel tarif edemez. Illuminations’u panltﬂar ani
qak1p gegen igtklar-ménésinda diigtiniirsek sembohzmm bir taraflm izah etmls oluruz

Suda y11dlzlarm pariltisidir
Bu karanlikta bazi baz gakan
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Fransiz sembolizminde Schopenhauer’in pesimist felsefesinin, Edgar Poe’nun
esrarengiz ve biiyiilii hikdye ve giirlerinin tesirini diigiinelim. 19. Asir pozitivizminin
hayattan kovmak istedigi ritya ve esririn sembolizmle edebiyata girdigini de hatir-
layalim.

Netice olarak Héasim’in yalin ve mutlak bir sembolist olmadifina karar verece-
giz. Onda Bagdad’mn ilik gecelerinden ve annesinden kalan hatiralarla Istanbul’da
yalmz, yabanc ve ¢irkinlik kompleksine kapilmis bir insanmin sahsiyeti, Tiirk siir
geleneginin tesiri ve nihayet bu iki kaynaga uygun bir sembolizmi igice gegmis bulu-
ruz. Hakikatte sembolizmi de sembolizmin bir ¢esit yorumudur Hagim’in. Onun
siiri -yine Hagim’ce bir ifadeyle s6yleyelim-, sembolizmle empresyonizm arasinda,
sembolizmden ¢ok empresyonizme yakin bir dil olmugtur.



