B

Cetin, Derya (2025). “Ilk Dénem Cumbhuriyet Romanlarinda Divan Sairlerinin Izleri”.
The Journal of Turkic Language and Literature Surveys (TULLIS). 10 (2), 87-100.
DOI: 10.30568/tullis. 1649777

ILK DONEM CUMHURIYET ROMANLARINDA
DiVAN SAIRLERININ iZLERI
Derya CETIN"
Ozet

Bu calismada ilk donem Cumhuriyet romanlarinda Divan siiri kaynaklarmin nasil kullanildig:
incelenmis, donem yazarlarinin Divan siirine ve sairlere bakis agilar1 degerlendirilmigtir. Divan
siiri bireysel konulari, imaj diinyas1 ve kullandig: dil dolayisiyla Tanzimat Dénemi’nden itibaren
elestirilmigtir. Milli edebiyat doneminde baslatilan Yeni Lisan hareketiyle dilde sadelesme
hizlanir, Tirk¢eye mal olmamis Arapga ve Fars¢a kelimelerin kullanimindan vazgegilir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk Dil Kurumunun kurulusuyla Tiirk¢enin gelisimi yoniinde
caligsmalar artar. Bu siirecte Divan edebiyatina yonelik elestiriler de s6z konusudur. Bu elestiriler
kimi zaman romanlarda da dile getirilir. Cumhuriyet’in ilk déneminde yeni degerler hayata
gegirilirken gecmisin cesitli kurumlar1 da gecerliligini kaybeder. Bati’ya yiiziinlii ¢eviren kimi
yazar ve sairler Divan edebiyatinin sanat anlayisma karsi bir tavir takmirlar. Inceledigimiz
Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazilan romanlarda ise Divan sairlerinin bir deger olarak anildiklar
goriilmektedir. Genellikle Fuzlli, Baki, Nedim, Seyh Galip gibi isimler eserlerde kendine yer
bulur. Romanlarda sairlerin misra-1 bercesteleri ve siirlerinden 6rnekler karsimiza ¢ikar.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet, divan, elestiri, roman, siir.

THE INFLUENCE OF DIVAN POETS ON NOVELS OF THE EARLY REPUBLICAN
ERA

Abstract

This study examines how sources from Divan poetry were utilized in early Republican novels and
evaluates the perspectives of authors from that period toward Divan poetry and its poets. Due to its
focus on individual themes, rich imagery, and complex language, Divan poetry had been subject to
criticism since the Tanzimat era. With the advent of the New Language movement during the
National Literature period, the process of linguistic simplification accelerated, and the use of
Arabic and Persian words that had not become part of the Turkish lexicon was abandoned. After
the proclamation of the Republic, efforts to improve and modernize the Turkish language
increased, particularly with the establishment of the Turkish Language Association. In this
context, Divan literature became a target of critical discourse, and such critiques occasionally
found expression in novels as well. During the early Republican period, while new values were
being introduced, various institutions of the past gradually lost their relevance. Some writers and
poets, having turned their gaze toward the West, adopted a critical stance toward the artistic
principles of Divan literature. However, the novels analyzed in this study—written in the early
years of the Republic—reveal that Divan poets were still regarded as figures of value. Poets such
as Fuzili, Baki, Nedim, and Seyh Galib frequently appear in these works. Examples of their
poetry, including notable verses (misra-1 berceste), are also cited within the narratives..

Key words: Cumhuriyet, novel, Divan, poem, criticism.
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Divan edebiyat1 13. ylizyilda baglayip 19. yiizyila kadar varligini siirdiiren giiclii
bir gelenege sahiptir. Arapca, Fars¢a ve Tiirk¢e kelime hazinesinden beslenen ve
zamanla olusan imaj diinyasiyla miistakil bir mahiyet kazanan bu edebi yapi,

* Doktora Ogrencisi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni Tiirk Edebiyat1t ABD
E posta: dcetin_(@hotmail.com ORCID: https://orcid.org/0000-0002-1655-1398

Gonderilme Tarihi: 2 Mart 2025
Kabul Tarihi: 12 Haziran 2025
Yayimlanma Tarihi: 31 Agustos 2025



The Journal of Turkic Language and Literature Surveys (TULLIS)
2025, 10 (2)
ISSN: 2536-4510

ozellikle Batililasma siireciyle beraber sorgulanmaya baglar. Devlet yapisinda
goriilen ¢oziilme, yoneticiler ve halk arasinda giderek derinlesen ugurum devletin
kurtulusu i¢in ¢dzlim arayanlari dil meselesi lizerinde de diisiinmeye iter. Bir
tarafta aydinlarin gidip gordiikleri Bati’da tamidiklar1 bir edebiyat sahasi, okur
profili s6z konusuyken diger tarafta islamiyet 6ncesinden uzanip gelen ve yillardir
Divan edebiyatinin golgesinde kalan bir halk edebiyati vardir. Divan edebiyati
ddeta Osmanli Imparatorlugu’nun edebi ¢ehresidir. Baslangici, zirve dénemi ve
yetkin sanatgilarin azalmasiyla giderek zayiflamasi hep devletle ayni c¢izgi
tizerinde seyreder. Bunda siiphesiz ki sultanlarin ¢ogunun bu sahada eser sahibi
olmalarinin ve Divan edebiyati1 sanatg¢ilarini desteklemelerinin etkisi vardir. Fakat
su husus da goz ardi edilememelidir: Ozellikle Fars edebiyat: estetigini taklitle
baslayan siire¢ alt1 asir igerisinde bize 6zgii bir forma biirlinmiis; Fuzali, Baki,
Nedim, Seyh Galip gibi ¢ok giiclii kalem erbaplari tarafindan icra edilmistir.

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin Mustafa Resit Pasa tarafindan Giilhane
Parki’nda okunmasiyla sadece siyasi ve toplumsal alanda degil kiiltiirel yapida da
etkili olan degisimler yasanir. Tanzimat edebiyati sanat¢ilar1 toplumsal konulara
eserlerinde yer verirken Divan edebiyatina da elestiri oklarini yoneltirler. Bunlar
icerisinde en onde gelen isim Namik Kemal olur. “Lisan-1 Osmani'nin Edebiyati
Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” makalesinde Divan edebiyatinin hayal
diinyasin1 kocakart masallarma denk tutar. Ziya Pasa’nin tertip ettigi Harabat
1simli antolojide Divan siirini 6ven halk siirini ise yeren ifadeleri Namik Kemal’i
Tahrib-i Harabat ve Takip isimli elestirileri yazmaya sevk eder. Tanzimat
edebiyatinin birinci doneminde sairler, genellikle Divan edebiyatinin bigimsel
ozelliklerine bagh kalip icerikte yenilik yaparken ikinci donem iki alanda da yeni
arayislar i¢ine girer. Fakat birinci donem s6z konusu olan toplumsal konular ikinci
donem yerini bireysel temalara birakir, Divan siirinin kapali ve bireysel yapisina
benzer eserler ortaya ¢ikar. Donemin siyasi atmosferinin de etkisiyle sonraki
Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati donemlerinde de ayn1 yap1 devam eder. Tanzimat’in
birinci doneminde hedeflenen fakat ulasilamayan dilde sadelesme g¢abasi Geng
Kalemler dergisi etrafinda toplanan sanatgilar sayesinde amacina ulasir. Omer
Seyfettin’in yazdig1 “Yeni Lisan” makalesi Milli edebiyat anlayisinin ve milli
lisanin manifestosu niteligindedir.

Bu donemde Divan edebiyatina doniik elestiriler devam ederken ayrica “Divan
edebiyat1”, “eski Divan siiri” gibi adlandirmalarla s6z konusu anlayisin artik
gecerliligini kaybettigi vurgulamr. Omer Faruk Akiin, Islam Ansiklopedisi’nin
“Divan edebiyat1” maddesinde bu tavrin Divan edebiyatina kéhnemis, milli
olmayan bir ¢ehre kazandirma ¢abasinin neticesi oldugunu belirtir (Akiin, 1994:
s.389).

Divan siirine hiicum eden isimlerden biri de Mehmet Akif Ersoy olur. Séziiniin
gercek olmasini her seyin listiinde tutan sair, Safahat'inda Divan siirini elestiren
ifadelere yer verir. Milli edebiyattan sonra Cumhuriyet Dénemi’nde de Divan
siirine kars1 elestiriler goriilmektedir. Oyle ki eserlerinde mazinin genis yer
tuttugu ve Divan sairlerine gondermeler yapan Ahmet Hamdi Tanpinar 1930°lu
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yillarda lise miifredatinda Divan edebiyatinin kaldirilmasini 6nerir (Dogan, 2016:
s.143-154). Bu yillarda eski- yeni tartismalar1 toplumun her alaninda kendinden
sOz ettirdigi gibi edebiyatta da devam eder. Bu tartismanin etkisi ve yazarlarin
Divan siirine yaklasimlar1 roman kurgularina da yansir.

1.[lk Dé6nem Cumhuriyet Romanlarinda Divan Sairlerinin izleri

Divan edebiyatinin Cumhuriyet Donemi siiri {izerindeki etkileri ve erken donem
Cumbhuriyet romanlarinda edebi donemler iizerine c¢alismalar literatiir
taramalarinda goriilmektedir. Bu calismada incelenen yirmi iki roman
dogrultusunda Divan siirinin nasil ele alindig1 ve hangi sanatgilarla ne siklikla
karsilasildigi {lizerinde durularak romanlarda sanat¢ilarin Divan siiri gelenegine
bakis agilarinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Divan edebiyati sanatgilart ele
alinirken alfabetik siralama esas alinmustir.

1.1.Baki (1526/27- 1600)

Cumbhuriyet’in ilk donem romanlarinda en fazla zikredilen sairlerin basinda Baki,
Fuzlli, Nedim, Seyh Galip gibi giiclii isimler gelir. Tanpinar’in Huzur romaninda
Baki ile Goethe ve Andre Gide mukayese edilir. Thsan’a gore Baki’nin tek eksigi
bizim onu bir Goethe veya Gide s6hretine kavusturamamamizdandir (Tanpinar,
2020: 5.267-268). Ihsan’in agzindan aktarilan bu ifadeler Tanpmar’m Baki’yi
siirimizin 6nemli bir degeri olarak gordiigiinii kanitlar niteliktedir. Ciinkii eserde
devam eden konusmalara bakildiginda Miimtaz’in ve Thsan’in mustarip olduklar
konularin basinda genclerin eski edebiyata ait eserleri okumamalar gelir.
Tanpinar, bu durumu yiiziinii sadece Bati’ya ceviren genglerin Asya’nin
zenginliklerinden habersiz olmalarina baglar.

Divan siirinin 6nemli dzelliklerinden biri parca giizelligine dayanmasidir. Oyle ki
bazen siiri olusturan onlarca misra arasindan sadece biri zihinlerde yer ederek
nesilden nesle aktarilir ve bir 6zdeyis mahiyetine biiriiniir. Bunlara “misra-1
berceste” adi verilir. Mithat Cemal Kuntay’in U¢ Istanbul unda Baki boyle bir
misratyla karsimiza ¢ikar. Romanin ana kahramani Adnan, saraya yakinligi ile
bilinen, saglam bir karaktere sahip olmayan Hidayet’in evinde verilen bir
toplantidadir. Konusulan mevzu medeniyettir, konusanlar bu kavrami eski ve yeni
cephesinden tartisirlar. Medeniyetin konfor oldugunu savunan yeni taraftari
Haldun, sézlerini Baki’nin “Baki kalan bu kubbede hos bir seda imis.” (Kuntay,
2022: 5.92) misratyla bitirir. Kahramanin eskiye karsi olmasina ragmen geg¢mise
ait bir deger olan Divan siirine bagvurmasi; bu gelenegin kendini kabul ettiren,
toplumun yasantisinda izler birakan bir yOniiniin de oldugunu gostermesi
bakimindan dikkate degerdir. Medeniyetin timsali olarak Londra helalarim
gostermekten cekinmeyen kahraman, soziinii Divan siirinin 6zli sdyleyisiyle
neticelendirir. Mithat Cemal’in kurguladigir s6z konusu konusmada Baki’nin bu
misraini ayni zamanda Divan edebiyatinin akibeti icin de kullanmis olabilecegini
diistinmek miimkiindiir, 1akin ondan da geriye sadece hos bir sada kalmistir.
Nitekim Mithat Cemal’in sair kimligi de vardir hatta Halit Fahri Ozansoy onu
“aruzun tantanal sairi” olarak isimlendirir. Ona gére Mithat Cemal, Dogu ile Bati
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arasinda, iki cephenin karigtig1 bir yerdedir. Di1g goriiniisii, yasantis1 Bati’dan;
duygu ve niikteleri ise Dogu’dan gelir (Ozansoy, 2016: s.198). Bu baglamda
yazar, Divan siiri hakkindaki goriislerini kahramanlarin agzindan dile getirir. Bu
siir artik icra edilmese de muisralar1 dillerde dolagmaktadir. Hayatta her seyin
gecici oldugunu, 6liimlii insandan geriye kalanin bir hos s6z oldugunu dillendiren
Baki’nin misralar1 romanlarda bu goriisii savunan diisiinceleri destekler tarzda
kullanilir.

1.2.Enderunlu Vasif (1786-1824)

Romanlarda kargimiza ¢ikan bir diger Divan sairi Enderunlu Vasif’tir. Tanpinar’in
“o devirde ¢ekirdek halinde Hiiseyin Rahmi’dir.” (Tanpinar, 2001: s. 83) seklinde
degerlendirdigi sair, sarkilarinda Istanbul’'un sosyal yasantisii dile getirir.
Tanpinar’a gore Nedim’le kiyaslandiginda Enderunlu Vasif’in eski terbiyenin
yetistirdigi orta seviyede bir adam oldugu gériiliir (Tanpinar, 2001: s.85). Ug
Istanbul’da Baki’nin misramin 6zdeyis seklinde kullaniminin benzerini Mehmet
Rauf Halas’ta Enderunlu Vasifin misraiyla Orneklendirir. Roman kahramani
Nihat, iilkenin i¢inde bulundugu isgalden duydugu rahatsizlig1 arkadasi Sabahattin
Bey’le paylasinca Sabahattin Bey’in kendisiyle ayni goriiste olmadigini goriir.
Azinliklara ait olan Sproting Kuliip’te oturup ickisini yudumlayan Sabahattin Bey
kayitsizligini Enderunlu Vasif’in “Gam 1 sadi-i felek boyle gelir, boyle
gider.”(Rauf, 2020: s.57 misraiyla dile getirir. Diinyada her sey sonludur, yasanan
keder de olsa nese de neticede hepsi gelip gegicidir. Onun i¢in bu haller iizerinde
¢ok durmamak yasanan her hali diinyanin nizamina baglamak gerekir.

II. Abdiilhamid Ddénemi’nden II. Mesrutiyet’e uzanan siireci, Sinekli Bakkal
Sokag1 fonunda anlatan Halide Edip de Enderunlu Vasif’1 eserinde zikreder.
Gizel sesiyle taninan eser kahramani Rabia’nin genclik ve nese dolu hali, Vehbi
Dede’ye Vasif’in “On bes yasinda bir oynas, on bes yasinda bir oynas...” misraini
hatirlatir (Adivar, 2020: s.155). Vasif da Nedim gibi roman kahramanlarma neseyi
ve eglenceyi animsatir.

1.3.Esrefoglu Rimi (?-1469)

Enderunlu Vasif’in yasama sevincini ve eglenceyi siirleriyle dillendirmesi gibi
bazi Divan sairleri de diinyanin geciciligini, manevi hayatin daimiligini
eserlerinde konu edinirler. Bu sairlerden biri Esrefoglu Rimi’dir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu Yaban romaninda mutasavvif sairlerden biri olan Esrefoglu
Rami’ye yer verir. Bu durumun olusmasinda tasavvufun yazarin hayatinda da bir
yer teskil etmesinin etkisi vardir. Tanpinar, Yakup Kadri’nin tasavvufla olan
baginmi yaratilisi ve insanin dogasini sorgulamasina baglar (Tanpinar, 2003:
s.254). Romanda yazar, “Ar1 biziz, bal bizdedir” sézlinii Esrefoglu Riimi’ye mal
eder. Fakat s6z konusu misra 15. veya 16. ylizyilda yasadig1 diisiiniilen Bektasi
sairi Hasan Dede’ye aittir. S6z Esrefoglu’nun bir cezbe halinde dillendirdigi
“Sanirsin  Esrefoglu'yam/ Ne Rami’yem ne Izniki/ Benem ol daim i baki/
Goriindiim stretd insan” (Golpmarli, 1972: s. 258-259) musralarina karsi
sOylenmistir. Yakup Kadri’nin misralarin sairlerini karistirmasi bir bilgi yanlisi
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olarak degerlendirilebilecegi gibi romanin gergekligini vurgulayan bir kullanim
olarak da diisiiniilebilir. Ciinkii psikolojik bir ¢okiintii i¢inde, bulundugu yere ait
olamayan Ahmet Celal’in bir misrain sairini hatirlayamamasi ¢ok dogaldir.

1.4.Fuziili (?-1556)

Cumhuriyet’in ilk donem romanlarinda adi en fazla gegen sair 16. ylizyilin 6nemli
isimlerinden Fuzali’dir. Tiirkge, Arapca ve Fars¢a divanlar tertip eden, 6zellikle
Leyla ile Mecnun mesnevisiyle, Su Kasidesi ve Kerbela olayini1 anlatan
Hadikatii’s-Sueda kitabiyla taninan saire bir¢ok romanda gonderme yapildigi
goriiliir. Daha Once zikredilen sairlerde oldugu gibi Fuzili’nin de 6zdeyis haline
gelmis misralarinin eserlerde kullanimi s6z konusudur. Peyami Safa’nin Mahser
romaninda Canakkale Cephesi’nden dondiikten sonra is bulamayan Nihat’la;
Resat Nuri Giintekin’in Ates Gecesi’'nde Milas’a slirgiin edilen Murat’in yarina
dair umutlar1 Fuzili’nin “Giin dogmadan mesime-i sebden neler dogar!” misratyla
Ozetlenir. Kisinin umutsuzluga kapildigi zamanlarda sdylenen “Giin dogmadan
neler dogar.” 6zdeyisi bu ifadelerin tam karsiligidir. Ates Gecesi’'nde Murat’1
himaye eden kaymakam ona kitaplar getirir fakat Murat, cocukken evde
Muhammediye ve Fuzili Divani’ndan bagka kitap bulunmadig: i¢in okumaya ¢ok
hevesli bir geng degildir. i¢inde bulundugu gurbet ise onu yavas yavas kitaplara
yaklagtirir (Giintekin, 1975: s. 107). Evlerde Muhammediye ile Fuziili Divani’nin
yan yana bulunmasi onun halk arasinda kabul gordiigiinii ve eserlerine kiymet
verildigini gostermektedir. Resat Nuri Glintekin’in bir diger romani olan
Dudaktan Kalbe’de Sem’i Dede de eskiden Fuzili Divani’ni okudugunu soyler
(Gilintekin, Yayin yil1 yok: 255).

Cumhuriyet’in ilk donem romanlar arasinda yer alan Zaniyeler’de Selahattin
Enis, hayat kadim1 Fitnat’mn goziinden Birinci Diinya Savasi yillarindaki
Istanbul’u, halkin yozlasmasmi, ahlakin bozulmasim gozler oniine serer.
Istanbul’un hali Fitnat’in aklina Fuzli’nin bir misramn1 getirir:

Ne verseler ana sakir ne kilsalar sad” olan bu Istanbul, hudutlarda,
Canakkale’nin yamaglarinda o6len ¢ocuklar1 icin, belki etrafimi
rahatsiz ederim diye fazla higkirikla aglamaktan bile ¢ekiniyor ve
cekindigi i¢indir ki gozyaslarimi yalmiz kendi igine akitiyor ve
ekmeginin tuzunu yalniz kendi gozyaslarindan aliyor (Enis, 2022: s.
33-34).

S6z konusu misra Fuziili’nin “Hayat sarf idiiben derd kilmisam hasil/ Sirigk-i al i
ruh-1 zerd kilmisam hasil” beyitiyle baglayan miiseddesinden alinmistir (Kiling,
2021: 5.688). Istanbul’un caresizligini anlatmak icin kullanilan séz, basma ne
gelirse gelsin buna razi olma anlamini barindirir. Eserde Fuz(li’nin misraina bu
sekilde yer verilmesi Divan siirinin kendi donemini asan insan duygu ve
duyarliligin1 ifade etmedeki giiclinii 6rneklendirir niteliktedir. Bunda Fuz{li’nin
s0zl kullanmadaki yetkinligi ve tesiri de onemli bir yer tutmaktadir. Yirminci
yiizy1lda yasayan Fitnat, Istanbul’un durumunu anlatacak en uygun ifadeleri 16.
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ylizy1l sairi Fuzili’de bulur. Aradan gegen onca zamana ragmen Fuzlli siirleriyle
kaliciligini siirdiirmektedir.

Yirminci ylizyilda yasarken Fuzili’ye bagvuran bir diger roman kahramani Safiye
Erol’'un Cigerdelen’indeki Mimar Turhan Tuna’dir. Geng¢ Tiirkiye’nin yurt
disinda egitim gormiis mimarlarindan olan Turhan Tuna’nin hayali; memleketine
hizmet etmek, 6zellikle de Edirne’nin imar planini hazirlamaktir. Bu yiice gayenin
yaninda bir de Canzi isimli kahramana duydugu ask vardir. Bu iki askin atesi
arasinda kalan Turhan Tuna, kendini Fuzli’nin “Oyle sermestim ki idrak
etmezem diinya nedir?” misraindaki ruh hali i¢erisinde bulur (Erol, 2023: s. 30).
Asktan bas1 donen kahraman i¢inde yasadigi diinyanin bile farkinda degildir adeta
ask onun aklin1 basindan almistir.

Safiye Erol Kadikéyii’'niin Romani isimli eserinde Fuz(li’nin adim zikrederken
ayni zamanda yasadig1 donemde edebi ¢evrelerin Divan siirinin tahliline yonelik
tavrini elestirir. Roman kahramanlarindan Bedriye, mutsuz bir evlilikten sonra
miizik egitimi almak icin yurt disina gider. Istanbul’da bulunan ilk esinin kiz
kardesi Mihriban Hanim’a mektuplar gonderir. Mihriban Hanim da Bedriye’ye
Istanbul’la ilgili havadisler yazar. Bu mektuplarm birinde Mihriban Hanim,
Bedriye’ye asik olan Necdet isimli kahramanla karsilamalarini anlatir. Bu
karsilagmalarinda Mihriban Hanim, Necdet’e Fuzli’den bir beyit okur ve
Necdet’le bu beyti serh ederler:

Burada nasil oldu bilmem, diistinmeden Fuzili’den bir beyit okudum:
“Akil meydanmi zindan-1 beld bilmez heniiz! Kim ki bir miiddet
clinun miilkiinii seyran etmedi.”

Necdet diislindii diisiindii ve sonra dedi ki:

-Evet, Fuzlli’nin bu beyti biraz evvelki sozlerime misaldir. Ciinlin
miilkii, gaflet alemi demektir. Emellerle, imitlerle yasamak ve genclik
atesinin vadettigi saddetlerin ¢ikagelecegine inanmak demektir. Akil
meydani ise emellerin 6liine mahkiim oldugunu anlamaktir. Elbette ki
clinun miilkiinde seyran tatlidir ve bu seyrandan sonra akil meydani
insana zindan-1 beld goriintir.

Giiluistiikk. Edebiyat profesorlerimiz bizim Fuzili’yi bdyle keyfimize
gore tefsir ettigimizi duysalar, kiiplere binerler, dedik (Erol, 2022: s.
238).

Bu diyalogla Safiye Erol, sadece belli kaliplara bagh kalarak siirleri tahlil etmenin
dogru olmadigimi okuyucuya sezdirir. Mihriban ve Necdet’in kendi algilar1 ve
anlayislart dogrultusunda siiri tahlil etmelerinin edebiyat profesdrlerini memnun
etmeyecegi kahramanin agzindan dile getirilir.

Fuzlli denince akla gelen temalarin basinda ask, kimsesizlik, yalnizlik vardir.
Yusuf Ziya Orta¢’mn Gé¢ romaninin kahramani Nihat Ahmet, Istanbul’un icinde
bulundugu isgal atmosferi sebebiyle Anadolu’ya kagar. Nihat Ahmet, Izmit
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Sultanisi’ndeki gorevine baglamak icin trende giderken icine bir gariplik ¢oker,
yanindaki vagonda Fuzili’nin bir gazeli sdylenmektedir: “Ne yanar kimse mana
ates-i dilden 6zge/ Ne acgar kimse kapum bad-1 sabadan gayri!” Kendi kendime
giilimsiiyorum: Bir edebiyat muallimine de ancak bodyle Fuzili ile seyahat
yakisir!” (Ortag, 2020: s. 122). Sair kimsesizligini dile getirdigi misralarda
gonliindeki atesten baska kimsenin onun i¢in yanmadigini, sabah riizgar disinda
kimsenin kapisin1 agmadigini sdyler. Eserdeki bu kullanimla Fuzili’nin insan
duyarlilig1 ve insanin duygu diinyasini anlatmadaki derinligi vurgulanir.

1.5.Karamani Kami (?-1545/46)

Cumhuriyet romanlarinda Divan siirinin sadece taninmis sairleri karsimiza
cikmaz. Resat Nuri Gilintekin’in bir Kadin Diisman: isimli eserinde 16. ylizyil
Divan sairleri arasinda yer alan ve adma tezkirelerde rastlanan Karamanli
Kami’nin misrai zikredilir. Arkadaslarinin “Homongolos” olarak ¢agirdiklari
Ziya, arkadasi Necdet’e yazdigi mektuplarda okul yillarimi anlatir. Ziya’nin
kaldig1 yatili okulda idare gerektigi gibi ¢alismaz, okul temizlenmez, duvarlar her
sene ayni karartilarla kaplhidir. Bu durumu ise sikayet edebilecegi kimse yoktur.
Ziya bu durumu Karamanli Kami’nin misraiyla ozetler: “Varadk-1 mihr i vefay1
kim okur, kim dinler!”” (Glintekin, 2003: s.146). Artik kimse vefa ve agk sayfasini
okumamaktadir. S6z konusu ifade kisilerin duyarsizligim1  birbirlerini
dinlemediklerini orneklendirmistir. Tipki Fuzli’de oldugu gibi Karamanl
Kami’de de ig¢inde bulunulan haletiruhiyeyi en iyi sekilde anlatma giicii soz
konusudur.

1.6.Nedim (1681-1730)

Divan siirinin zirve donemlerinden biri de 17. yiizyildir. “Ma‘limdur benim
sithanim mahlas istemez / Fark eyler an1 sehrimizin niiktedanlar1” (Macit, 2012:
s.12) diyen Nedim, Lale Devri ile 6zdeslesen bir sairdir. Dénemin eglencelerini,
mesire yerlerini coskulu bir dille siirlerinde anlatir. Ozellikle sarki nazim
bi¢iminde verdigi rneklerle pek ¢ok saire kaynaklik eder. Ilk dénem Cumhuriyet
romanlarinda eglence ve sarki denildiginde roman kahramanlarmin aklina ilk
gelen sair Nedim’dir. Tanpmar’in Huzur romanmda Miimtaz Thsan’in da
katkilariyla eski edebiyat zevkini kazanmistir, onun sevdigi sairler arasinda
Nedim vardir. Osman Cemal Kaygili Cingeneler isimli romaninda Kagithane
eglencelerinden bahsederken Nedim’e gonderme yapar: “...adamin canina canlar
katan Kagithane’de belki biraz da nedimvari bir hayat yasayacagiz” (Kaygili,
2022: s. 187). Peyami Safa’nin Canan romaninda Lami, asik oldugu Canan’t
gormek icin onun evine gider. Canan’1 evde bulamayan Lami kadinin odasina
gidip orada onu beklemeye karar verir. Bu sirada odadaki aynalarin ¢oklugu
Lami’yi sasirtir ve aklina Nedim’in bir misra1 gelir: “Mest-1 nazim, bakip dyineye
hodbin oldu” (Safa, 2022: s. 91). Nazh sevgili aynalardaki giizelligini seyrettikge
kendine hayran olmustur.

Resat Nuri Glintekin’in Aksam Giinesi romaninda (M...)e hiikiimet doktoru olarak
atanan ana kahramana yoreyi gezdirmek icin bir ¢avus eslik etmektedir. Pek ¢ok
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sey hakkinda malumati olan bu ¢avus Nabi’den ve Nedim’den beyitler de okur
(Giintekin, 1970: s. 7). Selahattin Enis Zaniyeler’de Yahya Cemal’e Nedim’den
bir beyit okutur: “Yahya Cemal kendinden ge¢mis, gozleri daha fazla siiziik
Nedim’in bir beytini tekrar ediyordu: Bir elinde giil bir elinde cam geldin sakiya/
Hangisin alsam giilii yahut ki cAnu ya seni” (Enis, 2022: s. 75). Asiklar meclisinde
icki dagitan sakinin bir elinde giil diger elinde kadeh vardir. Asik ii¢ giizel seyden
hangisini segecegini bilemez: giil, kadeh ve sdkinin kendisi. Burada kastedilen
saki sevgilidir. Bu beyit, Nedim’in “Mest-i nazim kim biiyiittii boyle bi-perva
seni/ Kim yetistirdi bu gline servden bala seni” misralartyla baslayan gazelinden
alinmistir (Macit, 2017: s.271). Yine ayni eserde Yahya Cemal, Nedim’den bagka
bir misra okur: “Nim sun peymaneyi saki tamam ettin beni misraini diline
dolamist” (Enis: 2022, s. 154). Asik, sakinin sundugu yarim kadehle kendinden
gecip sarhos olmustur. Bu misralar1 sdyleyen Yahya Cemal de iyice sarhos
oldugunun farkindadir.

Romanlarda Nedim’in gectigi yerlere bakildiginda eglence, icki meclisleri, kadin
konularinda onun musralarina yer verildigi goriiliir. Ayrica Selahattin Enis
Zaniyeler’de Yahya Cemal olarak isimlendirdigi kahramana bol bol Nedim’den
misralar okutarak Yahya Kemal’in Nedim’i sevdigine gonderme yapar.

1.7.Nef1 (1572-1635)

Hiciv ve kaside sairi olarak taninan Nef’i, 17. ylizyll Divan siirinin onemli
isimleri arasinda yer alir. Ilk dénem Cumhuriyet romanlarinda Nefi’nin
hicivlerine génderme yapilir. Halide Edip Sonsuz Panayur’da Ikinci Diinya Savasi
yillarinda Istanbul’da gériilen yozlasmay: anlatirken yasa dis1 yollarla zenginlesen
kahramanlar ¢izer. Bu kahramanlardan biri Samet Sasirtmac’tir. Halide Edip onu
anlatirken “Nefi’nin Sihdm-1 Kaza’sina layik, miistehcen ve galiz bir sahsiyet”
ifadelerini kullanir (Adivar, 2016: s. 121). Bu ifadelerle hem Nef’i’nin hicivlerini
bir araya getiren Sihdm-1 Kaza isimli eserindeki keskin dili hem de adi gecen
kahramanin en asag1 sifatlar1 hak ettigi vurgulanir.

Romanlarda Nef’i’nin hicivleri disinda gazelleri ve Sakindme’si de anilir. Resat
Nuri Giintekin’in Yesil Gece romaninda Ali Sahin 6gretmen olarak Istanbul disina
atanir. Bu gencin, Darlilmuallimin’e girmeden 6nce medrese tahsili almasindan
hoslanan Maarif Nezareti Tedrisat-1 iptidaiye Birinci Sube Miidiirii Basri Bey,
onu enfiye ¢ekmeye davet eder ve bu esnada Nef’1’nin bir misraini sdyler: “Ehl-i
dil birbirini bilmemek insaf degil” (Gilintekin, 1990: s. 10). Goniil diinyalar
birbirine benzeyen insanlarin birbirini tanimamalar insafsizliktir, dogru degildir.
Sube miidiiriiniin séyledigi misra, Nef’i’nin “Tti-i mu’cize glyum ne desem laf
degil/ Carh ile sOylesemem ayinesi saf degil” beytiyle baslayan gazelinden
almmistir. Gazel, Itri tarafindan bestelenmistir (Akkus, 2018: s. 8). Selahattin
Enis’in Zaniyeler romaninda Fitnat’in evinde toplananlar i¢ip eglenirler. Icki
cesitleri i¢inden rakiyr 6ven Kerami Bey Nef’i’nin Sdkindme’sinden bir misra
okur: “Hiirmetin inkdr eden alemde hiirmet gormesin” (Enis, 2022: s. 156).
“Rakiya hiirmet etmeyen insan kendisi de diinyada hiirmet gérmesin.” ifadesi
ozellikle eglenceye ve keyfine diiskiin kisilerin Divan siirindeki kimi misralar
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kendi tavirlarin1 tasdiklemek adina kullandiklarini gosterir. Kahramanin igkiyi
Ovmesi toplum tarafindan yargilanabilecekken o bu diisiincesini Nef’1’nin
misraina dayandirarak mesuliyeti Divan sairine ytikler.

1.8.Na’ili-i Kadim (1608-1666) ve Nesati (1623-1674)

Na’ili-i Kadim ve Nesati 17. ylizyill Divan edebiyatinda etkili olan, kapali
sOyleyise sahip sebkihindi akiminin 6nemli temsilcileri arasinda yer alirlar. Bu iki
saire Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda bir arada rastlanir. Nuran’in
gelecegi giin Miimtaz’in yegane dostu Na’ili’nin misralar1 olur: “Kadem kadem
gece tesrifi Naili o mehin /Cihan cihan elem-i intizara degmez mi” (Tanpinar,
2020: 176). Ay gibi giizel sevgilinin gece adim adim gelisi ¢ekilen bunca 6zlem
yiikiine deger. Miimtaz eski siir hakkinda konustuklarinda sevdigi sairler arasinda
Na’il’’yi de sayar. Romaninda Nuran’in geldigi giinlerin sabahinda Miimtaz’a
arkadaslik eden sair Na’ili iken Nuran’in gidisinde ona yarenlik eden Nesati olur:
“Gittin amma ki kodun hasretile cani bile/ Istemem sensiz olan sohbet-i yarani
bile beytini Nuran da Miimtaz'la beraber tekrarlardi.” (Tanpinar, 2020: s. 176).
Giden sevgili arkasinda hasrete gomiilmiis bir can birakir, onun yoklugunda
dostlarin sohbetleri bile tatsizdir, asik onlar1 dahi dinlemek istemez. Zikredilen
isimler Tanpinar’in sevdigi sairler arasinda yer almaktadir (Tanpinar, 2000: 185).
Kendisi de bir sair olan Tanpinar, Na’ili’de kavugmanin tadini, Nesati’de ayriligin
hiizniinii bulur.

1.9.Seyh Galip (1757-1799)

Divan edebiyati on sekizinci yiizyilda yavas yavas etkisini yitirmeye, daha
dogrusu yetkin sanatcilar yetistirmemeye baglar. Seyh Galip, Divan edebiyatinin
son giiclii temsilcisi kabul edilir. Sair, Hiisn ii Ask isimli alegorik mesnevisiyle
taninmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninin ana kahramani
Miimtaz, Seyh Galip’in hayatiyla ilgili bir roman yazmaya calisir. Bu, roman
yazma diisiincesi onu o kadar kusatir ki Nuran’la gezdikleri Istanbul’un tarihi
mekanlarinda Seyh Galip’e dair bir iz bulmaya ve onu duymaya caligir. Miimtaz’a
gore Seyh Galip, hayat1 saheser olan bir sahsiyettir, insan da tipki onun gibi sanat
eseri niteligi tastyabilecek bir hayata sahip olmalidir (Tanpinar, 2020: s. 133).
Romanda ayrica III. Selim’in kiz kardesi Beyhan Sultan ile Seyh Galip’in
asklarma gonderme yapilir. Miimtaz, Yenikapt Mevlevihanesi'nde yapilan bir
ayine istirak ettiginde onlarin agklarin diisiiniir.

Selahattin Enis Zaniyeler’de Yahya Cemal’in Nedim disinda beyitlerini okudugu
bir diger sair Seyh Galip’tir. Sinekli Bakkal’da ise Seyh Galip’in Mevlevi
gelenegine bagli olmasina atifta bulunulacak sekilde Galip Dede ifadesi kullanilir,
Rabia onun siirlerinin bestelerini seslendirir.

1.10.Seyhiilislam Yahya (1561-1644) ve Tashicalh Yahya (1488-1582)

Uzun yillar seyhiilislamlik gorevini ifa eden Seyhiilislam Yahya, Resat Nuri
Giintekin’in Degirmen romaninda yer alir. Eserde abartilan basit bir zelzelenin
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neticesinde tetkik i¢in gelen heyetin bos bos dolagmalari onun “Birbirine girdiler
dolaplarla ablar/ Ablar galip gelince dondiiler dolaplar” (Giintekin, 1970: s. 95)
misralartyla 6zetlenir. Su degirmeninde dolaplarla suyun birbirine karigmasi
neticesinde suyun galibiyeti dolaplar1 dondiiriir. Burada da yapilacak bir sey
olmamasina ragmen is yapacak kisi sayisinin ¢ok olmasi degirmende birbirine
karigsmis su ve dolap ile ifade edilir. Sonunda yapacak bir sey olmadigini géren
insanlar oradan ayrilir. Donmek kelimesi hem islemek hem de gitmek anlamlarina
gelecek sekilde kullanilarak ayni1 zamanda bir ironi de yapilmistir.

Sehzade Mustafa’nin 6liimii {izerine yazdig1 mersiye ile taninan Taglicali Yahya,
16. ylizyil divan sairlerindendir. Camlica’daki Enistemiz romaninda Hact Vamik
Efendi, garip huylar1 ve ilerleyen yaslarinda kadinlara diiskiinliigiiyle taninir.
Esinin kendisini terk etmesiyle iyice derbeder bir hayat siiren Hac1 Vamik’1 pek
cok kisi aldatir. Bir giin kendisini ayna karsisinda tetkik ederken Taglicali
Yahya’nin beytini hatirlar: "Bu bir ziba revistir; akil ol, divane sansinlar!" (Hisar,
2022: s. 155). “Bu giizel yolda sen akilli ol da digerleri seni deli sansin.”
ifadeleriyle Hact Vamik kendine nasihat eder, artik o da gergegi anlamistir ama is
isten gegmistir.

Sonuc¢

Divan edebiyati koklii gelenegi ve yiizyillar1 asan sanatgilariyla romanlarda
karsimiza ¢ikan 6nemli kaynaklardan biridir. Incelenen romanlarin yirmi ikisinde
Divan edebiyat1 sanatgilarina yer verilmistir. En ¢ok ismi gecen Divan edebiyati
sanatcilart Fuzali (7 yerde), Nedim (5 yerde), Nef’i (4 yerde), Evliya Celebi (4
yerde) ve Seyh Galip (3 yerde)’tir. Bu isimleri Baki (2 yerde), Enderunlu Vasif (2
yerde), Esrefoglu Rimi (1 yerde), Karamanlhi Kami (1 yerde), Na’ili (1 yerde), Nesati
(1 yerde), Siileyman Celebi (1 yerde), Seyhiil’l-Islam Yahya (1 yerde), Taslical
Yahya (1 yerde) takip etmektedir. Divan edebiyati sanat¢ilarimin adinin en fazla
gectigi romanlar Sinekli Bakkal ve Zaniyeler’dir. Sinekli Bakkal’da Enderunlu Vasif,
Nef’1, ve Seyh Galip; Zaniyeler’de ise Nef’1, Nedim ve Seyh Galip adlar geger.

Incelenen romanlar Cumhuriyet’in ilanindan sonraki son elli yil icerisinde
yazilmistir. Bu donemde 6zellikle eski yerini yeniye birakmaya; yeni degerler, dil ve
kiiltlir anlayis1 sekillenmeye baglamistir. Kimi zaman eskiye siddetli taarruzlar s6z
konusu olmustur. Incelenen romanlarda Divan edebiyatina yonelik elestirilere dair
herhangi bir bulguya rastlanmaz. Aksine Divan edebiyati sairleri 6zli s6z halini
almis misralari, insani duygu ve halleri en iyi sekilde anlatmalar1 yoniiyle ele alinir.

Romanlarda gecen sairlere ve siir Orneklerine bakildiginda Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Divan siirinin bir klasik haline geldigi goriiliir. Kahramanlarin agzindan
dokiilen misralar onlarin duygu ve diisiincelerinin degerini pekistirir niteliktedir.
Kimi diinyaya meyli kimi diinyanin geg¢iciligini vurgulamak i¢in bu misralara
bagvurur. Hatta bu edebiyatin miadin1 tamamladigina inananlar bile s6z aralarinda
ona atifta bulunmaktan geri duramazlar. Fuzali gibi sairlerin divanlarinin evlerde
kutsal kitaplarla yan yana oldugu ifade edilir, kahramanlar yasadiklar1 olaylari,
halleri onlarin sozleriyle 6zetler.
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Romanlardaki bu tarama ¢alismast Divan siirinin sairler referans alinarak eserlerde
yer aldigimmi gosterir. Eserlerde yer alan Divan edebiyati sanatcilar1 adeta belli
temalarin temsilcileri durumundadir. Ask denince Fuzili, eglence ve nesede
Nedim’le Enderunlu Vasif, tasavvufta Seyh Galip, Esrefoglu Riimi gibi isimler akla
gelir. Bu bakimdan Divan siiri daha ¢ok soyut yoniiyle eserlerde kendine yer bulur.
O bir nevi duygularla diisiincelerin terciiman1 konumundadir. Yazarlar Divan siirinin
ifade yetkinligine inantyor olacaklar ki pek ¢cok eserde onun misralarina yer verirler.

Incelenen romanlarda Divan edebiyati sanatcilarma basvurulma sikligi asagidaki
tablodaki gibidir:
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Tablo 1: Divan edebiyati sanatcilar

Halas

Sinekli Bakkal

Yaban

Camlica’daki Enistemiz
Zeyno’nun Oglu
Mahser

Ates Gecesi

Dudaktan Kalbe
Zaniyeler

Cigerdelen

Bir Kadin Diismani
Canan

Aksam Giinesi

Sonsuz Panayir

Yesil Gece

Fahim Bey ve Biz
Degirmen
Kadikoyii’niin Romani

Goc

> | Huzur
»| U¢ istanbul

Baki

>

Enderunlu X
Vasif

Esrefoglu X
Rumi

Evliya Celebi X X X X

Fuziili X X X X X X X

Karamanh X
Kami

Nedim X X X X

Nef’i X X X X

Na’ili X

Nesati X

Siileyman X
Celebi

Seyh Galip | X X X

98

Cingeneler




The Journal of Turkic Language and Literature Surveys (TULLIS)
2025, 10 (2)
ISSN: 2536-4510

Seyhii’l- X
Islam Yahya

Tashcah X
Yahya
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