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Ahmet Hasim’in Piydle Siir Kitabinda Sembolist Unsurlar
Symbolist Elements in Ahmet Hasim's Poetry Book Piydle

Ebru Dege Giiven"

Abstract: Symbolism, which emerged in Western literature in the late nineteenth century, developed a new
aesthetic grounded in intuition, imagination, and individual sensibility as a reaction against rationalist and
realist approaches to art. Shaped primarily under the leadership of French poets such as Baudelaire, Mallarmé,
Rimbaud, and Verlaine, this movement sought to convey hidden meanings and states of mind lying beneath
visible reality through suggestion and association rather than direct representation. The intellectual foundations
of symbolism draw significantly on Kant’s idealist philosophy, Schopenhauer’s pessimistic worldview, and
Bergson’s intuition-centered conception of time. In Turkish literature, Ahmet Hasim, widely regarded as the
first and most prominent representative of symbolist poetry, developed an artistic vision closely intertwined
with his personal life experiences. The loss of his mother at an early age, the sense of alienation he experienced
during his childhood and youth, and the social exclusion he faced all contributed to the deepening of his
introverted and melancholic temperament. Hasim fused this psychological disposition with the imagistic and
opaque mode of symbolist poetry, thereby formulating an original poetic vision. His tendency to represent the
external world not as an objective reality but through his own impressions and sensory perceptions has led to
ongoing debates over whether his poetry should be classified within the framework of impressionism or
symbolism. While impressionist sensibility is more pronounced in Gél Saatleri (1921), symbolist aesthetics
become more clearly dominant in Piydle (1926). In the preface to Piydle, Hasim explicitly emphasizes that
poetry should prioritize harmony, musicality, and sound over semantic clarity. Accordingly, he constructs a
suggestive poetic language that integrates themes of love, imagination, sorrow, and childhood memories with
elements of color, thythm, and sound. This study first examines the development of symbolism and then
focuses on Hasim’s position within the symbolist tradition through an analysis of his poetic aesthetics and
selected verses. It further discusses the reasons why Hasim has been evaluated as both a symbolist and an
impressionist, and analyzes Piydle under the headings of semantic opacity and obscurity, retreat into
imagination and the past, individuality, melancholy and pessimism, and harmony/music/color.

Structured Abstract: In the late nineteenth century, symbolism emerged as a major literary movement in
Western culture, exerting a profound influence on poetry and the intellectual climate of the age. Originating
primarily in France through poets such as Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud, and Paul
Verlaine, symbolism developed as a reaction against the rationalist, positivist, and realist paradigms that had
dominated European thought since the Enlightenment. Positivism, grounded in empirical observation and
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scientific determinism, was increasingly criticized for reducing human experience to measurable facts and for
marginalizing imagination, emotion, and spiritual depth. In response, symbolism foregrounded intuition,
imagination, and suggestion, seeking to express inner realities that could not be grasped through reason alone.

Philosophical thought played a crucial role in shaping the symbolist worldview. Immanuel Kant’s
epistemology, particularly his distinction between phenomena and noumena, opened a conceptual space for
knowledge beyond sensory perception and rational cognition. Arthur Schopenhauer’s pessimistic philosophy
reinforced the emphasis on suffering, alienation, and the primacy of subjective experience, encouraging a
withdrawal from external reality toward the inner self. Henri Bergson’s philosophy further contributed to
symbolist aesthetics by valuing intuition as a more immediate and authentic mode of apprehending reality than
analytical intellect. In addition, Richard Wagner’s concept of the Gesamtkunstwerk inspired symbolist poets
to conceive literature as a musical art form in which sound, rhythm, and harmony were as significant as
semantic meaning. Poetry thus became an art of suggestion rather than direct representation.

From France, symbolism spread widely and reached Turkish literature as well. Although early traces
of symbolist sensibility can be observed during the Servet-i Fiinlin period, Ahmet Hasim emerged as the poet
who most fully embodied and reinterpreted the movement within the Turkish context. Well-versed in French
poetry, Hasim did not merely imitate European models; instead, he internalized symbolist principles and
reshaped them in accordance with his own personal experiences and aesthetic concerns. His early experiences
of loss, social marginalization, and persistent loneliness deeply influenced his poetic sensibility, giving rise to
a melancholic atmosphere, introspective tone, and refined musicality that distinguish his work.

The primary aim of this study is to examine the influence of symbolism on Ahmet Hasim’s poetry,
with particular emphasis on his collection Piydle (1926). By situating Hagim’s work within the historical and
philosophical development of symbolism, the study seeks to clarify how he absorbed and transformed this
movement in Turkish literature. An additional focus is the long-standing debate regarding Hasim’s literary
identity—specifically, whether he should be classified as a symbolist or an impressionist poet. While Gd!/
Saatleri (1921) exhibits impressionist tendencies through its emphasis on fleeting natural images, light, and
momentary sensory impressions, Piyale reveals a stronger affinity with symbolism, characterized by
imagination, melancholy, ambiguity, and musical structure.

Methodologically, this research combines historical contextualization, philosophical interpretation,
and close textual analysis. First, it outlines symbolism’s origins and foundations in Kant, Schopenhauer,
Bergson, and Wagner. Second, it compares French symbolism with Hasim’s writings, particularly his preface
“Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar”, where he defines poetry not as a vehicle for meaning but as a musical and
associative art. Third, it analyzes selected poems from Piyale, including “Merdiven,” “Basim,” and “Olmek.”
“Merdiven” transforms the cycle of life into a symbolic ascent and descent, employing color imagery to suggest
vitality and decline. “Basim” conveys alienation and a sense of unattractiveness through symbolic resonance
rather than direct description. “Olmek” presents death as dreamlike and ambiguous, relying on suggestion
instead of explicit narrative. These poems reflect central themes of symbolism: individuality, imagination,
nostalgia, melancholy, ambiguity, and harmony of sound and color.

Nevertheless, Hagim’s adherence to symbolism was not absolute. Some poems maintain clarity and
accessibility, diverging from the obscurity often prized by French symbolists. This has fueled critical debates:
while some scholars see Hagim as a genuine symbolist, others stress his impressionist qualities. Indeed, Gdl
Saatleri captures transient impressions of nature and light, aligning closely with impressionism, whereas Piydle
leans toward symbolic depth.

The findings suggest that Hagim cannot be confined to a single label. His poetry reveals an interplay
between impressionism and symbolism, shaped both by his engagement with French models and his own inner
world. Rather than imitating European currents, he reinterpreted them through personal and cultural lenses,
producing a synthesis that enriched modern Turkish poetry.

Ultimately, Hagim emerges as a poet who bridged two influential movements. His symbolism, rooted
in melancholy and imagination, coexists with impressionist sensitivity to fleeting moments. This duality
reflects the broader dynamics of Turkish literary modernization, where imported forms were adapted,
transformed, and redefined. The significance of Hagim’s work lies not in resolving whether he was a symbolist
or impressionist but in recognizing how he combined both to articulate a distinctive poetic vision.
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By situating Hasim within this cross-cultural dialogue, the study highlights the creative adaptations
that shaped early twentieth-century Turkish literature. His poetry demonstrates how universal literary
movements gained new meaning when filtered through individual experience and national context.

Keywords: Symbolism, Symbolist poetry, modern Turkish poetry, Ahmet Hasim, Piydle

Oz: 19. yiizyihn sonlarinda Bati edebiyatinda ortaya ¢ikan sembolizm, akilc1 ve gercekei sanat anlayisina kars:
bir tepki olarak sezgiye, hayale ve bireysel duyarliga dayanan yeni bir estetik anlayis gelistirir. Ozellikle
Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud ve Verlaine gibi Fransiz sairlerin onciiliigiinde sekillenen bu akim, goriiniir
gergekligi dogrudan yansitmak yerine, nesnelerin ardindaki gizli anlamlart ve ruh hallerini ¢agrigimlar yoluyla
aktarmay1 amaglamistir. Sembolizmin diisiinsel arka planinda Kant’in idealist felsefesi, Schopenhauer’un
kotiimser diinya goriigii ve Bergson’un sezgi merkezli zaman anlayisi onemli bir yer tutar. Tiirk edebiyatinda
sembolist siirin ilk ve en belirgin temsilcisi olarak kabul edilen Ahmet Hagim’in sanat anlayisi, kigisel yasam
deneyimleriyle yakindan iligkilidir; annesini kii¢iik yasta kaybetmesi, cocukluk ve genglik yillarinda yasadigi
yabancilik duygusu ve sosyal ¢evresinde maruz kaldigi dislanma, onun i¢ce doniik ve melankolik kisiligini
derinlestirmistir. Hagim, bu ruhsal yonelimini sembolist siirin imgeci ve kapali anlatimiyla birlestirerek 6zgiin
bir poetika ortaya koymustur. Dis diinyay1 nesnel bir gergeklik olarak degil, kendi izlenimleri ve duyusal
algilar1 araciligiyla yansitmasi, onun siirinin empresyonizm mi yoksa sembolizm g¢ercevesinde mi
degerlendirilmesi gerektigi yoniinde tartismalara yol agmistir. Hasim’in G6! Saatleri (1921) siir kitabinda
empresyonist duyarlik 6n plandayken, Piydle (1926) siir kitabinda sembolist estetigin daha belirgin hale geldigi
goriiliir. Sair, Piydle’nin 6nsoziinde siirde anlamdan ziyade ahenk, miizik ve ses degerlerine 6nem verdigini
acikca ifade eder. Bu dogrultuda Hasim, ask, hayal, hiiziin ve cocukluk anilarini renk, ritim ve ses unsurlartyla
biitiinlestirerek ¢agrisima dayali bir siir dili kurar. Bu ¢alismada once sembolizmin gelisimi ele alinmis,
ardindan Hasim’in siir estetigi ve dizeleri lizerinden sembolizm baglamindaki yerine odaklanilarak onun hem
sembolist hem empresyonist olarak degerlendirilme sebepleri tartisilmis, Piyale siir kitabi anlam kapalilig1 ve
anlasilmazlik, hayal ve gegmise siginma, bireysellik, hiiziin ve karamsarlik, ahenk/miizik/renk basliklarinda
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sembolizm, Sembolist siir, Modern Tiirk siiri, Ahmet Hasim, Piydle.

Giris

1885 ile 1902 yillar1 arasinda Bat1 siirinde etki gostermis bir edebi akim olan sembolizm,
parnasyen siirlerinin sert ve hareketsiz sekillerine, duyguyu 6nemsemeyip akli 6n plana ¢ikarmasina
tepki olarak ortaya ¢ikar. Fransizca “symbole” sozciigiinden tiiretilen sembolizm kozmopolit bir
harekettir. Yunancada iki kisi veya aileyi birlestiren ¢ubuk olarak kullanilan sembol Orta Cag’da dini
bir anlama biiriinerek ilahi bir pinarin kaynagi anlamina gelir. Zengin bir etimolojisi bulunan sembol

1888’lerden sonra farkli sair ve yazarlar tarafindan sembolizm akimryla iliskili sekilde ele alinir
(Kefeli, 2009, s. 57-58).

Sembolizm akimina gore siir gerceklik ve akildan uzaklasarak sonsuzlugu dogru bir gelisim
gostermelidir; dis diinyada kargimiza ¢ikan gergeklerin arka planinda bambagska gercekler vardir ve
bu gizli gerceklere ulasmak icin sezgilerden yararlanmak gerekir. Sembolist sairler kendilerinden
onceki akimlarin tamamina karsidir; klasiklerin siirde akil ve mantig1 her seyin iistiinde tutmasini,
romantiklerin hayallerini anlatabilmek i¢in siiri kullanmasini, parnasyenlerin giizelli§in nesnel
ifadesi i¢in siirden yararlanmasini elestirirler. Sozciiklerden daha fazlasini isteyen sembolist sairlere
gore duygu ve hayalleri anlatabilmek i¢in sozciikler yetersizdir; anlatimin basarili olmasi duygu ve
hayallerin ahenkle anlatilmasina baghdir.

19. yiizy1lin sonlarinda en parlak donemini yagsayan sembolizmin ortaya ¢ikis yillari ¢ok daha
eskiye dayanir. Sembolizmin ilk drneklerini veren Baudelaire’in siirlerinde ahenk unsurlar ile sekil
milkemmelligi bir arada bulunur. Baudelaire siirlerinde 1850’lerde karsimiza g¢ikan sembolizm
Mallarmé, Rimbaud ve Verlaine gibi sairlerde 1870’11 yillardan itibaren goriilmeye baslanir; sairler
romantik ve parnasyen siire kars1 ¢ikip yeni yollar kesfetmek isteyerek sembolizme yakinlagir.
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Sembolizm akiminin ortaya g¢ikisinin gesitli nedenleri vardir. Duygu ve sezgilerin hige
sayilip her seyin yalnizca akilla kavranmasi insanlart ve 6zellikle de sanatgilart olumsuz etkileyip
bunalima yol agtig1 i¢in bireysel duygulari 6nemseyen yeni bir akima ihtiyag duyulur. Bireye 6nem
veren sembolizm akimiyla birlikte insan ruhu, duygu ve hayalleri tekrar odak noktasi haline gelir
(Altundas, 2016, s. 87). Pozitivizm ve materyalizmin getirdigi buhran ve bunalimlar kisileri farkli
arayiglara siirliklerken felsefe diinyasindaki arayisin temelinde Immanuel Kant, Arthur
Schopenhauer ve Henri Bergson ile Richard Wagner gibi isimler yer alir.

Sembolizm Kant’1n idealist felsefesini ve epistemolojisini kaynak alir. Kant’a gore bilginin
temeli objektif degil siibjektif yani 6znel ve gorecelidir, bilginin ortaya ¢ikis siirecinde ise yalnizca
akil ve deneyden yararlanmak yetersizdir, sezgisel giiciin varlig1 da kabul edilmelidir. insanin
yaratici hayal giicline inanan Kant i¢in yaratici hayal giicii, insanin duyularla kazandig1 izlenimleri
ve sezgiye dayanan akliyla fikir olusturmasini saglar; yaratict hayal giicii insanin dogustan genel ve
sezgiyle eslestirilebilen bir yaratma giictiir (Cetisli, 2011, s. 106).

Insan yaratic1 hayal giiciiyle kendi sentezlerini meydana getirebilir; bir sanat yapitnin ve
siirin yaratilmasim saglayan yeti Kant’in yaratici hayal giicii adin1 verdigi sentez melekesidir.
Yaratici hayal giicii akil ve sezginin birlesmesiyle olusan tasarimlardan yeni sentezler {iretir. Yaratici
deha olan sanatgi sanat yapitinin temelini olusturan tasarimi yarattiktan sonra gelistirdigi g¢esitli
teknikler araciligiyla tasarimina anlam kazandirarak sanat eserini sekillendirir.

Kant’in idealist felsefesi, Schopenhauer’un koétiimserligine zemin hazirlamigtir.
Schopenhauer’a gore gercek bilgi 6znel ve sezgiye dayalidir; varlik bireyi bir arag¢ gibi kullanir ve
yasam hayal kirikliklariyla doludur. Bu diisiinceler sembolist sairlerin de temel 6zelliklerinden
biridir. Bergson’un spiritiialist felsefesi de sembolizme katki saglar. Aklin gercek bilgiye ulagsmakta
yetersiz oldugunu savunan Bergson’a gore hakikate yalnizca sezgiyle varilir; akil disg diinyanin
ylizeyini, sezgi ise Oziinii gosterir. Wagner ise sanatin bireyin i¢ diinyasindaki gizli gercekleri agiga
¢ikardigini ileri siirer. Ona gére mizik bu i¢ diinyay1 ifade etse de tek basina anlasilir olmayabilir;
bu noktada siir devreye girer. Dolayisiyla siir ve miizik birbirini tamamlamalidir.

Schopenhauer’un kotiimserlik felsefesinin etkilerinin goriildiigii Wagner, Parsifal operasiyla
yasama hevesini kaybetmis kotiimser bir tablo ¢izer. Wagner’in karanlik ve karamsar bir diinyay1
anlatan miizigi 1880’lerin basinda Fransa’da son derece popiiler olur, her mekdnda Wagner’in 6liime
cagrist duyulur. Wagner’in miizigi dinleyicilerde birtakim duygu, zevk ve cagrisimlar uyandirmak
icin dinlenir (Inal, 1981, s. 184-185). Siir ile miizik arasinda gizli bir iliski oldugunu diisiinen
Baudelaire siirlerinde bir miizikaliteye ulagsmay1 hedefler. Baudelaire’in siiri ile Wagner’in miizigini
temel alan sembolist sairler siir ve miizik arasinda bag kurarak Kotiiliik Cigekleri eserini kaynak
alirlar.

Verlaine, Moréas, Plessys ve Tailhed gibi isimlerin olusturdugu “Dekadan” adi verilen bir
grup sair Le Decadent dergisi ¢evresinde birleserek parnasizm akimina karsi sembolizm akimindan
izler tastyan siirler kaleme alir. Jean Mor¢as 18 Eyliil 1886 tarihinde Figaro Littéraire’de “Manifeste
du Symbolisme/ Simgeciligin Bildirisi” baslikl1 yazisiyla sembolizm akiminin bildirgesini yayimlar.
Moréas bildirgesinde her sanat dali gibi edebiyatin da bir evrim gdsterdigini ve bu evrimin her yeni
asamasinin Onceki akimi sonuna rastladigini dile getirir. Edebiyattaki bu degisim devam ederken
yeni bir sanat olayina ihtiya¢ duyulur. Kalic1 olacagini hissettiren yeni sanat akiminda sinirlilik ve
direnglilik, ¢cekingenlik ve baglilik bir arada bulunur. Yeni sanat akimin1 yalmzca karamsar edebiyat
olarak nitelemek yanlistir ¢iinkii Voltaire’in eserlerinde bile karamsarliktan izler bulunmaktadir.
Yeni sanat akimi 6ncekilerden daha farklidir;

Gereginden hizli ilerleme, egretilemelerin garipligi, uyumun renk ve ¢izgiyle ortaya
ciktig1 yepyeni bir sozciikler biitlinii; tlim bunlar, yeni doguslarin ayiric1 6zellikleridir.
Biz daha once, yaratici aklin sanattaki bu yeni egilimini usa en uygun bicimde
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belirleyebilecek yetkin bir terim olarak ‘simgecilik’i dnerdik. Tutulmalidir bize kalirsa
bu adlandirma (Moréas, 1981, s. 189).

Alfred de Vingy’nin siirlerinde ve Shakespeare’de sembolizm akimdan izler bulunmakla
birlikte Moréas’e gore yeni akimin onciisii Charles Baudelaire’dir. Baudelaire sembolizme uygun
siirler kaleme almistir ancak akima dair herhangi bir agiklama yapmamistir. Sembolizm akimim
aciklayan ve anlatan ise Stephane Mallarmé’dir. Banville, Verlaine, Rimbaud, Verhaeren gibi isimler
eserleriyle sembolizme katki saglamistir. ‘Sanat i¢in sanat’ goriisiinii savunan sembolizme gore dis
diinyada ve tabiatta goriilen nesneler gercek olmayip yalnizca bir 6ziin dig goriintiisiinden ibarettir.
Gergek ise nesnelerin goriintiilerin arkasinda gizlenmistir. Sembolist sair goriintiilerin arkasindaki
gizli gergegi siirinde sezdirmeyi hedefler. Hayal giiciiniin 6neminin bilincinde olan sembolist sairler
dis diinyay1 hayal giicii araciligiyla sekillendirir. Sembolizmde 6nceki akimlarin aksine dis diinya
gercekleri degil bireyin i¢ diinyas1 6n plandadir.

Sembolizm akiminda semboller biiyiikk 6nem tasir; sembolist sair nesnelerdeki gizli
gerceklere ulasabilmek igin sembollerden faydalanmalidir. Sanat¢ilar hangi edebi akima bagh
olduklar fark etmeksizin eserlerinde mecaz, istiare, alegori veya mazmun gibi unsurlar kullanabilir;
bu unsurlar herkes tarafindan ayn1 sekilde bilinen dar ve sinirli bir anlama sahip olan belirli seyleri
temsil eder. Oysa sembolistlerin kullandigr semboller smirli degil sonsuzdur ve ¢ogu zaman
anlamlan belirsizdir. Sembolizmde sembol nesnelerin dig goriintiilerin arkasinda yer alan gercegi
bulmak amaciyla farkli duyum, anlayis ve sezgiyi hedef alarak yapilan bir sentez demektir (Goker,
1982, s. 79).

Sairlerin yasama bakis acilar1 ve kullandiklart sembollerden dolayr diger akimlara kiyasla
anlasilmasi zor ve ahenk unsurlariyla dolu bir akim olan sembolizm Tiirk edebiyatinda ilk kez Servet-
i Flinlin Donemi’nde karsimiza ¢ikar. Servet-i Fiiniin dergisinde Fransiz edebiyati ile sanat akimlari
hakkinda bilgiler veren Hiiseyin Cahit Yal¢in sembolizmi ele aldig1 yazisinda akimin ne oldugu ve
nasil ortaya ¢iktig1 konusu iizerinde durduktan sonra tarihsel gelisimine yer vermistir. Cenap
Sahabettin Tiirk edebiyatinda sembolizm akimina bagl bir sair olmadigini dile getirmistir. Ahmet
Hasim ise kaleme aldig1 siir ve yazilarla sembolizm akimiyla ilgili en ¢ok goriis bildiren sanatci
olarak karsimiza cikar.

Ahmet Hasim’de Sembolizm

Tiirk edebiyatinin en 6nemli sairlerinden biri olan Ahmet Hasim’in Fecr-i At topluluguyla
baslayan siir yasami bireysel bir ¢izgide devam eder. Sairin sanat goriisii ve bagli oldugu edebi akim
ile 6zel yasami arasinda yakin bir iliski sz konusudur; Bagdat’ta dogdugu igin Istanbul’da evinden
uzak hissetmesi, kiiciik yasta annesini kaybettigi icin yalniz kalmasi, Tiirk¢e bilmedigi icin
arkadaglar1 tarafindan dislanarak asosyallesmesi, esmer teninden dolay1 ¢irkinlik kompleksi
yasamasi gibi bircok etken siirlerine yansir. Bagdat’ta ¢ol, nehir ve gollerle i¢ ice biiyiiyen sair
cocuklugunu gecirdigi sehirdeki tabiat unsurlarin siirlerinde tekrar tekrar isler. Annesinin 6limii
siirlerine hiiziinlii ve karamsar bir ruh haline yol agarken ¢irkinlik ve gozle tatmin kompleksi ise
kendini suglama egilimlerinin yliceltilmesiyle siir dizelerine doniisiir (Giivemli, 1948, s. 37).

Ahmet Hagim’in siirlerinde asil belirleyici olan ise 6zel yagamindan ziyade bagl oldugu
edebi akimdir. Farkli arastirmacilar tarafindan farkli bakis acilariyla incelenen sair Suut Kemal
Yetkin, Zahir Giivemli, Yasar Nabi Nayir, Nazan Goktiirk, Ahmet Ozdemir, Kemal Ozmen, Besir
Ayvazoglu, Ali Thsan Kolcu, Mehmet Kaplan ve Orhan Okay gibi arastirmacilara gére sembolisttir
(Bayramoglu, 2024, s. 55). Yetkin, Ahmet Hasim ve Sembolizm (1938) baslikl1 calismasinda Ahmet
Hasim’i Tiirk edebiyatinda sembolizmi anlayan bir sair olarak tanimlar. Ahmet Hasim’in siirleri
sembolizm akimimin musiki ve anlam gibi ¢esitli 6zellikleriyle uyumludur. Siirleri birer riiya
pargasina benzeyen Hagim’de siir ve hayal i¢ icedir; siirlerde gerceklerden kacarak hayali bir tilkeye
sigimma istegi vardir. Sembolizm akimi siirde serbest nazmin yerlesmesini saglamistir. Sair de
sembolist siirlerinin bir kismini serbest nazim ile kaleme almistir;
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Servet-i Fiinln sairleri Halit Ziya’nin dedigi gibi (kelimeye, iislliba ve sekle) ehemmiyet
veren parnasyenlerden ileriye gidememisler, sadece onlarin devamcist olmuslardir.
Cenap’a bile pek sembolik sair denemez. Bizde sembolizmi anlayan daha dogrusu duyan
ve onu hiilya dolu mizacina mezcederek sahsi bir kiliga sokan siiphesiz ki, Ahmet
Hasim’dir (Yetkin, 1938, s. 11).

Giivemli, Ahmet Hagim’in bagli oldugu edebi akimi belirlerken son Divan sairlerinden biri
olan Seyh Galip’i referans alir. Hasim’in siirlerinde kullandig1 kaynagin1 Seyh Galip’ten alan giil,
sirma ve aksam gibi sdzciiklerle sar1 ve kirmizi renkler batili sairlerde sembolizmin karsihigidir. Tlk
yillarda Seyh Galip ve sembolizm etkisi goriilen Hagim 1921 yilindan sonra kendine 6zgii sahsi bir
siir telakkisine ulagsmay1 basarmigtir (1948, s. 24). Sairin “Bu kitab, dostum sair ve miinekkid
Abdiilhak Sinasi’ye ithaf olunur” (1985, s. 199) notuyla Piydle siir kitabini ithaf ettigi yakin arkadasi
Abdiilhak Sinasi Hisar’e gore milli bir kiiltiir ile Fransiz sembolistlerinin tesirinde siirini gelistiren
Hagim saf siirin en gilizel Orneklerini veren empresyonist bir sembolisttir; “Hagim, siirinde
impressioniste symboliste’dir. Ustad1 Fransiz sembolistleri gibi, siiri bir musiki miriltis1 ve ahengi
ile derinlestirmistir” (2006, s. 122). Okay, Tiirk edebiyatinin sembolizmle iinlenen tek sairi olarak
tanimladigi Ahmet Hagim’deki sembolist etkiyi ferdi hayat ve kisiliginden gelen unsurlar, Tiirk siir
gelenegi ve Fransiz sembolistler seklinde 3 baslikta ele alirken sembolizm akimina yonelmesinin
temel sebebini kendi kisiligine uygun bulmasi olarak aciklar (1976, s. 191).

Ahmet Hasim’i sembolizmden ziyade empresyonizme yakin bulan arastirmacilar da s6z
konusudur. Fransizca “impression/izlenim” sdzciigiinden tiireyen empresyonizm/ izlenimcilik
19.yiizyilin sonlarinda edebiyat, miizik ve tiyatro alanlarinda bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikar.
Fransiz ressam Claude Monet’in “Izlenim: Giindogumu” tablosundan adin1 alan empresyonizmde
nesnel gergeklik degil nesnelerden gelen renk ve 1sik izlenimleri sunulur (Kefeli, 2009, s. 66).
Edebiyat alaninda 6zellikle siir tiiriinii etkisi altina alan empresyonizm belirli an ve durumlarin tasvir
edilmesi olarak Ahmet Hasim siirlerinde karsilik bulur; Yusuf Ziya, Rifat Necdet Evrimer, Kenan
Akyliz, Asim Bezirci ve Serif Hulusi gibi pek ¢ok arasgtirmaci Ahmet Hasim’in empresyonist
olduguyla ilgili ¢esitli gortsler bildirmistir (Bayramoglu, 2024, s. 66).

Ahmet Hagim’in empresyonist yoniiyle ilgili goriis bildiren ilk arastirmacilardan biri Ahmet
Hamdi Tanpiar’dir. Tanpinar, Miilkiye Mecmuasi’nda yayimlanan “Ahmed Hasim’e Dair” (1933)
baslikl1 yazisinda bugiinkii edebiyat neslinin diisiince ve duygularinin olusmasinda siirlerinin 6nemli
bir etkisi oldugunu belirttigi Hasim’i Avrupali biiyilik bir sair olarak niteledikten sonra siirlerine
yonelir. Higbir seyin eksik birakilmadigi, aksine her seyin biribirini tamamladigi siirlerde
sembolizmden ziyade empresyonizmden izler vardir. Ozellikle Gol Saatleri kitabindaki kiigiik
manzumeler empresyonist resimlerle benzerlik gdstermektedir. Sair esyada gizlenen uygunluklari
yakalayarak doganin kiymetini disar1 sizdirmay1 bagsarmistir (1977, s. 286).

Ahmet Hasim’in sembolist olmadig goriisiinii savunan arastirmacilar, sairin siirlerinde
sembol bulunmadigi konusunda hemfikirdir. Akyiiz’e gore siirlerinde sembol bulunmayan Hasim
sembolizmden ziyade empresyonizme daha yakindir; dis diinyaya ait gozlemleri i¢ diinyasinda
yarattig1 izlenimlere aksettirerek sunan sair empresyonisttir. G6/ Saatleri kitabinin mukaddimesi de
acik bir empresyonizm ifadesidir (1979, s. 148). Ercilasun da Akyiiz ile benzer sekilde siirlerinde
sembol kullanmadigini belirttigi Hasim’in anlamdan da biitiiniiyle vazgecmedigini dile getirerek
sembolizmden uzaklasir. Ercilasun’a gore G6! Saatleri kitabimin mukaddimesi Tiirk edebiyatinda
empresyonizmin ilk kez agik ve net bir bicimde tanimlandig1 metindir (1997, s. 260). Hasim’in biitiin
siirlerini toplayip tek bir kitapta birlestiren Bezirci, sairin sembolistlerden bazi etkiler almakla
birlikte empresyonistlere daha yakin durdugunu diisiiniir (1985, s. 6).

Sairin bagh oldugu edebi akimin tespiti konusunda farkli goriiglerin ortaya ¢ikmasinin
temelinde, sembolizm ile empresyonizm akimlar1 arasindaki iligskinin tam olarak anlagilamamasi
yatmaktadir. Hasim’in siir estetigini yalmizca empresyonizmle iliskilendirmek eksik bir tutumdur
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clinkii empresyonizm akimi sembolizmden biitiinliyle bagimsiz diigiiniilmemelidir; Mallarmé,
Verlaine ve Regnier gibi sembolist sairlerin hepsi ayni zamanda empresyonisttir. Onlar da tipki
Ahmet Hasim gibi nesneyi kendi i¢inde betimleyip incelemekten ziyade nesnenin birey iizerinde
yarattigl izlenimleri ¢agrisimlarla tespit eder. Hasim’in de siirlerinde hem sembolizm hem de
empresyonizm bir arada bulunur (Ozmen, 1997, s. 317).

Genglik yillarindan itibaren Fransiz sembolistlerin siirlerine ilgi duyan Hasim, Van Bever ve
Paul Leautaud’un birlikte yazdig1 Anthologie des Poétes d’aujourd’hui baslikli sembolist siir kitabini
okuyarak siire merak sarar. ilk siiri on dort yasinda kaleme aldig1 “Hayal-i Askim” 7 Mart 1901
tarihinde Mecmua-i Edebiye dergisinde yaymmlanir. Baglangigta Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin
gibi Edebiyat-1 Cedidecilerin yogun tesirinde kalan sair zamanla yabanci kaynaklara yonelerek
Fransiz sembolistlerden etkilenir. Renklere siklikla yer verdigi i¢in ilk siirlerinde dahi sembolizmin
kimi igaretlerine sahip oldugu sdylenebilir (Glivemli, 1948, s. 24). Mercure de France adl1 Fransiz
edebiyat dergisi ile Baudelaire, Rimbaud, Regnier ve Verlaine gibi énemli Fransiz sembolistlerin
siirlerini okuyarak sembolizme ilgi duymaya baglayan sair Muhit mecmuasinda yayimladigi bir
makalede Fransiz sembolist Verhaeren’in kisiligi, yasami, sanat goriisleri ve siirleri hakkinda bilgi
verirken sembolizm tanimi yapar;

[Sembolizm] dedikleri gibi, tahassiisat ve tefekkiirati eskal ile anlatmak demek olaydi, bu
meslegi bir teceddiit gibi telakki etmek bir hata olacakt1. Eski Yunanilerde, Romalilarda,
Misirhilarda daima efkar-1 miicerrede, eskdl ve eshas ile temsil olunmustur. (...)
Sembolizm, efkar-1 miicerredenin temasil ile ifadesi demek olmakla beraber aym
zamanda (edebiyatta sahsiyet, sanatta serbesti, kavaid-i gayr-i kafiyenin terki, hiisne,
teceddiide hatta garabete dogru bir meyil) sliretinde tarif olunabilir (Okay, 1976, s. 198).

Ahmet Hasim’e gore sembolizm akimina uygun olan Verhaeren’in siirlerinde hayal ve
hiiziinle dolu bir diinya vardir, gokyiizii ise herkesin bildigi gokylizii degildir, sular renk gruplarinin
yansimasiyla titreyip mahmurluk ve ahenkle hareket eder. Hasim baska bir makalesinde de Henri de
Regnier’in kisiligini, sanat gorisiinii ve siirlerinden bahseder. Regnier’in siiri okuyucuya anlasilmaz
ve belirsiz goriinlirken bir anda kim oldugu bilinmeyen biri tarafindan aydinlatilarak hiiziinlii bir
giizellikle karsilasilir. Hasim, Regnier’in siirinin etkisiyle yillar sonra “O Belde” baglikli siirini
kaleme alir. Sair 1927°de Hayat mecmuasinda yayimlanan “Sembolizmin Kiymetleri” baslikli
yazisinda ise Mallarmé’yi tanitarak sanat goriisii ve siirleri hakkinda bilgiler verir (Okay, 1976, s.
200-201).

Gol Saatleri (1921) ve Piyale (1926) olmak iizere iki siir kitab1 bulunan Ahmet Hasim her
iki kitabina da bir mukaddime eklemistir. Go/ Saatleri kitabindaki mukaddime sairin siirlerini hangi
bakis acistyla ele aldigini gostermesi agisindan dikkat c¢ekicidir. Hagim bu dortlilkte hayatin
sekillerini hayal havuzunda seyrettigini sdyleyerek diinyanin canli ve cansiz olan biitiin cisimlerini
hayal havuzunun sularina vuran renkli akisler olarak gordiigilinii belirtir;

Seyreyledim eskal-i hayat
Ben havz-1 hayalin sularinda

Bir aks-i miilevvendir onungiin
Arzin bana ahcar i nebati (Mukaddime, 1985, s. 126)

Karakter ve mizaciyla igeddniik insan tipinin bir 6rnegi olan Ahmet Hasim dis diinyada
meydana gelen olaylara karismak yerine i¢ diinyasinda yasamayi tercih eder. Onun yasam
kargisindaki bu tavri sanat ve siir goriislerini de derinden etkiler. Disg diinyaya empresyonist/
izlenimci bir bakis agisiyla bakan sairin Gol Saatleri kitabindaki siirler dis diinyanin, 6zellikle de
tabiatin sairin hayalinde uyandirdigi izlenimlerden ibarettir. Sembolizmin ahenk ve anlam kapalilig1
gibi birka¢ unsurunun yer aldig1 bu siirlerde asil dis diinyanin izlenim ve yansimalar1 yer almaktadir
(Ercilasun, 1992, s. 29).
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Hasim empresyonistlerin dis diinyay1 kendi i¢ diinyalarinda olusturduklar ¢agrisimlarla ele
almas1 gibi Gél Saatleri kitabinin “Ogle”, “Ogleden Sonra”, “Aksam”, “Gece”, “Gece Yaris1” ve
“Seher” baglikli siirlerden olusan ilk boliimiinde bir giine ait altt farkli zaman dilimini tabiat
araciligryla anlatir. “Gece” siirinde yildizlar ve aymn semanin agaclarina dokiildiigii, hiiziinlii
manzaralarin glimiisten bulutlara benzedigi, derin sulardaki yildizlar avlayan kuslarin ay 1s18inin
cevresine kostugu bir gece tasviri yaparken tabiata ait unsurlarin kendisinde uyandirdigi hiiziinlii ve
karamsar ¢agrisimlari dile getirir;

Niicim i mah1 dokiilmiis semanin escara,

Melil manzaralar simdi bir glimiislii sehab;

Derin sulardaki ecrami1 avlayan kuslar

Eder havali-yi piir-nlr-1 mah-taba sitab... (Gece, 1985, s. 130)

Gdl Saatleri kitabindaki siirlerin bir kismimin empresyonizm akiminin etkisinde olmasi
Hagim’i biitiiniiyle empresyonist olarak nitelendirmek i¢in yeterli degildir. Sair olgunluk ve ustalik
donemi siirlerinin yer aldig1 Piydle siir kitabinda sembolizme daha ¢ok yaklagir. Sairin ikinci kitabi
olan Piyale’nin 1926°daki ilk baskisi ile ikinci baskisi arasinda birtkaim farklar oldugu tespit
edilmistir. 1928 yilinda yapilan ikinci baskida Hasim’in 1927’de Hayat dergisinde yayimladigi
“Basim” adli siiri ile Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun “Alp Daglarinda” baglikli mektubu eklenir.
Giiniimiizde yaymevleri Piydle’nin ikinci baskisini kaynak almaktadir.

Piydle’nin ilk bolimiinde Ahmet Hagim’in 1920-1927 wyillar1 arasinda kaleme aldigi
“Mukaddime”, “Sonbahar”, “Yar1 Yol”, “Orman”, “Olmek”, “Merdiven”, “Bir Giiniin Sonunda
Arzu”, “Havuz”, “Parilt1”, “Safakta”, “Basim”, “Karanfil”, “Biilbiil”, “Karanlik” ve “Bir Yaz Gecesi
Hatiras1” bagliklarindaki on bes siir ve “Si’r-i Kamer” baglikli ikinci béliimde sairin heniiz lise
caginda 1909-1910 yillar1 arasinda yazdig: “Kaari’e”, “Ruhum”, “Ciktigin Geceler”, “O”, “Sensiz”,
“Hazan”, “Hasta iken”, “Céller”, “Nehir Uzerinde”, “Hatime”, “Gece” ve “Ziihre’ye” basliklarindaki
on iki siiri bulunur. Sairin daha ustalikli ve 0zgiin siirlerinin bulundugu Piydle siir kitabinda
sembolizme ait anlam kapalilig1 ve anlasilmazlik, bireysellik, hayal ve gegmise siginma, karamsarlik
ve renk, miizik gibi ahenk unsurlar karsimiza cikar.

Anlam Kapaliligi ve Anlasilmazhk

Sembolizmin temel unsurlarindan biri anlam kapalilig1 ve anlasilmazliktir. Bir eserde ifade
edilmek istenen niyetin kolayca anlasilmayacak sekilde gizli olmasi anlamima gelen kapalilik
(Karatas, 2001, s. 235) sembolist sairlerin vazgecilmezidir. Sembolistlere gore gercek bilgi dis
diinyada goriinenin arkasinda gizlidir. Bu gizli gergegin dogrudan anlatilmasi olast olmadig1 igin
sembolist sairler semboller kullanir. Kullanilan semboller c¢ogunlukla okuyucu tarafindan
anlagilmayip yalnizca sairler tarafindan bilinir. Bu durum sembolist siirde anlamin kapali veya
anlagilmaz nitelendirilmesine yol agar. Ahmet Hasim’in siir telakkisi de sembolizmle benzerlik
gosterir.

Tanpinar tarafindan Tiirk siirinde “hakiki bir doniim yeri” (1977, s. 284) seklinde tanimlanan
Piydle siir kitabmin “Siir Hakkinda Bazi Miildhazalar” baslikli mukaddimesi Hasim’in anlam
kapalilig1 ve anlasilmazlikla ilgili diisiincelerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Sairin siirlerinin
dénemin diger siir 6rneklerinden ayrilmasi ¢esitli elestirilere maruz kalmasina yol acar. “Bir Giiniin
Sonunda Arzu” baslikli siirinin anlamsizlik ve anlagilmazlikla suglanmasi iizerine kaleme aldigi
“Siirde Mana” yazisinin isim degistirilmis sekli olan mukaddimede sair bir yandan siirine yapilan
elestirilere cevap verirken diger yandan anlam kapaliligini savunur.

Siirde anlam derken tam olarak neyin amaglandiginin bilinmedigini diisiinen Hasim’e gore
aciklik tarih, felsefe, sdylev gibi sanatlar i¢in uygundur. Sair bir hakikat habercisi veya yasa
koruyucusu olmadig1 icin siir dilinin de acik ve anlasilir olmas1 gerekmez. lyi siirlerin anlaminin
kapali olmas1 gerektigini diigiinen sair i¢in bir siirde anlam aramak giizel 6ten bir biilbiili eti i¢in
oldiirmeye benzer; “Mana arastirmak igin siiri desmek, terenniimii yaz gecelerinin yildizlarini ra’se
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icinde birakan hakir kusu, eti i¢in 6ldiirmekten farkli olmasa gerek. Et zerresi, susturulan o sihr-engiz
sesi telafiye kafi midir?” (Ahmet Hagim, 1985, s. 204).

Siirde anlamin agik degil kapaly, siirin dili ise miisterek degil 6zel olmasi gerektigini diigiinen
Hasim agikliktan kastedilenin ne oldugunu da tartigmaya agar. Aciklik ve kapalilik goreceli
kavramlar oldugu i¢in bir insanin zekasia agik gelen bir siir bagka bir insanin zekasina kapali
gelebilir. Sair herkes tarafindan kullanilan genel dilden aldigi sozciikleri yeni anlamlarla
zenginlestirip her harfi birbirileriyle uyumlu ve Olgiilii tutarak giizellik, renk ve hayallerle siislii
kendine 6zgii bir dil yaratir; sair yarattigi yeni dille genel dilin agikligin1 okurdan okura degistirmis
olur. Tembel okuyucunun siirden kolayca zevk almasi miimkiin degildir (Ahmet Hasim, 1985, s.
210). Hasim okuyucular gibi sairler arasinda da ayrim yapar; biiyiik sairler yalnizca belirli kisiler
tarafindan anlasilabilir. Herkesin anlayabilecegi sekilde siir yazanlar ise agsag1 derecedeki sairlerdir
¢ilinkii onlar biiyiik siirlerin kapali kapilarin1 agmay1 basaramaz.

Hasim mukaddimesinin devaminda sembolist siirin belirleyici 6zelliklerden biri olan
belirsizlige de deginir. Kusku ve belirsizligin siirde bir kusur degil aksine zorunlu bir unsurdur;
“Siirde baz1 aksamin siibhe ve miibhemiyette kalmasi bir hata ve bir kusur teskil etmek séyle dursun,
bilakis siirin bediiyeti nokta-i nazarindan elzemdir” (Ahmet Hasim, 1985, s. 212). Anlami1 tamamen
acik olan siirin hayali engelledigini diisiinen saire gore bir siir belirsizlik 6zelligiyle imgelemi
kendine baglar. Sembolizmin sezgiye dayalilik &zelligini de destekleyen Hagim siirde konunun
sadece sezilecek bigimde verilmesi gerektigini savunur; siirin konusu g¢esitli yorumlara varilabilecek
sekilde genis ve kapsamli olmalidir, geri kalan kisimlar ise imgelem araciligiyla tamamlanmalidir.

Piydle mukaddimesindeki goriislerinden yola c¢ikarak Ahmet Hasim’in biitlin siirlerinin
anlaminin kapali ve anlagilmak oldugu disiiniilmemelidir. Sair mukaddimesinde sundugu bilgileri
siirlerine biitiiniiyle yansitamamustir; onun siirlerinin bir¢ogunda anlam kapaliligi s6z konusu
degildir. Hasim’in mukaddimesinde savundugu ilkeleri siirlerinde uygulayamadigini diisiinen
Memet Fuat’a gore bireysel ve kotlimser bakis agisi ile ahenk unsurlar1 konusunda sembolizmden
faydalanan sair siirlerinde sembol kullanmadigi igin anlam kapaliligi ve anlasilmazliga
yonelmemistir (Bengti, 1977, s. 22).

Doéneminde anlamsizlik ve anlasilmazlik oldugu gerekcesiyle agir elestirilere ugrayan “Bir
Gilintin Sonunda Arzu” adli siiri giiniimiizde incelendiginde herhangi bir anlasilmazlikla
karsilagilmaz. Geceyi uykusuz geciren birinin sabah oldugunda hissettigi duygulari ele alan Hagim
giilleri renk yoniinden tan yerinin agarmasi sirasinda olusan kizilliga benzetirken kamis sdzctigiiyle
tasavvuf edebiyatindaki kamis-ney iliskisine bir gobnderme yapar. Sabah oldugunda tabiatin yeniden
canlandigini belirten sair kuslarin her aksam yuvalarina donmelerini ise dlemlerden sefer eylemek
olarak aciklar. Aslinda siirde herhangi bir anlam kapalilig1 yoktur; Hasim baska diinyalara sefer
eylemek istedigi i¢cin kuslarin yuvalarina dénme durumlarini bu sekilde algilar. Giinesin aksam
batarken ortaya ¢ikardigi renklerin suya yansimasi ise saire sirma kemer olarak goriiniir; i¢cinde
yasadig1 diinyada mutsuz oldugu i¢in gollerde bir kamis olmay1 arzular;
Aksam, yine aksam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam;

Aksam, yine aksam, yine aksam
Gollerde bu dem bir kamig olsam! (Bir Giiniin Sonunda Arzu, 1985, s. 224)

Hayal ve Gecmise Siginma

Parnasizm ve realizmin gergekg¢iligini reddederek hayali 6n plana ¢ikaran sembolizm
akiminda sairler dis diinyada mutlu olmadiklan i¢in hayallerine ve ge¢cmislerine siginmayi tercih
eder. Sembolist siirde dis diinya cogu zaman gergeklikle degil hayallerle birlikte ele alinmaktadir.
Karakter ve mizacindan gelen bircok zit 6zelligi blinyesinde barindiran Ahmet Hasim giiglii ve
gii¢siiz, mantikli ve mantiksiz, uyumlu ve uyumsuzdur. Sair kisiligini olusturan bu 6zellik siirlerine
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de tesir eder; onun siirleri ¢esitli zitliklarla hayal ve gercegin i¢ ige gegip birbirine karistigi
metinlerdir. His ve hayalin egemen oldugu siirlerinde insana ait biitiin ihtiras ve duygular dogrudan
degil duyular ve hayal giicli yardimiyla hayale doniiserek sunulur. Sairin Piydle kitabindaki siirlerini
belirli birka¢ hayal iizerinde kurdugu goézlemlenir. O smirli hayalleri ¢ok ¢esitli sekillerde dile
getirebilme giicline sahip nadir sairlerden biridir (Glivemli, 1948, s. 29).

Hasim siirlerinde bilhassa dis diinyadan kacarak hayallere ve gegmise siginma metaforunu
kullanir; sembolizmden gelen hayali unsurlarla dolu olan siirlerde hayal gogunlukla gegmis yasamla
birlikte ele alinir. Bilingalti gizlerini kalemine ddken sairin siirleri bilingalti kusmasi olarak
nitelendirilebilir; neredeyse biitlin siirlerinde hayal ve gergek arasinda gezinen Hasim kendi
benligiyle hesaplasip bilingaltin1 yansitirken sozciiklerle resim ¢izer. Icinde yasadig1 diinyani ritmine
uyum saglayamayan sair yogun bir kapanma ve saklanma hissine sahiptir; bir yandan ge¢cmise
donmeyi arzu ederken diger yandan farkli bir evrene, otelere gitmek ister (Uzunkaya, 2013, s. 2515).
Tevfik Fikret gibi Ahmet Hasim’de de kagis ve iitopya izlekleri karsimiza ¢ikar. Hasim’in Piydle
kitabina dahil etmedigi “O Belde” ve “Yollar” basta olmak iizere biitiin siirleri gergek diinyanin
disina ¢ikarak var olanin 6tesini yansitir (Kanter, 2011, s. 968).

Piyale’nin “Si’r-1 Kamer” baglikli ikinci boliimiindeki siirler sairin ¢ocuklugu ve annesine
ait giizel ve hiiziinli hatiralarin yetigkinlik déneminde hayal edilmesidir. Sair “Sensiz” siirinde
cocukluguna donerek annesiyle gezintiler yapmak ister ancak bunu yapamayacagini farkinda oldugu
icin ge¢mis giinleri hayal etmekle yetinmek zorunda kalir;

Annemle karanlik geceler bazi ¢gikardik;
Boslukta denizler gibi yokluk ve karanlik
Sessiz uzatir ta ebediyetlere kollar... (Sensiz, 1985, s. 92)

“Si’r-i Kamer” siirlerinde ¢ocukluguna ve ge¢cmise siginma ihtiyaci duyan Hasim ancak bu
sekilde icinde yasadig1 diinyanin olumsuzluklarindan kurtulabildigini diisiiniir. Ozel yasaminda
kadimnlarla mutlu bir ilisisi olmayan sairin siirlerinde annesi de dahil olmak {izere biitiin kadinlar
hayalidir. “Havuz” siirinde bahsettigi sevgili glindiizleri degil yalnizca aksamlar1 gelen ve havuz
iizerindeki yansimasi goriilen bir kadindir. Ay 15181 sevgilinin belini aydinlatirken gokytizii gizli bir
ortii ceker. Yildizlar ise sevgilinin elinde bir giil olarak betimlenir;

Mehtab kemer taze belinde,
Ustiinde sema gizli bir ortii
Yildizlar onun giildiir elinde... (Havuz, 1985, s. 227)

Ahmet Hasim’in siirinde anlattigi sevgili tamamen hayalden ibarettir. Giindiiziin
aydinliginda degil aksamin karanliginda gelmesi ve bir havuz {izerinde yansimasinin goriilmesi
sevgilinin gercek olmadiginin kanitidir. Hagim’in siirlerinde hayali unsurlarin fazla bulunmasi aksam
ve gece metaforlarini siklikla kullanmasina yol acar; giindiizleri giin 1s1g81nda goériilmeyen cisimler
aksam ve gecenin getirdigi karanlik ve ay 15181 sayesinde rahatlikla goriiliir. Sair hayal unsurunu
cocukluk anilar1, aksam, gece ve ay kavramlariyla birlestirerek sunar.

Bireysellik

“Sanat i¢in sanat” anlayisini benimseyen sembolizm, bireyi merkeze alir ve toplumsal
sorunlardan ¢ok bireysel duyuslara, sezgilere ve hayallere yonelir. Bu sebeple sembolist sairlerin
siirlerinde gilindelik hayatin ayrintilari, sosyal meseleler veya siyasal olaylar yerine bireyin ruh
diinyas1, bireye 6zgii 6znel algilar ve hayal giicii 6n plandadir. Dis diinyay1 dogrudan tasvir etmek
yerine, sairin i¢ diinyasinda yarattig1 izlenimler ve ¢cagrisimlar 6nem kazanir. Boylece sembolist siir,
toplumla iligkilenmektense bireyin i¢sel yolculuguna, bilincaltina ve sezgilerine yonelir.

Ahmet Hasim dis diinyada olup bitenleri yansitmak ya da sosyal meselelerle ilgilenmek
yerine, bireysel duyarliliklarini ve hayata dair kisisel algilarin siirlerinde dile getirir. Onun i¢in siir,
bir hakikati agiklama veya topluma yol gosterme araci degil; bireyin i¢ diinyasinin, hayallerinin ve
duygularinin disavurumudur. Bu nedenle eserlerinde sik sik doga, ¢ocukluk anilari ve ask gibi
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bireysel temalara yer verir. Doga, 6zellikle Ahmet Hagim’in siirlerinde bir dekor olmaktan 6te, sairin
ruh hélini ve igsel titresimlerini yansitan bir ayna islevi gorir.

Piyale adli kitabinda yer alan siirlerin tamaminda bu bireysellik anlayisi agik¢a goriiliir. Sair,
tabiat1 yalnizca bir gozlem nesnesi olarak degil, ruhuna dokunan ve hayal giiciinii besleyen bir
kaynak olarak isler. Cocukluk anilarinin masumiyeti, askin bireysel cagrisimlar1 ve doganin gizemli
giizellikleri Hasim’in siirlerinde i¢ ige gegerek sembolist atmosferi olusturur. Sairin en ¢ok kullandigi
bireysel temalarin basinda agk gelir. Ask konusunda sanssiz bir adam olan Hagim’in 6zel hayatinda
yasadig1 agklarin ¢ogu platonik veya karsiliksiz oldugu i¢in sonu mutlu biten bir agk hikayesi yok
gibidir. “Karanfil” giiri de Hasim’in bu mutsuz asklar1 iizerine kuruludur. Sevgili dudagindan alev
getirerek sairin gonliinii acitir. Sevgilinin kizgin kokusu yiiziinden kelebekler yanmistir ve sairin
gonlii de yanacaktir, agka ve atese teslim olan asigin kurtulma imkani yoktur (Askaroglu, 2013, s.
161).

. Yarin dudagindan getirilmis
Bir katre alevdir bu karanfil,
Gonliim acisindan bunu bildi!

Diistiikce vurulmus gibi, yer yer,
Kizgm kokusundan kelebekler,
Gonliim ona pervane kesildi (Karanfil, 1985, s. 232)

Hiiziin ve Karamsarhk

Sembolizm akiminin baslica 6zelliklerinden biri olan karamsarlik kokenini Schopenhauer’un
kotiimserlik felsefesinden alir. Kant’in idealist felsefesini benimseyen Schopenhauer’a gore aci ve
hiiziin insan hayatinin temelidir. 1880’1i yillarda siyasi ve sosyal olaylar, imparatorlugun ¢okiisii, i¢
savaglar, kentlesme ve sanayilesme problemleri, ekonomik dengesizlikler gibi birgok olumsuzlukla
karsilasan Fransiz halki ve Fransiz sanatgisi Schopenhauer’un kétiimserlik felsefesini benimser.
Sanatgilar yogun bir kétiimserlik duygusuyla toplumdan uzaklasip tamamen i¢ diinyalarina donerek
kendi hayal kirikliklar ve sikintilariyla ugrasir (inal, 1981, s. 183).

Sembolistler Schopenhauer’un kétiimserlik felsefesi diisiincesinden yola c¢ikarak hayata diis
kirikliklar1 ve acilardan ibaret goriirken Hasim mizag ve karakterinden gelen bir karamsarligi
siirlerine yansitir. Ongun, Sanat Sistemleri ve Ahmet Hagsim’in Sembolizmi (1947) baslikl
calismasinda Hasim’in sembolizmle ilgili olan yOniinii hiiziin ve karamsarlikla iliskilendirir;
“Baudelaire gibi kotlimser ve ugursuz bir 1stirap alemine baglanmis olmasi ve bazen de Mallarmé
tarzinda kelimeler se¢gmesinde ve 6zel ve titizlikle ahenkle ibhama kapilmasindadir” (Ongun, 1947,
s. 56).

Cocuklugunda annesini kaybetmesi, yalniz ve kimsesiz kalmasi, kendisini ¢irkin ve kimsenin
sevmeyecegi biri olarak gormesi hayata karamsar bir bakis acisiyla bakmasina yol acan Ahmet
Hasim gencliginde okudugu ve etkisi altinda kaldigi sembolist sairlerin kotiimserlik diistincelerinden
de etkilenir. Sairin karamsarlig1 melal, nesil ve 4sina olmak iizere {i¢ kavramla iliskilidir. Melal yani
hiiziin sairin ruh diinyasiin tanimlayan yegane sozciiktiir; sairin huzursuz, mutsuz ve karamsar
hissetmesinin nedeni melal duygusudur. Hagim’de melal duygusu yaratan ise nesildir; toplumsal
cevreye uyum saglamak konusunda zorluk c¢ektigi icin ¢evreden uzaklasip kagarak i¢ diinyasinda
yasamak ister. Sair “O Belde” siirinde de dile getirdigi iizere melali anlamayan insanlarla tanidik
olamaz (Parlatir, 1992, s. 13).

Piyale siir kitabinda sairin hiizlin ve karamsarlik duygularinin hakim oldugu bir¢ok siir
vardir. “Si’r-i Kamer” boliimiindeki siirlerin tamami hiiziin doludur; “Ruhum”, “0O”, “Sensiz”,
“Hasta Iken”, “Nehir Uzerinde” ve “Hatime” siirlerinde annesinin hastalig1 ve dliimiiyle birlesen bir
yalmzlik duygusunun getirdigi yogun hiiziin duygusu yer alir. Piydle’deki siirler arasinda
karamsarlik ve kétiimserlik duygulariin doruk noktasi ise “Olmek” ve “Basim” adli siirlerdir. Hagim
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“Olmek” siirinde karamsarlik ve umutsuzluk hislerinin en son derecesine vararak intihar etmeyi
diisliniir. Sina Dag1’nmin en tepesine ¢ikarak oradan agagiya atlamayi arzular;

Titrek

Pariltilarla yanan mesa-y1 mezbaha-renk

Dagilirken suhtir-1 iiryana,

Firaz-1 zirve-i Sina-y1 kahra yiikselerek

Oradan,

Oradan diismek 6lmek istiyorum

Cevf-i ye's 4sina-y1 hiisrana... (Olmek, 1985, s. 221)

Ahmet Hasim’in “Basim” adli siiri ise Piydle’deki diger siirlerden oldukga farklidir.
Bagdat’ta dogan ve annesi vefat ettikten sonra babasi tarafindan Istanbul’a getirilen Hasim
Istanbul’daki ilk zamanlar sikintili geger; 1rki, ten rengi, viicut yapisi ve konusmasi yiiziinden alay
edilerek hor goriilir. Cocuklugunda yasadigi cirkinlik kompleksinden yetiskinlik ve yashlik
donemlerinde de kurtulamayan Hasim’in “Basim” siiri yasadigi psikolojik sorunun bir iiriiniidiir.
Siirini basimin ¢irkinligi izerine insa eden sair heyecanli ve gerilmis bir basin habersizce gévdesine
konuldugunu diisiiniir oysa o basin1 istememektedir.

Siirde Hagim’in ruh hali ile fiziksel yapisi arasindaki uyumsuzluk bas metaforu araciligiyla
gosterilir; basini igsellestiremeyip yabancilasan sair disaridan bir gézle basini incelemeye baglar.
Aynada kizil yiiziinii ve ates gozlerini gordiigiinde sanki bir yaratikla karsilasmis gibi dis
goriintiisiinden korkar. Basinin cehennemde yetistigini tasavvur eden sair, siirin son bendinde onu
Dogu masallarindaki korkung ve ugursuz cin anlamina gelen “ifrit” ile 6zdeslestirir. Uyumsuzluk ve
cirkinlikle su¢lanan bas, sairin govdesini ele gegirerek hayatini mahvetmistir (Gariper, 2014, s. 133).
Hasim umutsuz ve karamsar bakis acisiyla sembolizmin kétiimserlik unsurunu basariyla uygular;

Bu cehennemde yetismis kafaya
Iganll bir lokmadir ancak mihenim,
Ah Yarabbi, nasil birlesti

Bu ¢etin basla bu su¢suz bedenim?

Disi, tirnaklar1 gegmis etime

Go6vdem tstiinde duran ifritin;

Bir kiiciik 1ahza-i arama feda

Biitiin alayisi nam i siytin! (Basim, 1985, s. 231)

Ahenk/ Miizik/ Renk

Sembolizm akiminda kolayca tanimlanamayan, aciklanamayan gercekler sezgi, sembol ve
miizik, renk ve ses gibi ahenk saglayict unsurlar ¢agrisim giicli araciligiyla anlatilmaya calisilir.
Sozlii kiiltiir doneminden itibaren siir tiirliyle birlikte ele alinan ahenk sozciik gruplart arasindaki
uyumdan dogan ses diizenidir. Belagatte dnemli bir yeri bulunan ahenk siirde estetik saglamanin
temel yoludur. Musikideki makam ile siirdeki ahenk esdegerdir (Karatas, 2001, s. 19). Anlamdan
ziyade ahengin 6n plana ¢ikarildig siir metinlerinde miizik sair i¢in derin, gizemli ve akici niteligiyle
insan ruhunun gercegine ulagmay1 saglar. Romantik siir resme, parnasyen siir heykele yakinken
sembolist siir miizikle bir biitiindiir. Miizik gibi sembolist siirin de temelinde akicilik ve melodi
vardir. Sembolist sair Verlaine’in “Siir Sanat1” baglikl1 siirinin ilk dizesini ‘her seyden 6nce miizik’
seklinde kurmasi bosuna degildir (Ozmen, 1999, s. 305).

Ahmet Hagim de sembolist sairler gibi ahenk ve miizigi bir siirin temel yap1 tas1 olarak goriir.
Baudelaire’in siir ile miizik arasinda gizli bir iliski oldugu goriisii ile Hasim’in “Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar” mukaddimesinde belirttigi siirin s6z ile musiki arasinda, sozden ziyade musikiye yakin
oldugu fikri birbirini tamamlar niteliktedir. Sairin bazi siirlerinin bestelendigi de bilinmektedir. “Asil
ad1 Piyale olan meshur Mukaddime siirini ithaf ettigi Karaosmanzade Cavide Hayri Hanim’in
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“Panlti”, “Hazanda Bilbil” ve “Merdiven” siirleri lizerine yaptigi bestelerin notalart Dergah
mecmuasinda yayimlanmistir” (Ayvazoglu, 2012, s. 193).

Bir siirdeki en 6nemli unsurun sozciigiin anlami degil telaffuz kiymeti olarak goren Hasim
ahengin amacini telkin, aracini ses, yiikiinii ise his seklinde agiklar. Sairin ses ahengini ne derece
sagladig1 konusu ise goreceli olmakla birlikte siirlerinde biiyiikk oranda telaffuz kolayligi goze
carpmaktadir (Giivemli, 1948, s. 27). Basarili bir sair sozciiklerin climledeki yerlerini, diger
kelimelerle iligkisini tespit ederek ahenge ulagmay1 hedeflemelidir;

Siirde her seyden evvel ehemmiyeti haiz olan kelimenin manasi degil climledeki telaffuz
kiymetidir. Sairin hedefi her kelimedeki climlenin mevkiini, diger kelimelerle olacak
temas ve tesddiimden ve esrarengiz izdivaglardan miitehassil tatli, mahrem, hevai veya
hasin sese gore tayin ve miiteferrik kelime ahenklerini, misrain umumi revisine tabi
kilarak, miitemevvig¢ ve seyyal, muzlim veya muzi, agir veya seri hislerle, kelimelerin
manast fevkinde misrain musiki temevviicatindan namahdut ve miiessir bir ifade
bulmaktir (Ahmet Hagim, 1985, s. 206).

Baudelaire gibi miizikaliteye ulasma konusunda siklikla ahenk ve ses unsurlarindan
faydalanan Hagim “Merdiven” siirinde kizil ve kirmizi renklerinin hékim oldugu bir diinya kurarak
kizil havalar, kanayan giiller, kanli biilbiiller, tunca benzeyen mermer vb. tamlamalarla ahenk saglar.
“Agir agir ¢ikacaksin bu merdivenleri” dizesiyle okuyucunun siirde hiiziinlii ve yavas bir miizigi
oldugunu hissetmesini saglar; merdiven ¢ikilirken arka planda hiiziinlii bir miizik c¢aldig1 duyulur.
Sairin siirinde siklikla yer verdigi kan, giil, kizil ve alev gibi sozciikler Regnier gibi Fransiz
sembolistlerin siirlerinde kullandig1 aksam, giil, kan, yaprak sozcikleriyle benzerlik gosterir
(Bezirci, 1979, s. 76).

Agir agir gikacaksin bu merdivenlerden
Eteklerinde giines rengi bir y1gin yaprak
Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak

Sular sarard1 yiiziin perde perde solmakta
Kizil havalari seyret ki aksam olmakta (Merdiven, 1985, s. 226)

Renk ve tabiat manzaralarinin siklikla kullanildig1 sembolizmde sairlerin ruh hali ile siirinde
yer verdikleri renkler birbirleriyle yakindan iligkilidir. Diinya karmasasindan uzak kalmak isteyen
Hasim siirlerinde kalabalik renklerden ziyade temel birka¢ rengi tercih eder; onun siirlerinde
kullandig1 renkler sairin yalmizligini pekistirerek dis diinyadan soyutlanmasini saglar (Altikulag
Demirdag, 2012, s.741). Sairin en ¢ok siyah rengi kullanmasi karamsar bakis agisi1 ile aksam ve gece
vakitlerini ¢ok sevmesiyle iligkilidir; siyah renk siirlerde karanlik, zulmet, zalam ve muzlim
sozciikleriyle ifade edilmistir.

Sair annesini anlattig1 “O” ve “Sensiz” siirlerinde farkli sézciikler kullanarak siyah rengini
vurgular. “O” siirinde kaynagi bilinmeyen, metafizik bir esintinin esya ile temas ettigini ve bu
gizemli temasin karanliklarin sirlarint bastan sona titrestirerek harekete gecirdigini dile getirir.
“Sensiz” siirinde ise annesiyle birlikte gegirdigi karanlik, kasvetli gecelerden birini hatirlarken
karanlik gece ifadesiyle yalnizca dis goriintiideki karanligir degil ruhsal sikinti ve caresizligi de
anlatmak ister. Yokluk ve karanligin boslukta denizler gibi olmasi ugsuz bucaksiz ama ayni zamanda
iirkiitiicii bir bosluk duygusunu ¢agristirir. Yokluk ve karanlik sozciiklerinin bir arada kullanilmas1
hem maddi hem manevi eksikligi gdsterir;

Bir nefha-i mechtilenin esyaya temasi,
Zulmetlerin esrarmi bagtan basa sallar (O, 1985, s. 86)

Annemle karanlik geceler baz1 ¢ikardik
Boslukta denizler gibi yokluk ve karanlik (Sensiz, 1985, s. 92)
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Sairin dilinin miizik ile s6z arasinda, sézden ziyade miizige daha yakin durdugu (1985, s.
202) dile getirip miizigin siir i¢in dnemini vurgulayan Hasim siirlerinde 6zellikle ses tekrarlari,
aliterasyon ve asonanslari siklikla kullanirken miizigi tek basina bir unsur olarak ele almaz. O,
Bati’da zaman zaman denenen ve yalnizca anlamsiz ses dizilerinden olusan salt miizige dayali siir
anlayigina mesafeli durmustur. Onun siirlerinde miizik daima anlami destekleyen, duyguyu
pekistiren ve atmosferi kuran bir unsur olarak sinirli 6lglide kalmisgtir.

Sonu¢

19. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da ortaya ¢ikan sembolizm; anlami1 dogrudan ifade
etmek yerine ¢agrisimlara, imgelerle sezdirilen anlamlara ve estetik derinlige dayanan bir giir
anlayigin1 benimsemistir. Bu anlayig, realizm, natiiralizm ve parnasizm gibi akimlarin somut
gerceklik anlayigina karsi ¢ikan bir tepki olarak gelismistir. Ahmet Hasim ise bu akimi Tiirk siirinde
bireysel duygu, hayal giicii, gegmise 6zlem, hiiziin ve karamsarlik gibi temalarla harmanlayarak
kendine 6zgli bir islup yaratmistir. Sairin Piydle adli siir kitabi, Tirk edebiyatinda sembolizm
akiminin 6zgiin ve etkileyici bir yorumu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sembolizmin temel 6zelliklerini biinyesinde barindiran Piydle sairin bireysel yasantisi ve
igsel catismalariyla derinlik kazanmis bir siir kitabidir. Cocuklukta yasanan kayiplar, yalmzlik,
dislanmislik hissi ve karsiliksiz agklar, Ahmet Hasim’in siir diinyasinda karamsarlik ve hiiziin
temalarmi beslemistir. Sair, melal ve i¢sel huzursuzlugu dis diinyaya degil, daha ¢ok hayal ve
gecmise siginarak asmaya ¢alisir. Ozellikle annesine duydugu 6zlem ve ¢ocukluk anilara doniis
arzusu, onun i¢sel diinyasinin bir yansimasidir.

Anlam kapalilig, imgelerle 6riilii anlatim, ritim ve ahenk gibi sembolist siirin belirleyici
unsurlari, Hasim’in siirlerinde hem teknik hem de igerik bakimindan énemli yer tutar. Ancak o bu
kurallar1 birebir uygulamak yerine, zaman zaman kendi siir anlayisi dogrultusunda esnetmis ve
yorumlamistir; bazi siirlerinde anlam kapali ve ¢ok katmanliyken, bazilarinda oldukga acik ve
somuttur. Bu yoniiyle Hasim’in sembolizmi, birebir bir taklitten ¢ok, yaratici bir sentez olarak
degerlendirilebilir. Sairin siirlerinde yer verdigi ahenk unsurlari sembolist estetigin Onemli
araclaridir. Ritim, ses tekrarlar1 ve sozciiklerin ahengiyle saglanan miizikalite; siirin anlaminin
Otesinde bir duygu derinligi olusturur. Renk kullanimi ise sairin ruh halini ve siirin atmosferini
yansitir. Her bir siir, yalmzca sozciiklerle degil, ayn1 zamanda ses ve renklerle de okuyucunun
duyusal ve zihinsel diinyasinda yer bulur.

Piydle, sembolizmin Tiirk edebiyatindaki yansimalarini anlamak acisindan oldugu kadar,
Ahmet Hasim’in bireysel diinyasini kesfetmek agisindan da biiyiilk 6nem tasir. Hasim siirleriyle
sembolist siirin temel ilkelerini kendi igsel diinyasiyla biitiinlestirerek benzersiz bir siir anlayist
ortaya koymustur. Bireysel duygularin, hayallerin ve ge¢misin yogun bicimde islendigi siirler
derinligi ve estetik biitiinliigiiyle Ahmet Hasim’in 6zglin siir anlayisini ortaya koyarken sembolizmin
Tiirk edebiyatindaki en basarili 6rnekleri arasinda degerlendirilmelidir.
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