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Orta Cag’dan Rénesans’a Isa’nin
Sinanmasi Betimlerinde Seytan’in Temsili'
The Representation of the Devil in the
Depictions of the Temptation of Christ

from the Middle Ages to the Renaissance
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Oz

Hristiyan inancinda kotiiliigiin kaynagi kabul edilen Seytan, Yeni Ahit’te vaftizinin ardindan kirk
giin ¢ole cekilen Isa’y1 sinayan bir karakter olarak belirmektedir. “Ayartic1” kimligiyle Isa’y1 iic si-
nama ile kendisine tapinmaya ikna icin cabalayan ancak Isa tarafindan yenilgiye ugratilan Sey-
tan, kotiiliik baglaminda diinya iizerindeki etkisi nedeniyle ontolojik acidan erken donemden
itibaren dinsel literatiirde baslica tartisma konularindan biri haline gelmistir. Ote yandan Kutsal
Kitap anlatilarinda rol oynadig1 konulara bagl olarak da cisimlesmis halinin temsili, Hristiyan
ikonografisinin yanit aradig1 bir sorunsal olmustur. Seytan’in Bati sanatindaki imgelesme siireci,
dinsel literatiiriin yani sira Hristiyanligin ve Bat1 kiiltiiriiniin kétiiliik olgusuna iliskin kalip-yar-
gilartyla dogrudan baglantilidir. Hristiyan ikonografisinde 6zellikle cehennem tasariminin olus-
turulmasinda basrolii oynayan Seytan figiirii, bu calismada “Isa’nin Sinanmas1” sahneleri bag-
laminda ele alinmakta ve Orta Cag’dan Ronesans’a uzanan siirecte Seytan’in resim sanatindaki
degisen imgesi, kotiiliigiin temsili ve ikonografik kaliplar cercevesinde degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: isa’nin Sinanmasi, Seytan, Orta Cag, Ronesans, Hristiyan H<onografisi

Abstract

Considered to be the source of evil in Christian belief, the Devil is depicted as a character that
tried to tempt Christ who, after being baptised, went to the desert for forty days according to the
New Testament. As the tempter, the Devil tried to tempt Christ three times to make Him worship
him but was rebuffed each time. Because of its evil effects on the world, the Devil has been one of
the main discussion topics in religious literature in ontological terms since the early periods. On
the other hand, the representation of the Devil’s incarnation depending on the role it plays in the
Biblical narratives has been a problematic that Christian iconography searches an answer for.
The process of the Devil’s portraiture in Western art is directly related to the stereotypes of evil
in religious literature as well as in Christian and Western culture. The Devil figure which plays a
major role in especially the formation of a hell imagination in Christian iconography is discussed
in relation to the temptation of Christ scenes in this study. Moreover, the changing image of the
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Devil in the art of painting from the Middle Ages to the Renaissance is evaluated within the frame
of the representation of evil and iconographical patterns.

Keywords: Temptation of Christ, Devil, Middle Ages, Renaissance, Christian Iconography.

Hristiyan Gelenekte Seytan

Hristiyanlik, Yeni Ahit’te pek cok kez anilmasi ve hatta Isa ile dogrudan yiiz yiize gelmesi nede-
niyle Seytan’in varligini zorunlu kilan bir inang sistemidir. Eski Ahit’te ilk olarak Eyiib metninde
Tanrr’'nin maiyetinde bulunan “ilahi varliklar” arasinda ismi anilan Seytan (Satan), “Tanr’’dan
korkan, kotiiliikten kacinan” Eyiib’ii, inanci konusunda sinamak iizere Tanri tarafindan yeryii-
zline sevk edilir (Eyiib 1). Evlatlari ve tiim varligini yitirmesine karsin Eyiib Tanrr’ya isyan etme-
den bu sinamadan gecerek Tanrr'ya duydugu giiclii imanm kanitlar. Bu anlatinin disinda Eski
Ahit’te ismi neredeyse anilmayan3 Seytan, Yeni Ahit s6z konusu oldugunda Isa’y1 ¢6lde bastan
cikarmak icin cabalayarak sinayan, hizmetkarlari olan demonlarin araciligiyla insanlari tutsak
alan, “kétiiliigiin ikametgah1” olarak anilan ve Vahiy béliimiinde Isa’nin ikinci gelisi &ncesinde
farkli kimliklerle ortaya ¢ikan bir varligi tanimlamaktadir. Dolayisiyla Eski Ahit’te yikici, suglayi-
c1niteligiyle adeta Tanrr’nin karsiti olarak beliren Seytan, Yahudi geleneginde insanlar arasinda-
ki kotiiliik egiliminin bir alegorisinden daha 6te bir anlam tasimadigindan cezalandirilmasi ya
da yok edilmesi diisiincesi tizerinde de durulmamistir (Russell, 2000, ss. 26-27).

Apostolik yazindan itibaren Seytan’in ontolojisi {izerine odaklanan Hristiyan gelenek, mut-
lak iyi Tanr ilkesinden hareketle ve beden-ruh, giinah-erdem, iyi-kotii catismasi baglaminda
kotiiliigiin koklerini dogrudan Seytan’la iliskilendirmeyi yeglemistir. Kotiiliigiin baslangicindaki
kurucu ilkenin insasinda temeli olusturan, Kutsal Kitap’ta gecen Adem ile Havvanin kandirilisi
(Tekvin 3) ve Lucifer’in diisiisii# (Isaya 14: 12-15) anlatilaridir. Eski Ahit’in insanin bastan cikari-
larak ayartilis1 ve ardindan cennetten kovulusu anlatisini insanin koétiiliigiiniin baslangici kabul
eden Hristiyan 6gretisi, “zaman1 asan, bir an gerceklesse de her an gerceklesen” nitelemesiyle flk
Giinah ya da Insanligin Diisiisii ilkesini biitiin insanligin mutlak yazgisina doniistiirmiistiir. Bu
anlayisin argiimanlarindan biri, insani Tanrr’'nin yasagini delmeye, baska deyisle Eski Ahit yila-
nini, insani giinaha tesvik etmeye yonelten baska bir ayarticinin varligidir: Ayarticinin ayarticisi
olarak Seytan. Eger asil sorumlu yilan degil Seytan ise, Tanr’nin maiyetindeki meleklerden biri
oldugu var sayilan Seytan’in bu eylemini nedensellestirmek baska bir argiimani giindeme getirir.
Hristiyan teolojisinin diaboloji {izerine zengin literatiiriiniin vardig1 sonuc, Tanrr’ya baskaldiran
isyankar melek Seytan’in diisiisliniin insanin diisiisiinden onceki bir zamanda gerceklestigidir.
Bu zaman dizgesinde yilanin Havva'yr bastan cikarmasi i¢in Seytan’in var olusu 6n kosuldur
(Alt, 2016, s. 34). Boylece Adem ile Havva’nin yasak meyveyi tatmasi yani insanin giinaha yone-
lisi diinyadaki kotiiliigiin kaynag1 olarak Seytan’a baglanmis ve kotiiliik, insan yaradilisindan
dissallastirilmistir. Ote yandan Hristiyan 6gretisine gore, gokten atilan Seytan’in ilk Giinah’in
ardindan diinyadaki giicii bakidir; Tanri'nin yetkisi ve bilgisi dahilinde insanlari giinaha yonel-
meleri icin kiskirtmayi siirdiirecek, diinyada “ayartici” ve cehennemde “cezalandiric1” olarak
gorevini icra edecektir.

3 Eyiib metni disinda Zekeriya 3: 1-7.

4 “Ey parlak yildiz, seherin oglu, géklerden nasil da diistiin! Ey uluslan ezip gecen, nasil da yere yikaldin! Icinden ‘goklere cikacagim
dedin’, ‘tahtimi Tanr’min yildizlanndan daha yiiksege koyacagim; ilahlann toplandig1 dagda, Safon’un dorugunda oturacagim.
Bulutlann iistiine ¢ikacak, kendimi Yiiceler Yiicesi’yle esit kilacagim.” Ancak dliiler diyanna, 6liim ¢ukurunun dibine indirilmis bu-
Iunuyorsun” (isaya 14: 12-15). Eski Ahit’teki bu anlatida gecen “parlak yildiz” Kutsal Kitap’in Latince cevirisinde 1s1k tastyicisi,
sabah yildiz1 gibi anlamlara gelen “Lucifer” sozciigiiyle karsilanmis, Orta Cag literatiiriinde Seytan yaygin bicimde bu isimle
anilmstir. Orta Cag literatiiriinde Lucifer iizerine kapsamli bir aragtirma i¢in (Russell, 2001).
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Kotiiliigiin Temsili Olarak Seytan

Seytan’in ontolojisi iizerine gelistirilen ayrintili teolojik literatiir, Kutsal Kitap anlatilarinin be-
timlenmesinde temel kaynaklardan birini olusturur. Ozellikle Yeni Ahit’in Vahiy kismindaki
diinyanin sonuna iliskin yogun imgelem yiiklii anlatilar ve yazinsal kaynaklarin yani sira Hris-
tiyanligin ve Bati kiiltiirliniin kotiiliik-cirkinlik baglantisina iliskin kalip-yargilari da Seytan
ve demonlarinin imgelesme siirecini belirleyen etkenlerdir. Hristiyan ikonografisinde bir figiir
olarak Seytan’in basrolde oldugu baslica sahneler, giinahkarlarin cezalarinin ayrintili ve zengin
bir ikonografiyle yansitildigi Orta Cag’in cehennem betimleridir. Bat1 sanatinda Seytan’in temsil
edilisi 9. yiizyil 6ncesinde yaygin degildir; ancak bu tarihlerden itibaren kétiiciil giiclerin bas-
tan ¢ikarma cabalarinin anlatildigi azizlerin yasam oykiileri ve halk vaazlarinin etkisiyle hem
say1 hem de cesitlilik acisindan artis gdsterir (Russell, 2001, s. 165). Ozellikle salgin hastaliklar,
dort bir yandan saldiran veba, aclik ve kitlik, savas gibi “diinyanin giinahkarlig1”yla baglantili
olduguna inanilan olaylarin egemen oldugu gec Orta Cag siirecinde Lucifer’in korkutucu imgesi
cehennem sahnelerinin simgesi haline gelmistir (Lorenzi, 2006, s. 24). Kuskusuz Dante’nin flahi
Komedya’da tasarladig1 cehennemin Bat1 sanatindaki giiclii etkisini de anmak gerekir.

Seytan ve demonlarin gosteriminde insan-hayvan karigimi, melezlenmis bir bedenin temsil
edilisi tipiktir. Fiziksel bozuluma ugratilmis bedene insana ait olmayan uzuvlarin eklenmesi,
insansi ve hayvansi 6zelliklerin ¢carpitilmis bicimde bir araya getirilisi, Seytan imgesinin yaratil-
masinda temel ilkeleri olusturur. Satyr gibi mitolojik yaratiklardan da esin tasiyan ve Tanr’nin
gazabinin bir alameti olan bu canavarimsi beden, habis bir yaratik olarak tuhafligiyla {irkiitmesi
nedeniyle dinsel otoriteler tarafindan bir tehdit aracina da doniistiiriilmiistiir (Corbin, Courtine,
Vigarello, 2007, s. 309). Seytan’in melezlenmis imgesi icin ikonografik acidan uzlasilmis bir gér-
sel kod iiretilmemisse de genellesmis bazi motiflerden s6z etmek miimkiindiir: keci boynuzlari,
keci sakali, toynakli ayaklari, penceli elleri, yarasa kanadini andiran kanatlari (ki diismiis melek
kimligine de bir gondermedir), bedenini kaplayan killari, insansi gozleri, gévdesi, ve uzuvlari.
Kimi zaman biitiin bu o6zellikler bir arada betimlenirken kimi zaman bir ya da birkaci gorsel-
lestirilmistir. Seytan ikonografisindeki hayvansi 6zellikler biiyiik Olciide keciyle baglantilidir
(boynuz, sakal, toynak vd.). K6tiiligiin temsilinin kecinin fiziksel 6zellikleriyle bagdastirilma-
sinin kokleri Eski Ahit’teki “giinah kecisi” ritiieline dayanir. Tanr1 Israilogullarinin giinahlarina
karsilik 6deyecekleri kefaret icin iki kecinin kurban edilmesi gerektigini bildirir. {lki Israil halki-
n1 bagislamasi icin Yehova’ya kurban edilir, ikinci keci ise glinahlar yiiklenecektir: “Harun En
Kutsal Yer’i Bulusma Cadir’ni, sunag anndirdiktan sonra, canh tekeyi sunacak. Iki elini tekenin
basina koyacak, Israil hallamin biitiin suclanm, isyanlanm, giinahlanm aciklayarak bunlan teke-
nin basina aktaracak. Sonra bu is icin atanan bir adamla tekeyi ¢ole gonderecek. Teke Israil halk-
min suclanm yiiklenerek 1ssiz bir iilkeye tastyacak. Adam tekeyi ¢cole salacak” (Levililer 16: 20-22).
Kearney’in giinah kecisinin soy kiitiigiinii aciklarken belirttigi gibi, glinah kecisinin emsalsiz bir
rolii vardir; toplulugun icindeki kotiiliik onun {istiine yiiklenir ve kétiiliigiin bulasma tehlikesini
kokten yok etmek tizere ¢ollere siiriiliir (Kearney, 2012, s. 43). Bu anlatida isleyen mekanizma,
giinahin keciye yiiklenerek toplulugun sinirlarinin disina cikarilmasi dolayisiyla kétiiliigiin dis-
sallastirilmasidir. Anlatinin devaminda kecinin Azazel’e yani Seytan’a gonderildigi de aciklanir
(Levilililer 16: 26).

Hristiyan ikonografisinde, fallik unsurlar cagristiran keci boynuzlari, bayag: icgilidiilerin
hizmetindeki tiksindirici glinah1 sembolize eder. Kuzu, Tanr iizerine tefekkiir ederek diinyada-
ki sinamalari sabirla asan giinahsizlari temsil ederken tam tersi eylemlerle 6zdeslestirilen keci
giinahkarlarin simgesidir (Lorenzi, 2006, s. 68). Isa’nin Yeni Ahit’teki mahser giiniiyle iliskilendi-
rilen sozlerinde de kecinin giinah ve Seytan’la baglantisi yinelenir. Isa son yarg: giiniinde tahtin-
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da oturacak, ¢obanin koyunlari kecilerden ayirdig1 gibi saginda kutsanan koyunlar, solunda ise
lanetlenen keciler yer alacaktir. Koyunlar cennete, keciler iblis ve melekleri icin hazirlanan son-
suz atese gonderilecektir (Matta 25: 31-46). Seytan’in boynuzlari bircok betimde yalnizca basinda
degildir, dizlerinde, baldirlarinda, topuklarinda da kimi zaman boynuzlara rastlanir. Boylece
grotesk goriiniimii abartilarak fiziksel canavarlik {izerinden ahlaksal canavarligi da yansitilir.
Seytan’a keci boynuzlart disinda yiiklenen baska fiziksel 6zellikler, hayvansi dogasinin altini
biraz daha cizen kuyruk, toynak, pence ve tiiylerle kapl bir bedendir. Ciplakli§iyla melezlenmis
yapisi Ozellikle goriiniir kiinmistir. Ote yandan ¢iplaklik, yabanillik ve cinsellige vurgu yapmasi
nedeniyle giinahla baglantisini giiclendirmektedir (Russell, 2001, ss. 278-279). Kibri ve baskal-
dirisinin sonucunda gokten atilarak isyankar bir melege doniismesine neden olan baslangicta-
ki giinahi ise genellikle yarasaninkini andiran kanatlariyla belirtilir. Seytan’in rengi genellikle
mutlak koétiiliigiinii simgeleyen siyahla 0zdeslestirilir; ancak Bati sanatinda basta cehennem
sahnelerinde olmak iizere kahverengi, mavi ya da menekse mavisi, gri, kirmizi, yesil, sar1 renkli
gosterildigi pek cok gorsel drnege rastlanir.® Lorenzi, Floransa’nin sanat {iretimindeki Seytan
imgesini ele aldig1 calismasinda yedi 6liimciil giinahla paralellik kurarak renk sembolizmine de
deginir: Siyah, 6fke (ira); mavi, kibir (superbia); kahverengi, oburluk (gula); yesil, kiskanclik (in-
vidia); gri, tembellik (acedia); kirmizi, sehvet (luxuria) ve sar1, acgozliiliik (avaritia) giinahlarini
simgelemektedir (Lorenzi, 2006, s. 129).

Isa’nin Sinanmasi Betimlerinde Seytan’in Temsili

Sinoptik Incillerde vaftizinin ardindan Isa’nin, Kutsal Ruh tarafindan céle yoneltildigi ve kirk
giin boyunca oruc tuttugu ¢olde kirkinci giiniin sonunda aglik duymasi iizerine kendisini ii¢ kez
sinayan Seytan ile karsilastig1 anlatilir. Matta’nin anlatisinda ii¢ sinama sirasiyla ¢6lde, tapinak-
ta ve dagda gerceklesir; ancak Luka’da tapinak ile dag yer degistirmis, son asamada tapinaktaki
sinamaya deginilmistir. Iki Incil yazan arasindaki bu farkliligin yani sira Markos ise sisnanmanin
icerigine hic yer vermezken yalnizca kirk giin ¢6lde yabanil hayvanlarla bir arada kalan Isa’nin
Seytan tarafindan sinandigini belirtmistir.

Ayartic yaklasip “eger sen Tanr’mn ogluysan séyle su taslar ekmek olsun” dedi. Isa, kitapta

soyle yazilmistir diye yanitladi: “Insan yalmiz ekmekle yasamaz, Tanr’mn agzindan cikan her

sézle yasar”. Sonra Iblis,¢ Isa’y1 kutsal kente gétiirdii. Onu tapinagin kulesine cikarip séyle

dedi: “eger Tanr’min ogluysan kendini asagiya at”. Ciinki kitapta soyle yazilmistir: “Melekle-

rine senin icin buyruk verecek, seni elleri iistiinde tasiyacaklar, ayagin tasa carpmasin diye”.

Isa onu yanitladi: “Tanrnn Rabbi denemeyeceksin” diye de yazilmistir. Bu kez iblis, Isa’y1 cok

yiiksek bir daga gotiirdii. Yeryiizliniin tiim iilkelerini ve zenginliklerini gostererek ona sdyle

dedi: “ Eger yere kapamip bana tapinirsan bunlann tiimiinii sana veririm”. isa, “cekil Seytan!”

diye yanitladi, ¢iinkii kitapta soyle yazilmistir: “Tanrin Rabbe tapinacak ve yalniz ona hizmet

edeceksin. Bunun iizerine Iblis onu birakti. Melekler gelip ona hizmet ettiler.” (Matta 4: 1-11;

Markos 1: 12-13; Luka 4: 1-13).

“Isa’nin Stnanmas1” anlatisi, icerdigi baz1 ayrintilar (stnanma, kirk giin, ¢6l, dag) nedeniyle
Eski Ahit’le iliskilendirilmektedir. Musa’nin Tanrr'nin Yasasr’ni tas levhalara yazmasinin dnce-
sinde kirk giin siireyle ac ve susuz Sina Dagrnda kalisi, Israilogullarinin “Vaat Edilen Toprak-
lara” ulasmak icin kirk yil ¢élde yolculuk edisleri, ilya’nin ¢élde kirk giin kirk gece yiiriiyerek
“Tanr’nin Dag1 Horeb’e Varis1” gibi Eski Ahit anlatilari, Kutsal Ruh tarafindan ¢éle yoneltilen

5 Floransa Vaftizhanesi, Torcello Katedrali, Scrovegni Sapeli (Padova), Camposanto (Pisa), Strozzi Sapeli (Floransa) cehennem
sahneleri 6rnek olarak anilabilir.

6 Seytan Yeni Ahit’te cesitli isimlerle anilmaktadur: Ayartici, iblis, Beelzebub, Hasim, Suglayici, Demonlarin Prensi, Bu Diinya’nin
Hakimi. Eski Ahit’te ise Seytan disinda Azazel ismi de kullanilmaktadir.
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Isa’nin sinanmasinin 6n belirimi olarak yorumlanmaktadir. Kutsal Kitap’taki bu olaylarin ortak
noktasi, sitnanma mekani olarak ¢ol, sinanmanin sonunda kutsalligin ifsa mekani olarak dag
motifine yer verilisidir. Stnanmanin zaman olarak karsiligi ise kirk sayisiyla baglantilidir. Kirk
giin siiren Tufan da siire agisindan bu olaylar dizgesine dahil edilebilir. Bununla birlikte Eyiib’iin
Seytan’in smamalarinin iistesinden gelisini Isa’nin sinanmasinin 6n belirimi kabul eden Hristi-
yan gelenege gore, Ayarticrnin bastan ¢ikariciligina yenik diisen ve bdylece ilk Giinah ile tiim
insanlhigin diisiisiine neden olan Adem ise Isa’nin karsitidir.

Erken Hristiyan sanatinda “Isa’nin Sinanmas1” sahnelerine rastlanmaz; bu durum kata-
komp resimleri ve lahit kabartmalarindaki Okarist ve kurtulus olgular1 odakli sembolizmle soz
konusu anlatinin iliskilendirilmemesine baglanabilir. Paskalya 6ncesindeki kirk giinliik perhiz
siiresinde okunan Kutsal Kitap metinleri arasinda yalnizca bir alint1 niteliginde deginilmesi de
sinanmanin Hristiyan yortularindaki yerini belirlemektedir. Sahnenin Bat1 sanatindaki en erken
Ornegi, ikonografik acidan taninabilir motifleri icermesi bakimindan Stuttgart Psalter’deki’ 830
yilina tarihlendirilen kitap resmi kabul edilir (Schiller, 1971, ss. 143-144). Erken dénemin yalin ve
sembolik resimleme dilinin sonrasinda Kutsal Kitap temalarinin betimlenmesinde ikonografik
kaliplarin ortaya ¢ikist acisindan kayda deger bir etkisi olan Karolenj Dénemi kitap resimleri,
“Sinanma Sahneleri”nin ikonografisinde de gelenek olusturulmasina kaynaklik etmistir.

Resim 1: Stuttgart Psalter, Isa'nin Stnanmasi, y. 830, Wiirttembergisches Landesbibliothek, Stuttgart

Stuttgart Psalter’deki sahnede Isa dagin zirvesindedir, ondan daha asag1 konumdaki Seytan
koyu kahverengi renkli ciplak bedeni, kanatlar ve elinde tasidig1 atesi alevlendirmekte kulla-
nilan catali andiran sopasi ile betimlenmistir (Resim 1). Elindeki sopanin atesle iliskilenmesi,
cehennemdeki roliine bir géndermedir. Seytan, sol tarafta Isa’ya bakarken ve dagdan asagiya
dogru yol alirken ikinci kez gdsterilmistir. Isa’nin sag tarafinda ise Incil yazarlarinin belirtti-
gi gibi ona hizmet etmek iizere gelen iki melek yer almaktadir. Orta Cag minyatiirleri ve kilise

7 Psalter, Eski Ahit’in Mezmurlar metninin ismidir. Bununla birlikte Orta Cag’da ibadet icin kullanilan temel metinlerden biri
olarak kiliselerde kullanilan resimlenmis elyazmalar1 da ayni isimle anilmaktayd. Kilise litiirjisinde Mezmurlar metnindeki yiiz
elli mezmur haftanin yedi giiniine bolistiiriilerek diizenli olarak okunmakta, bu mezmurlarla baglantili Yeni Ahit anlatilar1 da
resimlenerek bu elyazmalarina dahil edilmekteydi.
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resim cevrimlerinde siklikla rastlanan Oykiileyici anlatimin® izlendigi kompozisyonda, stnanma
anlatisinin son asamasinin sahneye tasindig1 aciktir. Seytan’in Isa’y1 birakip gidisi ve meleklerin
varlig1 bunun isaretleridir. Minyatiir ustasinin dagin eteklerine yerlestirdigi altin kase, amfora,
bilezik gibi nesneler, Yeni Ahit’te anilmamasina karsin Seytan’in Isa’ya sundugu “diinyevi zen-
ginlikleri” temsil etmektedir.?

10. yiizyilin sonlarina tarihlendirilen
III. Otto Incili'nde diizenleme ikiye bolii-
nerek iist kistmda Isa’nin Vaftizi ve hemen
yaninda Seytan’in ilk sinamasi, alt kisim-
da ise ikinci ve ii¢iincii stnamalar goste-
rilmistir (Resim 2). Isa ve Seytan figiirleri
arasindaki boyut farki yani Isa’nin daha
biiyiik bir figiir olarak gosterilmesi, Orta
Cag resimleme anlayisindaki hiyerarsi
acisindan anlasilir oldugu gibi giinah ve
kotiiliikle 6zdeslestirilen Seytan’in asagi-
lanmasini yansitan bir gorsel kod olarak
da okunabilir. III. Otto Incili’ndeki Seytan
figiirii, diger figiirlerle karsilastirildiginda
daha koyu renkli bir tene sahiptir. Ciplak
bedenini kahverengi bir kumas sarmakta-
dir ve kanatlar1 da kahverengidir. Ote yan-
dan ne basinda boynuz, ne de ayaklarinda
penceleri vardir. Siyah saclar1 daginiktir ve
elinde siyah bir degnek tasir. Genel olarak
goriiniimii korkutucu, tiksindirici olmak-
Resim 2: Il Otto Incili, Isanin Smanmasi, 10. yiizythn sonlan,  tan ziyade yabanil olanin gérsel isaretlerini
Bayerisches Staatshibliothek, Miinih taglmaktadlr.

Isa ve Seytan figiirleri arasindaki boyut farkinin daha ileri derecede ortaya kondugu 6rnek-
ler arasinda San Marco Katedrali mozaik cevrimindeki (12. yiizy1l) “Isa’nin Stnanmasi” sahnesi
oldukca dikkat cekicidir. Isa yine geleneksel giysileri icindedir ve Ogretici Isa kimligini yansi-
tacak bicimde elinde parsémen tasir (Resim 3). Bu nitelikleriyle ¢ole cekilen ve sinanan bir fi-
giir olmaktan uzaktir; Salvator Mundi olarak Seytan’in karsisindadir ki yetkin ifadesi ve arala-
rindaki boyut farklilig1 da diinya {izerindeki hakimiyetinin altini ¢izer. Kompozisyonu soldan
saga okursak, Matta'nin anlatisinin sahneye tasindigini goriiriiz. ilk sitnamada Isa kayaliklarin
iizerindedir, Seytan elinde tasidig1 taslar ona sunar. {kinci stnamada Isa tapinag: temsil eden
kiborion planli bir yapinin iistiinde, iiciincii sisnamada dagin tepesindendir. Diizenlemenin sag
tarafinda goriilen meleklerin altinda stnanmadan gecmesi iizerine Isa’y1 birakan Seytan’in diis-
miis bir bicimde ¢olii terk edisi gosterilmistir. San Marco cevrimindeki Seytan imgesi, kara bir
melektir, izerinde yesil renkli bir giysi vardir. Lorenzi’nin degindigi renk sembolizmi {izerinden

8 Sanat tarihi terminolojisinde “narrative sequence” ismiyle tanimlanan bu resimleme anlayisi, 6zellikle Orta Cag’da bir
oykiiniin cesitli asamalarinin ayni diizenleme i¢inde gosterilmesini tanimlamaktadir. Orta Cag’da yaygin bicimde goriilmekle
birlikte Rénesans Dénemi’nde de 6rneklerine rastlanir (Masacccio, Vergi Parasi, 1420’ler, Brancacci Sapeli, Floransa).

9 Latin Kilise Babalarindan Papa Gregorius, “Incil Uzerine Vaazlar”inda isa’nin smanmasi olaymi yorumlarken Seytan’in
sinamalarinin acgozliiliik, tamahkarlik ve kibir iizerine oldugunu vurgulamistir (Gregory the Great, Homilies on the Gospels, 16).
Kitap resimlerinde ve Orta Cag dinsel tiyatro oyunlarinda rastlanan diinya zenginliklerini temsil eden altin objeler, genellikle
Papa Gregorius’un agiklamalarinin gorsel karsiligi olarak yorumlanmustir (Judova, 2013, s. 66).
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Resim 3: {sa’nin Sinanmast, 12. yiizy1l, San Marco Katedrali, Venedik.

degerlendirirsek, yesil giysisi kiskanclik giinahiyla iliskilendirilebilir. Cok kiiciik boyutta
resmedilmesine karsin basinda altin sarisi bir ta¢ ve incecik seritler gibi basinin iizerinden ha-
fifce yiikselen iki boynuz g6ze carpar. Seytan’in basindaki tag, Yeni Ahit’te aktarilan “diinyanin
hakimi” (Yuhanna 12: 31) tanimlamasiyla*® bagdastirilabilir: Diinyanin hakimidir; ancak sinan-
manin ardindan Isa’nin karsisinda bu hakimiyeti gecersiz kilinmistir. San Marco’daki Seytan fi-
giiriiniin Isa ile karsilastinldiginda oldukca kiiciik gosterilmesi, Seytan’m asagilanmasinin bir
yansimasi olarak yorumlanabilir. Nitekim Isa’y1 terk edisi sirasinda hem giysisi hem de basinda-
ki tactan yoksun birakilmistir.

12, yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen St. Albans Psalter’de (Resim 4) sinanma ii¢ sayfada
resmedilmistir. Hristiyan ikonografisi {izerine en kapsamli yayin olma 6zelligini hala siirdiiren
Ikonographie der christlichen Kunst'ta G. Schiller, s6z konusu yazmadaki sahnelemenin Luka
Incili’ni izledigini belirtir (Schiller, 1971, s. 144); ancak sayfa diizeninin de aciklikla gdsterdigi
gibi sahnedeki betimleme anlayis1 Matta'nin metnindeki anlati dizgesini referans almaktadir.
Vaftizi izleyen ilk sayfada Isa ve Seytan bir palmiye agacinin altinda gériiliir. Isa’nin elindeki
taslar1 isaret edisi ile ilk sitnamay1 tanimlayan diizenlemede yer alan agac, sinanma acisindan
karsit bir durum olusturan Insanin Diisiisii (Ilk Giinah) olayina génderme yapmak iizere Aden
Bahcesi'ndeki Bilgelik Agacr'ni amistirmaktadir (Schiller, 1971, s. 144). Burada Seytan, bedeni
kahverengi, renkli kanatlara sahip, penceli ayakli, gagali ve kil bir figiirdiir. Ikinci sayfada Isa
kuleli, kilise benzeri bir yapinin tepesindedir. Bu sitnama sahnesinin carpici 6zelligi, hem Isa’nin
arkasinda hem de yapinin 6niinde, asagida olmak iizere Seytan’in iki kez gosterilisidir. Isa’y1 be-
linden kavramis olan ve Isa’ya oranla daha kiiciik boyutlarda gosterilen kahverengi figiir, “Eger
Tanri’min ogluysan kendini asagiya at” (Matta 4: 6; Luka 4: 9) s6zlerine atifta bulunacak bicimde
Isa’y1 asagiya itme gayreti icinde goriiniir. Basi ve bakislar Isa’ya yonelen asagidaki figiiriin el
jestleri de Incil yazarlarinin sézlerini yansitan 6zellikler tasir. Bu kez Seytan figiirii, kahverengi
degil mavidir. Ikinci stnamada Seytan’in iki kez ve farkli renklerde betimlenmesinin yan sira

10 isa’nin sinanmast, Isa'nin cine tutulmuslar iyilestirmesi gibi Seytan ve demonlarin islerine iliskin anlatilara yer verilmeyen
Yuhanna Incili'nde, isa’ya atfedilen sozlerle Seytan’in diinyadaki hakimiyetine, israilogullarinin babasimnin iblis olduguna
deginen s6ylemlerin varlig1 dikkati ceker. Yuhanna mektuplarinda da bu yaklagimi siirdiiriir: “Tann’dan oldugumuzu biliyoruz;
tiim diinyamn kétii olanda konaklacdigimi da biliyoruz” (Yuhanna'nin 1. Mektubu 5: 19).
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Resim 4: Albans Psalter, isa’nin Stnanmasi, 1120-1130, Dombibliothek, Hildesheim

Isa’ya temas edisi de dikkat cekicidir. Incil yazarlar Isa’nin Seytan tarafindan tapinagin kulesine
cikarildiginy, yiiksek bir daga gétiiriildiigiinii belirtmekle birlikte Seytan’in Isa ile bedensel bir
temas kurmasi diisiincesi tiksindirici, nefret uyandirict bulundugundan ikonografik gelenekte
boylesi bir temasin gosterimi cogunlukla kacinilan bir durumdur (Adams, 1989, s. 132). Nitekim
ornekleri de oldukca sinirhidir.” Uciincii stnanma sahnesinde Isa ve Seytan bir dagin tepesin-
dedir. Bu kez Seytan’in bedeni koyu mavi, basi ve viizii acik kahverengidir. {lk stnanmada Isa
ve Seytan yaklasik ayni boyda gdsterilmisken bu sahnede Isa’nin egilerek konusmasini gerek-
tirecek oOlclide Seytan daha kisa betimlenmistir. Baska kitap resmi 6rneklerinde de rastlanan
Seytan’in boyutunun her sahnede kiiciiltiilmesine dayali resimleme gelenegi, cabasi bosa ¢ikan
ve Isa tarafindan alt edilen Seytan’mn i¢sel durumunu da disavurmaktadir (Judova, 2013, s. 72-
73). Matta’nin anlatisini takip eden St. Albans Psalter’indaki dag sahnesinde Stuttgart 6rneginde
oldugu gibi, Isa'nin ayaklar1 dibinde, Seytan’in parmagiyla isaret ettigi altin tac, kase ve yiiziik
yer alir.

13. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen Huntingfield Psalter’de buraya kadar ele aldigimiz 6rnek-
lerden farkli olarak Luka Incili referans alinmistir (Resim 5). Sayfa diizenlemesinde sahne iki-
ye béliinmiis, iist kisimda sol yanda taslarn iki yaninda ayakta betimlenen Isa ve Seytan, sag
yanda ise dagn iizerinde oturan Isa ile yine ayakta betimlenen Seytan resmedilmistir. Uciin-
cli sitnamanin konu edildigi alt kisimda ise Lukanin anlatis1 dogrultusunda tapinagin iizerinde
oturmus bicimde gosterilen Isa ve karsisinda ayakta gosterilen Seytan yer alir. Son iki ssnama-
da dagin eteginde ve tapinagin yaninda diinya zenginliklerini temsilen kadeh, kap, para kesesi
gibi nesneler sahneye dahil edilmistir. Huntingfield minyatiiriinde Seytan figiirii, {ic stnamanin
her birinde farkli goriiniimlerle Isa’nin karsisina cikar: ilkinde esegi andiran kulaklari, keci sa-
kali, toynakli ayaklar1 ve genital bélgesinde tasidigi ikinci bir yiizle; ikincisinde kulaklarinin
yerini alan uzun boynuzlari, uzun ve sivri burnu, kuyrugu, boynuzlu dizleri, keskin penceli
ayaklar1 ve govdesinde iki goziin secildigi biiyiik bir yiizle; {iclincii sitnamada ise kirmizi renkle

11 St. Albans Psalter disinda bilinen nadir 6rneklerden biri olarak yaklasik 1430%a tarihlenen Utrecht Psalter’indeki sahne
anilabilir (Koninklijke Bibliotheek, Lahey).
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vurgulanan uzun boynuzlar, perdeli elle-
ri, sivri burnu, kuyrugu ve karninda gagali
burnuyla dikkati ¢ceken biiyiik yiizle betim-
lenmistir. Ortak ozellikler tasimakla birlikte
sinamanin her asamasinda farkli 6zellikler
de yiiklenmis bu Seytan imgesi, azizlerin bas-
tan c¢ikarilma ya da smmanma anlatilarinda
belirtildigi iizere Seytan’in farkli bicimlerde
tezahiir edisine ayna tutmaktadir. Bunun-
la birlikte “Isa’min Sinanmasi” sahneleri s6z
konusu oldugunda, Seytan’in her sinamada
goriiniisiiniin degismesi Isa’y1 bastan cikar-
maya yonelik beyhude cabasinin ya da Isa’y1
kiskirtamamasi sebebiyle yasadigi hiisranin
isareti olarak da yorumlanmaktadir. Patristik
yazin gelenegine gore, {i¢ sitnamanin amaci
gercek kimligini aciga vurmasi icin Isa’y1 kis-
kirtmaktir (Strickland, 2003, s. 75).

14. ylizyiln ilk yarisinda {iretilen Queen
Mary Psalter’da Gotik &zelliklerle olusturul-
mus arkitektonik bir diizenleme s6z konusu-
dur (Resim 6). Stnanma sahnesi iki yanda ic-
lerinde kral, serafim ve melek figiirlerinin yer
aldig1 alt1 nisle cevrilidir. Yine Gotik mimari
birimleriyle cevrelenen sahne ikiye ayrilmis,
iist kisitmda goriilen ve tapinagi temsil eden
Gotik kilise kompozisyonda agikc¢a 6nemli bir
rol listlenmistir. Altta sitnanmanin iki asama-
s1 goriiliir: sol yanda Seytan’in elindeki tasi
[sa’'va sunmasi ve sag yanda dagin iizerinde
bulunan Isa ile Seytan. Ust kisimda ise tapi-
nagm kulesi iizerindeki Isa, asagida Seytan
ve Isa’nin iki yaninda bulutlarin arasindan
gelmekte olan iki melek yer alir. Diizenleme-
nin sag alt kosesinde Isa’nin iizerinde bulun-
dugu dagin icinden c¢ikarak (ve ayni zamanda
sahnenin cercevesini de asarak) uzaklasan
Seytan figiirli dikkati ceker. Seytan imgesi
iizerinden kompozisyonu irdelersek, ilk si-
namada {izerinde uzun kollu, acik kahveren-
gi bir giysi tasiyan Seytan'in dizlerine kadar
uzanan kiyafeti tiiylii bacaklarini ve penceli
ayaklarini aciga vurur. Kulaklan boynuz bi-
cimini almakla birlikte bas1 ve gévdesi Isa’ya
doniikken bacaklar ters tarafa yonelmis-
tir. Fiziksel bozulumu imleyen bu gosterim,
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Resim 5: Huntingfield Psalter, {sa'nin Smanmasi, y. 1212-1220,
Pierpont Morgan Library, New York

Resim 6: Queen Mary Psalter, {sa’nin Sinanmas, y. 1310-20, British
Library, Londra
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gec Orta Gag’in canavarlik isaretlerinin yansimasi niteligindedir. Mellinkoff’un Outcasts met-
ninde degindigi gibi “normdan sapan™ tarif eden bu tiirden fiziksel 6zellikler giinah, tehlike,
bayagilik, kotiiciilliik gibi ahlaksal isaretleri de icinde barindirir (Mellinkoff, 1993, s. 65). Diger s1-
namalarda {izerinde giysi tasimayan Seytan kuyrukludur ve tiiyleri de gri (iistte daha da koyu bir
gri) bir renk alir. Tapinagin temsil edildigi ssnamada daha vahsi bir gériiniime biiriinen Seytan’in
alttaki figiirlere gre daha biiyiik boyutta resmedilisi dikkat ceker; ancak Isa’nin kulenin iizerin-
de betimlenisi yine ona konum olarak iistiinliik saglamaktadir.

Bu sahnede goze carpan baska bir motif, ilk sinama disinda Isa’nin elinde tasidig: kiiredir.
Diinyay1 simgeleyen bu kiire, yeryiiziiniin biitiin iilkelerini gdstererek Isa’ya vermeyi teklif eden
Seytan’in beyhude cabasina bir gondermedir: Elinde tasidig kiire, Isa’nin halihazirda “Diinyanin
Hakimi” oldugunun beyanidir. Bu beyan Seytan’a yiiklenen budalaca tavirla ayni zamanda bir
asagilama da icermektedir. Nitekim kompozisyonda sinamalar boyunca Seytan’in betimlenme
bicimindeki degisimlerle de bu asagilama diisiincesi aciga vurulmustur. ilk sisnamada giysisine
ragmen vurgulanan bozuluma ugratilmis fiziksel 6zellikleri, kuyrugu ve tiiylerle kapl bedenini
teshir eden ciplakligiyla daha etkili kilinmistir. Demonik varliklarin fiziksel bozulumunun ifsa-
sinda gorsel bir kod olarak benimsenen ¢iplaklik, 6zellikle Seytan figiiriine atfedildiginde Orta
Cag’in “glinahkar ciplaklik” yargisini simgelemektedir (Mellinkoff, 1993, ss. 203-8).

Queen Mary Psalter’deki sinanma sahnesi, ele aldigimiz diger minyatiir 6rnekleriyle karsi-
lastirlldiginda —yukarida deginildigi {izere- dordiincii bir Seytan figiirliniin kompozisyona da-
hil edilisiyle farkli bir ikonografik kalip ortaya koyar ve gosterim mantig1 acisindan San Marco
mozaigini akla getirir. Matta’nin anlatisini izleyen mozaik ustasi basarisizliga ugrayan Seytan’in
cekilisini dagdaki son stnamanin hemen sonrasinda —ve dolayisiyla meleklerin de hazir bulun-
dugu anda- resmetmistir (Resim 3). Minyatiir ustasinin tercihi de Seytan’in ¢6lden ayrilisini1 dag-
daki stnama sirasinda gostermek olmustur; ancak diizenlemenin genel yapisi Isa’nin tapinagin
tepesine cikarilmasi asamasim onciillediginden Luka Incili’nin referans alindigimi diisiindiir-
mektedir. Tapinag1 temsil eden kilisenin kompozisyonda hatir1 sayilir bir yer isgal edisi, Isa’ya
verilen merkezi konum, Incil yazarlarinin sitnanmanin sonunda geldigini bildirdikleri meleklerin
bu kisimda sahneye dahil edilisi Luka’nin kaynak alindig1 diisiincesini desteklemektedir. Bu-
nunla birlikte Seytan’in diisiisiine dagdaki sinamanin gésterildigi kisimda yer verilisi ise Matta
Incili’yle 6rtiismektedir. Sahnenin referans metnini bir yana birakirsak, dagin icinden cikarak
uzaklasan Seytan figiiriiniin ilk stnamada oldugu gibi acik kahverengi bir bedene sahip oldugu
goriiliir. Ciplak olmakla birlikte Seytan’in adeta Isa ile karsilastig1 ilk anin gériiniimiine yeniden
biiriinmesi, fiziksel degisimlerinin Isa’nin karsisinda bosa ciktigina isaret eder. Ustelik minyatiir
ustasinin betimleme anlayisi, dagin iizerinde elinde kiireyi tutan Diinyanin Hakimi Isa ile onun
bastig1 yerden uzaklasmakta olan Seytan figiiriinii bir araya getirerek Isa’nin Seytan iizerindeki
zaferini pekistirmektedir.

Duccio’nun Maesta’sinin (1308-11) predella bsliimiinde resmettigi “Isa’nin Sinanmasi” sah-
nesi yaklasik olarak Queen Mary Psalter ile ayni1 dénemin tiriiniidiir (Resim 7). Maesta’nin biitii-
niine hakim olan ayrintili ikonografik program, genellikle Duccio’nun minyatiir gelenegine bagh
kalisiyla iligskilendirilmistir. Nitekim stnanma konusunu da tapinak ve dagdaki sitnamalar olmak
iizere iki sahnede ele almistir; bununla birlikte arastirmacilarin genel egilimi predellanin kayip
parcasinda ilk sitnanmanin resmedildigi yoniindedir (Stubblebine, 1975, s. 177). Sienal1 ustanin
tapinagi betimledigi ilk sahnenin iist kismi zarar gérmiisse de Seytan ve Isa acikca secilmektedir.
Ikinci sahnede kayaliklarla temsil edilen dagin iizerindeki Isa ve ona diinyanin tiim {ilkelerini
isaret eden Seytan goriilmektedir. Ayrica diizenlemenin sag yanina Isa’ya hizmet etmek iizere
gelen iki melek dahil edilmistir. Duccio’nun Seytan imgesi, biiyiik kanatlar1 olan biitiiniiyle si-
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yah bir figiirdiir. Trecento Italya’sinda 6zellik-
le Floransa’daki fresk cevrimlerinde Seytan
ya da demonlar farkli renklerle resmedilirken
Sienal1 ustalarin tercihi yiizyilin sonuna dek
siyahtan yana olmustur (Lorenzi, 2006, s.
50). 13. yiizy1lin ikinci yarisina tarihlendirilen
Floransa Vaftizhanesi mozaik g¢evrimindeki
“Yargic Isa” kompozisyonunda giinahkarlar
cezalandiran Seytan ve demonlarinin renkle-
ri, yesil, mavi ve kahverengi olmak iizere ce-
sitlendirilmis; Duccio'nun cagdasi Giotto ise
Padova’daki Arena Sapeli fresklerinde (1306)
cehennemdeki Seytan figiirii icin menekse
rengine yakin maviyi tercih etmistir.

Ote yandan Son Yargi sahnesindeki ce-
hennem tasariminda Seytan ve maiyetindeki
diisen diger melekleri (demonlar1) mavinin
cesitli tonlaryla resimleyen Giotto'nun ayni
sapelde yer alan Yahuda’nin Pazarlig1 fres-
kinde, Yahuda’nin arkasinda betimledigi
Seytan figiirlinde siyahi tercih edisiyse goz-
den kacmaz. Buradaki figiir, Duccio’nunki
gibi simsiyahtir ve kanatlar1 da acik¢a goriin-
mektedir (Resim 8). Ancak Duccio’dan farkli
olarak penceli ayaklar yerine keci ayaklarina
sahiptir ve boynuzludur. Seytanin bir eliyle
Yahuda’ya dokunusu Luka’nin s6zlerini? im-
lerken Yahuda'nin karikatiirize edilmis halini
andiran gosterimi (Giorgi, 2005, s. 271), iki fi-
giir arasinda kurulan kétiiciilliik baglantisina
atifta bulunur. Gerek minyatiir gelenegindeki
melezlestirme (ya da canavarlastirma) egilimi
gerekse mozaik-fresk cevrimlerindeki renk ce-
sitliligi dikkate alindiginda pengeli ayaklar
disinda insan formuna yakin bir goriiniime
sahip olan Maesta’daki Seytan, biiyiik siyah
kanatlartyla “diisen isyankar melek” tipoloji-

Resim 7: Duccio, isa’nin Sinanmasi, 1308-11, Frick Collection, New
York

Resim 8: Giotto, Yahuda’nin Pazarlig1 / fhaneti, 1304-6, Arena
Sapeli, Padova

sini yansitmaktadir. Dolayisiyla Duccio’'nun Seytan’i, Hristiyan geleneginde Adem ve Havva'yl
giinaha tesvik eden yilanin ayarticisi (Ayarticinin Ayarticisi) olarak kabul edilen “g6kten atilan
isyankar melek” kimligine géndermede bulunmaktadir.

Botticelli’nin Sistine Sapeli fresk cevriminde yer alan “Isa’nin Sinanmas1” sahnesi, resmin
tizerindeki “TEMPTATIO IESU CHRISTI LATORIS EVANGELICAE LEGIS”s yazisindan da anlasi-
lacag1 gibi kompozisyonun ana temasidir; ancak sanat¢i 6n planda sanat tarihcilerinin farkh
yorumlarla acikladiklar1 bagka bir sahneye yer vererek sinanmayi iic asamali olarak arka planda
betimlemistir (Resim 9). Sol iist kisimda yerdeki taslarin sag yaninda Isa, sol yaninda ise elinde

12 “Seytan Onikiler'den biri olan Iskariyot adh Yahuda’ya girdi” (Luka 22: 3).

13 “Isa’nin Smanmasi, Yeni Ahit’in (incil Yasasr'nin) Tas1yicist”.
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Resim 9: Botticelli, Isa'nin Sinanmas, 1481-82, Sistine Sapeli, Vatikan

degnegi, tespihi ve iistiinde kesis ciippesiyle
Seytan goriiliir. Bir din adami1 goriiniimiine bii-
riinen Seytan’in gercek kimligini aciga vuran,
penceli ayaklar ve yarasa kanatlaridir (Resim
oa). Arka planin merkezinde ayni goriiniim-
deki Seytan bu kez tapinagin tepesinde Isa ile
birliktedir. Tapinag: temsil eden yapi, Roma’da
bulunan Santo Spirito in Sassia Hastanesi’nin
kilisesidir (Pfeiffer, 2007, s. 37). Sag tarafta si-
nanmanin son asamasl ve isa’ya hizmet etmek
icin gelen melekler resmedilmistir. Isa’nin dag-
dan asagiya diismekte olan Seytan’a yonelen
bedeni ve yetkin el hareketi “Cekil, Seytan!”
sozlerinin gorsellesmesidir. Botticelli ilk iki s1-
namada bir kesis kiligina soktugu Seytan’ son
sitnamada ge¢ Orta Cag ikonografisindeki yay-
gin temsiline doniistiiriir. Savrulan ciippesiyle
ortaya ¢ikan ciplakligi, tiiylerle kapl, kuyruklu,
deforme edilmis bedenini goriiniir kilar; deg-
nek diismiistiir ve tespih de artik elinde degildir
(Resim 9b).

Resim 9a: Botticelli, Isa’nin Stnanmasi (ikinci stnanma, ayrint)
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Resim gb: Botticelli, sa’nin Smnanmas: (ii¢iincii stnanma, ayrintr)

Botticelli’nin kesis kiligindaki Seytan imgesi 15. ve 16. yiizyillarin sinanma sahnelerinde kar-
simiza ¢ikan bir betim tipidir. Hieronymus Bosch’un cehennem tasarimlarinda ya da azizlerin
sitnanma sahnelerinde zengin ayrintilarla islendigi gibi, bastan ¢ikarici niteliklerini farkli go-
riiniimlere biiriinerek icra eden pek ¢ok demonik varlik kétiiciilliigiin temsili olarak bu siirec-
te Seytan ikonografisine eklemlenir. Kesis kimligi bu noktada Seytan ve demonlarinin aldatici/
ayartici rollerinin altini daha giiclii bir etkiyle cizmektedir. Sunu da belirtmek gerekir ki; Patristik
yazin geleneginde ve 6zellikle kotiiliigiin kaynagi baglaminda Seytan ontolojisi iizerine kapsam-
I1 bir literatiir ortaya koyan dinbilimcilerin metinlerinde Seytan ve demonlarin bicim degisti-
rebildikleri konusuna deginilmistir. Monastisizm ve diaboloji {izerine en etkili metinleri yazan
¢ol kesislerinden Iskenderiyeli Aziz Athanasius (y. 296-373), Misirhi Aziz Antonius’un yasamini
kaleme aldig1 biyografisinde Seytan’in isterse bicim degistirebilecegini, Kutsal Kitap’tan alintilar
yaparak, dualar okuyarak hatta kesis kiligina girerek inananlar1 kandirabilecegini yazmaktadir.
Yine Athanasius’a gore, Seytan’in bu “iyi gériinme” cabasi esasen beyhudedir ciinkii cirkinligini
gostererek yeniden kendi gercekligine donmek durumundadir (Russell, 2000, s. 197). Botticelli
de iki sisnamada kesis goriiniimiinde Isa’nin karsisina cikan Seytan’i son asamada “kendi gercek-
ligine” donmiis bicimde resmetmis, baska bir deyisle yenilgiye ugrayanin kimligini ifsa etmistir
(Resim 9b).

Kesis kiligindaki Seytan'in, “Sinanma” ikonografisine dahil edilisi Botticelli 6ncesinde 61-
neklerine rastlanan bir durumdur. 10. yiizyildan itibaren kitap resimlerinde benimsenen ii¢ si1-
nanmanin da bagimsiz sahneler halinde gosterildigi tipoloji, 15. ylizyildan itibaren yerini yaygin
bicimde ana sahne olarak ilk sinanmanin ve arka planda ikincil olarak digerlerinin betimlendigi
gosterim kalibina birakmistir (Schiller, 1971, s. 145). Bu siirecin erken érneklerinden biri, lite-
ratiirde Lichtenstein Satosu Ustasi olarak anilan ge¢ Gotik Donem ressaminin bir altar kanadi
iizerindeki resmidir (y. 1445-50). {1k bakista hayvansi ayaklarn ve yiizii fark edilmeyen Seytan,
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kahverengi giysisi, elinde tasidig1 tespih ve
degnekle kesis olarak Isamin karsisindadir
(Resim 10). Orta Cag kitap resimlerindeki
melezlestirilmis canavarimsi goriiniimiinden
cok uzaktir; bu haliyle ayartici rolii 6n plana
cikar. Isa ile arasinda yer alan taslar, ilk sina-
manin atribiisiidiir. Diger sinamalar ise sagda
tapinak ve solda dag olmak {izere arka plana
belirgin olmayan bir bicimde yerlestirilmistir.
Ayrintili bakildiginda bu sinamalardaki figii-
riin de Botticelli’nin yapitindaki son sinama-
da oldugu gibi “kendi gercekligine” dondiigii
yani kanatli, koyu kahverengi ve c¢iplak be-
timlendigi goriiliir. Flaman bolgesinden Juan
de Flandes’in resmindeki (1500-1504) Seytan
figiirii de s6z konusu gorsel kodu yineler; bu
kez Seytan’in {izerinde tasidig1 giysi dogrudan
Fransisken kesislere gonderme yapar (Resim
11). Keci sakali, boynuzlar ve uzun ciippesi-
ne karsin goriinen perdeli ayag ise hayvansi
ozelliklerini aciga vurur. Isa kendinden emin
bir tavirla elini kaldirmis, ayarticityr olumsuz-
layan yanitin1 vermektedir. Ronesans ressami
olarak Flandes, figiirler arasindaki hiyerarsi-
yi boyut farklilig1 iizerinden kurmamis; gele-
nekten ayrilan sanatci Isa’y1 oturmus bicimde
gOstermeyi yegleyerek Seytan’in alt edilisini
Isa’nin agirbaslihig: ve el jestindeki saglamlik-
la vurgulamastir.
Resim 10: Lichtenstein Satosu Ustasi, Isa'nin Sianmast, y. 1445- Ronesans Donemi'ne ait “Isa’nin Sman-
50, Belvedere Museum, Viyana mas1” betimleri arasinda en dikkat cekici 6r-
neklerden biri (Resim 12), Alman ressam Yasl
Barthel Bruyn ya da at6lyesine atfedilen yapittir (y. 1547). Koln’de Karmelit Tarikatr'na ait bir
manastir icin iiretildigi diisiiniilen resimde, sahnenin 6n planinda sol kdsede kimligi saptana-
mamis bir piskopos diz ¢okmiis ve ellerini kavusturmus bicimde, kii¢iik boyutta bir figiir olarak
kompozisyona dahil edilmistir (Hornickova, 2018, s. 256). Erken Rénesans’tan itibaren dini ko-
nulu sahnelerde adeta bir gelenek halini alan bu gosterimden yola cikilarak s6z konusu figiiriin
resmi siparis eden ya da tarikatla baglantili bir din adami oldugu sonucuna varilabilir. Bunun
yani1 sira yapiti ilging kilan baska bir unsur, siyah ciippesi, baslig1 ve yiiziindeki portre nitelikle-
rinden dolay acikea fark edilebilecegi gibi Seytan figiiriiniin Martin Luther ile temsil edilisidir
(Krasny, 2017, s. 132). Reform ve Karsi-Reform donemlerinde Protestan ve Katolik kiliselerinin
birbirlerini Seytan’in yolundan gitmekle suclamalar1 ve bu suclamalarin bir propaganda araci
olarak sanat {izerinden de ifsa edilisi tarihsel bir gercektir. Bu kutuplasmanin gérsel koda do-
niismesinde 6nemli rol oynayan sanatcilar arasinda Reform taraftarligi acisindan Yasli Lucas
Cranach, Karsi-Reform baglaminda ise El Greco anilabilir. Ote yandan Protestan ve Katolik inang
sistemlerinin catismasinda Papa’nin ve Luther’in Anti-Christ olarak temsil edildigi pek cok imge
iiretilmistir.
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Resim 11: Juan de Flandes, Isa’nin Sinanmasi, 1500-1504, National Gallery of Art, Washington
Resim 12: Yash Barthel (Bartholomeus) Bruyn, Isa’nin Sinanmast, y. 1547, Landesmuseum, Bonn

Bruyn’un yapit1 bu bilgiler 1s181nda okunursa, Isa ile Seytan’in karsilasmas Karsi-Reform ile
Reform arasindaki catismanin temsiline doniismektedir. Sahnedeki din adaminin giysilerinin de
pekistirdigi iizere yapit Karsi-Reform taraftarlarinin siparisidir. Dolayisiyla Isa Katolik Kilisesi’ni,
Luther kiligina biirlinen Seytan ise Protestan Kilisesi’ni temsil etmekte; boylece heretiklikle sug-
lanip aforoz edilen Luther “Ayartic1” ile 6zdeslestirilirken Papalik kendi yetkesinin kaynagini
dogrudan Isa’ya baglamaktadir. Karsi-Reform sanatinda yayginlasan Luther karsit1 imge dagarci-
g1icinde yer bulmakla birlikte, Bruyn’un yapiti, Luther’in Seytan’la 6zdeslestirilmesi anlayisinin
“Isa’nin Sinanmas1” sahnesinde ortaya konmasiyla ikonografik acidan kayda deger bir gdsterim
kalib1 sunmaktadir.

Degerlendirme

Orta Cag’in cehennem tasarimina kosut bicimde Hristiyan ikonografisinde yayginlasan Seytan
imgesi, “Isa’nin Sinanmasi1” sahneleri ekseninde incelendiginde en erken tarihli 6rneklere Ka-
rolenj Donemi kitap resimlerinde rastlandig1 goriilmektedir. 9. yiizyilldan 14. yiizyila degin kitap
resimlerindeki betimleme anlayisi, belirli gosterim motiflerine (taslar, dag, tapinak, diinyevi zen-
ginlikler vd.) yer verilerek sinanmanin {i¢ asamasinin da genellikle sahneye aktarilmasidir. Bu
siirec, Seytan imgesinin yansitilmasi acisindan zengin ayrintilari icinde barindirir. insan-hayvan
karisim1 melezlenmis bir yaratik temelinde Seytan’a yiiklenen fiziksel 6zellikler neredeyse her
ornekte degiskenlik gosterebilmektedir. Kimi zaman hayvansi, yabanil ve canavarimsi yonleri
vurgulanirken kimi zaman siyah bedeni ve kanatlariyla diisen isyankar melek olarak baslangic-
taki giinah1 6n plana cikarilmaktadir. Ronesans Dénemi’yle birlikte natiiralist betimleme anla-
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yis1 cercevesinde Orta Cag’in grotesk imgesi biiyiik 6l¢iide yerini, kotiiciil nitelikleri goriiniir ki-
linmakla birlikte insansi 6zelliklerinin daha belirleyici oldugu ve kesis kimligine biir{indiiriilen
bir Seytan imgesine birakmistir. Bunun yani sira sinanmanin ilk asamasi sahnenin 6n planinda,
digerleriyse arka planda ikincil motifler olarak resmedilmistir. Seytan’in baska kimliklerle belir-
mesinin en carpici 6rneklerin biri, Luther’in portresinin yansitildig1 yapittir. “Isa’nin Sinanmas:”
sahneleri baglaminda Seytan imgesine odaklanan bu calismada da acikc¢a ortaya ciktig iizere
kotiiliigiin kaynagi kabul edilen Seytan’in temsilinde grotesk ve canavarimsi fiziksel 6zelliklerin
disinda Hristiyanligin 6teki olarak tanimladig1 ve kalip-yargilar olusturdugu muhaliflerin fizik-
sel isaretleri de etkili olmustur. Seytan, insanli§in her caginin iirettigi “giinah kecisi” mekaniz-
masinin ete kemige biiriinmiis halinin Hristiyanliktaki tezahtiriidiir.

Kaynaklar

Adams, L. (1989). The Temptations of Christ: The Iconography of a Twelfth-Century Capital in
the Metropolitan Museum of Art, Gesta, Vol. 28, pp. 130-135.

Alt, P.A. (2016). Her Seyin Baslangici: Seytamn Diisiisii ve Kétiiniin Dogusu. Istanbul: Sel
Yayincilik.

Corbin, A., Courtine, J., Vigarello, G. (2007). Bedenin Tarihi 1: Ronesans’tan Aydinlanma’ya.
Istanbul: YKY.

Giorgi, R. (2005). Angels and Demons in Art. (Trans. by R. Frongia). Los Angeles: J. Paul Getty
Museum.

Hornickova, K. (2018). Faces of Community in Central European Towns: Images, Symbols and
Performances, 1400-1700, Maryland: Lexington Books.

Judova, J. (2013). The Signifiers of the Demonic in the Queen Mary Psalter, Ms 2 B VII.
(Unpublished doctoral dissertation) University of Glasgow, Glasgow.

Kearney, R. (2012). Yabancilar, Tannlar ve Canavarlar, Otekiligi Yorumlamak. (Cev. B. Ozkul).
Istanbul: Metis Yayinlari.

Krasny, P. (2017). Reflexions on the Development of Martin Luther’s Iconography after Reading
the Book, Martin Luther: Monument, Ketzer, Mensch, Folia Historiae Artium, no. 15, pp. 127-138.

Lorenzi, L. (2006). Devils in Art, Florence, From the Middle Ages to the Renaissance. (Trans by
M. Roberts). Florence: Centro Di.

Mellinkoff, R. (1993). Outcasts: Signs of Otherness in Northern European Art of the late Middle
Ages. Berkeley: University of California Press.

Pfeiffer, H. (2007). The Sistine Chapel. A New Vision. London: Abbeville Press.

Russell, J. B. (2000). Iblis, Erken Dénem Hiristiyan Gelenegi. Istanbul: Kabalci Yayinevi.

Russell, J. B. (2001). Lucifer: Ortacag’da Seytan. istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Schiller, G. (1971). Iconography of Christian Art. Volume I. (Trans by J. Seligman). London:
Lund Humpbhries.

Strickland, D. (2003). Saracens, Demons, and Jews: Making Monsters in Medieval Art. Princeton:
Princeton University Press.,

Stubblebine, J.H. (1975). Byzantine Sources for the Iconography of Duccio’s Maesta, The Art
Bulletin, Vol. 57, pp. 176-185.



