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Ozet:Tanzimat doneminin 6nde gelen yazarlarindan Recaizade Mahmut Ekrem, edebiyat
hakkindaki gériislerini daha acik bir sekilde dile getirebilecegi pek ok kurgu dist metin kaleme
almigtir. Yazarin kendisini takip eden edebi jenerasyon iizerindeki etkisinin asil kaynagini
olusturan bu metinlerin dénemi daha iyi anlayabilmek i¢in yakindan incelenmesi gerektigi
agiktir. Ekrem’in edebiyata dair gériislerini dile getirdigi onemli teorik eserlerinden ikisi
Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde’dir. Ekrem, Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde’de Batili anlamda bir ede-
biyatin nasil olmasi gerektigine dair usul ve esaslar1 ortaya koymaya ¢aligmig ve bu iki kitapta
one stirmiis oldugu fikirlerle birlikte yeni bir poetikanin temellerini atmistir. Yazar, bu iki
kitabinda sanat ve edebiyat iligkisini daha genis bir baglamda ele almus; tislup, 6znellik, vezin
ve kafiye gibi konular hakkinda geleneksel anlayistan farklilagan yorumlar ortaya koymustur.
Bununla birlikte Ekrem’in edebiyat hakkindaki pek ¢ok dnemli goriisiinii ilk defa dile getirdigi
bu kitaplar tizerinde yeteri kadar durulmadig: gézlemlenmektedir. Barindirdiklar: pek ¢ok
Snemli fikre ragmen edebiyat tarihlerinde gereken 6nemin verilmiyor olusu, bu iki kitaba
daha yakindan bakan bir ¢alismay1 zorunlu kilmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda makalede
Ekrem’in Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde’de edebiyata dair dile getirmis oldugu goriisler daha
biitiinliiklii bir ¢erceve igerisinde ele alinacak ve yazarin kurmaya ¢alistig1 yeni poetikanin
hangi temeller iizerinde yiikseldigi gosterilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Recaizade Mahmut Ekrem, Tanzimat Edebiyati, edebi tenkit, Takdir-i
Elhdn, Pejmiirde

Abstract: Recaizade Mahmut Ekrem, one of the leading writers of the Tanzimat era, wrote
many non-fictional texts in which he clearly expressed his views on literature. The main
source of the author’s influence on the literary generation that followed him is his literary
criticism, which is why it should be studied more closely in order to better understand the
period. Takdir-i Elhdn and Pejmiirde are two of Ekrem’s most important theoretical works
in which he comprehensively expressed his views on literature. In these two books, Ekrem
described the methods and principles of how literature in the Western sense should be and
he laid the foundations of a new poetics. The author dealt with the relationship between
art and literature in a wider context. He also put forward some interpretations that differ
from the traditional understanding on topics such as style, subjectivity, meter, and rhyme.
However, these books, in which he expresses many important views about literature for the
first time, have not been emphasized enough. This situation necessitates a study that takes a
closer look at these two books. This article discusses Ekrem’s views on literature in Takdir-i
Elhdn and Pejmiirde within a holistic framework and shows the sources of the new poetics
that he tried to establish.

Keywords: Recaizade Mahmut Ekrem, Tanzimat Literature, Literary Criticism, Takdir-i

Elhdn, Pejmiirde
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ecaizade Mahmut Ekrem, Tanzimat dénemi edebiyatinda 6ne ¢ikan

diger yazarlara benzer sekilde sadece roman, siir ve oyun yazmakla

kalmamis; edebiyat hakkindaki goriislerini daha agik sekilde payla-
sabilecegi kurgu dist metinler de kaleme almugtir. Yazarin edebi tenkit tiiriinde
kaleme aldig1 bu eserler, kendisini takip eden jenerasyon iizerinde biiyiik etki
yaratmis ve yeni edebiyat anlayisinin yerlesmesinde dnemli rol oynamgtir.
Ekrem, edebiyatin teorik tarafina yénelik goriislerini Ta’lim-i Edebiyydt basta
olmak tizere Zemzeme, Takrizat, Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde gibi kimi kitapla-
rinda dile getirmistir. Ekrem’in edebi tenkit tiirtindeki Takdir-i Elhin, Pejmiirde
ve Ta’lim-i Edebiyydt gibi eserlerinin Batili anlamda bir edebiyatin sahip olmas
gereken usul ve esaslar1 ortaya koyan ilk metinler olduklarini séylemek miim-
kiindiir. Recaizade Mahmut Ekrem’in bu eserlerle birlikte Tiirk edebiyatina
getirmis oldugu en 6nemli yenilik, Batili elestiri yontemlerini edebi metinler
tizerinde tatbik etmesidir. Kenan Akytiiz, Ekrem’in tamamiyla Batili bir tenkit
metoduna sahip olduguna vurgu yapar ve onun gramer kurallarindan bahseden
dogu eserlerinin yaninda Bati’daki edebiyat tekniklerine ait kitaplardan da fay-
dalanarak yazdig1 Ta’lim-i Edebiyydt'in “bu devirde Avrupal Tiirk edebiyatinin
esaslarini agiklayan en mithim eser” oldugunu soyler.! Gergekten de Ekrem, bu
gibi kitaplariyla edebiyat alaninda faydalanilabilecek baska ufuklar da oldugunu
gostermis ve sanatta sahsi tislubun 6nemini o giine dek goriilmedik netlikte
bir vurguyla ortaya koymustur. Ekrem’in sanatta sahsiyete yaptig1 vurgunun
Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde’de 1srarli bir sekilde tekrarlanmasi da onun bu konuya
verdigi dnemi gdstermektedir. Tanpinar da Ta’lim-i Edebiyydt'in “daha ziyade bir
hareket olarak mithim” olduguna vurgu yapmis ve bu ¢aligmanin eski edebiyat
anlayisinca sekillenmis edebi ¢ergeveyi “bir hamlede kirdigini” soylemistir.?
Ekrem’in Tanpinar tarafindan da deginilen eski gelenegi yikma ¢abas1 Takdir-i
Elhin ve Pejmiirde’yle birlikte devam etmis, bu iki kitapta dile getirilen gériislerle
birlikte Tiirk edebiyati modern edebiyata bir adim daha yaklagmigtir. Eskisin-
den farkli bir poetikanin pesinde olan Ekrem, yeni edebiyatin tasimasi gereken

usul ve esaslara yonelik diigiincelerini genis bir sekilde asil olarak Takdir-i Elhdn

1 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923 (Istanbul: Inkilap Kitabevi,
1995), 86.

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi (Istanbul: Dergah, 2013),
487.



ve Pejmiirde’de dile getirmistir. Bu sebeple Ekrem’in olusturmaya ¢alistig1 yeni
poetikanin gergevesini bu iki kitapla birlikte kurdugunu séylemek miimkiindiir.
Recaizade’nin Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde’de tislup meselesine biryiik 6nem
vermesi, onun déneminde var olan yaygin edebiyat anlayisinda gerceklestirmis
oldugu 6nemli degisikliklerden biridir. O giine dek belirli kaliplar1 ve teknik
bilgileri dogru sekilde kullanarak gerceklestirilen bir etkinlik olarak gériilen
edebiyatta kigisel tisluba boylesi giiclii bir vurgu, ilk defa Ekrem tarafindan
yapilmigtir. Tanpinar’a gore Recaizade’nin tislubu “sanatta sahsiyetin en yiiksek
noktas1” olarak gérmesi ve tislubu “sade”, “miizeyyen” ve “ali” diye tige ayirmus
olmasi, onun Tiirk edebiyatinda gergeklestirdigi belki de en dnemli yeniliklerden
biridir.* Ekrem’in edebiyata yonelttigi biitiinciil bakis, onun Batili bir edebiyat
kurmaya ¢aligan Tanzimat aydinlar: arasinda isin teorik yoniini sirtlayan kisi
olarak 6ne gikmasini saglamustir. Ismail Parlatir, yazarin yeni edebiyat anlayisin
savunmak ve temellendirmek amaciyla yazdiga “takriz”ler ve degisik kitapla-
rina aldig1 edebi goriisleriyle dsneminde bir “edebiyat nazariyatcisi” olarak
ortaya ¢iktigini belirtir.* Ger¢ekten de Ekrem, Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde basta
olmak iizere gesitli kitaplarinda ortaya koymus oldugu edebi gériislerle Tirk
edebiyatinin yon degistirmesinde 6nemli rol oynamus, el yordamuyla ilerleyen
modernlegme siirecinin teorik bir zemin kazanmasina yardimei olmustur.
Ekrem, olusturmaya ¢alisti1 yeni poetikanin esaslarini en agik sekilde
Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde’de ortaya koymustur. Bununla birlikte bu iki kitap,
yalnizca edebiyatin yapisina ve kaidelerine odaklanan Ta’lim-i Edebiyyit’a ki-
yasla daha daginik ve sistemsiz bir yapiya sahiptir. Bu sebeple Takdir-i Elhin
ve Pejmiirde’ye tasidiklar1 6nem nispetinde alaka gésterilmemis ve bu iki kitaba
yakindan bakan ¢aligmalar son derece sinirh kalmigtir. Oysa Ekrem, Ta’lim-i
Edebiyyit basta olmak tizere diger metinlerinde ifade etmekten kagindig: kimi
radikal gériislerini ilk kez bu iki kitapta dile getirmistir. Edebiyatin diger sanat
dallariyla olan iliskisinin kargilagtirmali bir sekilde ele alinip daha biiyiik bir
baglama oturtulmas: da yine ilk defa bu iki kitapla birlikte gerceklesmistir.
Tanpinar, modern Tiirk edebiyatinda ilk olarak Namik Kemal’in dikkati ¢ektigi

“sanatlar arasinda var olan mevcut yakinliklarin” iizerinde Ekrem’le birlikte
3 Tanpinar, On Dokuzuncu Asir, 487.

4 [smail Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem: Hayati-Eserleri-Sanati (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Mer-
kezi, 1995), 290.

51

"0L-8% :(220T) € *s ‘wimaz  TID[$NIQD) 1eA1qOpH 1SIPINOD) S[I(T P PHlad A BP U] 1-4pyp], UTWAINT INWIEIA 9pezreddy] :nido(] eAex oo Irg Tuax | "I9qery ‘O[ewoe ]



52

¢ok daha ciddi sekilde duruldugunu belirttikten sonra bu tavrin devri i¢in ne
kadar yeni oldugunu, talebesi olan Fikret'ten drnekle géstermeye ¢aligmugtir.®
Ismail Parlatir da Ekrem’in pek ¢ok yazisinda edebiyat ve siirin resimle olan
ilgisine ve yakinhigina degindigini tespit etmistir.® Bu baglamda Takdir-i Elhin
ve Pejmiirde, yazarin edebiyat ve sanat iliskisi tizerinde durdugu pek ¢ok yaziy1
icermeleri bakimindan da énemlidir ve bu yiizden daha yakindan incelenmeleri

gerekmektedir.

Bir Edebiyat Teorisyeni Olarak Recaizade Mahmut Ekrem

flk olarak 1886 yilinda yayimlanmis olan Takdir-i Elhdn’in asil yazilig amaci,
Menemenlizade Mehmet Tahir’in aymi yil yayimlamig oldugu Elhdn isimli siir
derlemesini degerlendirmektir. Ancak Ekrem, Mehmet Tahir’in eserini deger-
lendirirken edebiyata dair baz: fikirlerini kaleme almaktan da geri durmamus,
bu kitab1 kamuoyuyla paylasmak istedigi kimi diisiincelerini 6zgiirce agiklamak
i¢in bir firsat olarak gdrmiistiir. Ekrem, edebi goriisleriyle Elhdn hakkindaki
yorumlarini ortak bir zeminde ele almakla ugragmamus, kitapta bu iki ayr1 ko-
nuyu birbirlerinden alakasiz sekilde yazmugtir. 1893 yilinda yayinlanan Pejmiirde
ise yazarin daha dnceki kitaplarina girmeyip ¢esitli dergilerde daginik sekilde
kalmis olan kimi siirleriyle baz1 yazilarinin bir araya getirilmesiyle olusturulmug
bir derleme kitaptir. Higbir tematik biitiinliigii olmayan bu kitapta yer alan pek
¢ok yazida Ekrem, edebiyat hakkindaki goriislerini acikca dile getirmis ve sanat
anlayigini net bir sekilde ortaya koymustur.

Inci Enginiin, Recaizade’nin edebiyat kurami sahasinda romantik ede-
biyattan gelen gériislere bagl kalarak romantizmin ilkelerini hayat1 boyunca
savunduguna dikkat ¢eker.” Ekrem’in Takdir-i Elhdn’da ve Pejmiirde’de dile ge-
tirdigi edebiyat goriislerine bakildiginda bu tespitin dogrulugu gériilmektedir.
Recaizade igin edebiyat, her seyden nce giizellikle ilgilidir. Ona gore akil ve
mantigin edebiyattaki yeri o kadar da merkezi degildir. Edebiyatin temel amaci,
tabiatta var olan giizelligi bulup ortaya ¢ikarmaktir. Ekrem, sanattan —ve ede-

biyattan— beklentisini Pejmiirde’de ¢ok agik bir sekilde ortaya koyar: Ona gére

5 Tanpinar, On Dokuzuncu Asir, 488.

6 Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, 58.

7 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati: Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923) (Istanbul: Dergah,
2019), 783.



“sanatin maksadi giizelliktir.”® Sanatin giizeli yansitmasi temel bir hedef olarak
ortaya konunca yazar ve sairden beklenen de tabiatta var olan bu giizelligi bulup
ortaya ¢ikarmaktan ibaret hile gelir. Ancak edebiyatin yalnizca giizel olandan

ibaret goriilmesi sanat¢iy: kisitlamaz, ¢linkii tabiatta var olan giizellik sonsuzdur:

Giizellik ise bir geye miinhasir degildir. Sekle ait olan megreb ihtilafi tabiattaki... sanat-

taki mahiyyet-i hiisn-i miicerredi bozamaz. (P., 134)

Recaizade bu sozlerle sanatin ele aldig giizelligin sadece somut bir bigime
bagh olmadigim, tam tersine edebiyatin asil ilgilenmesi gerekenin soyut giizelligin
pesinden gitmek oldugunu ortaya koyar. Tabiatta var olan giizellik, sanat¢inin i¢
diinyasin1 harekete gecirir ve onda gozle goriilenden daha yiice, ulvi bir “hiisn-i
miicerredi” agiga ¢ikartir. Sanat¢inin gdrevi, tabiatin kendisinde yarattig1 bu yiice
giizelligi anlatmanin yeni yollarini kesfetmek ve i¢ diinyasinda yankilanan bu
soyut hissin edebi metinler araciligiyla siradan okurlara aksetmesini saglamaktir.
Ekrem’e gore giizel sanatlarin en 6nemli giicii, tabiatta var olan bu giizelligi
oldugu gibi sanat eserine aktarabilme potansiyelidir. Bu yiizden edebiyatin da
bu yolu takip etmesi gerektigini savunur.

Ekrem, edebiyati sanatin diger dallariyla iliski igerisinde ele almistir. Ismail
Parlatir, Recaizade’nin “takrizler”inde ve edebiyat goriislerini paylastig kimi
yazilarinda ¢ogu defa giizel sanatlar ve edebiyat arasinda var olan yakinliklari ya
da farkliliklar1 belirtmeye ¢aligtig1 tespitinde bulunur.’ Yazara gre bu durumda
Batinin biiyiik etkisi vardir. Gergekten de Recaizade Takdir-i Elhdn’da sanatlar
arasinda var olan benzerlikler tizerine sik¢a diistiniir ve edebiyatin o giine dek
ilk defa daha genis bir baglamda ele alinmasinin yolunu agar. Ekrem’in bu ki-
tapta siiri resme benzettigi ve resimde renkleri birbirine uydurmakla edebiyatta
“sandyi-i ma'neviyyeyi” dogru sekilde kullanmayi kargilagtirdigs satirlar, onun

bu yaklagiminin en acik sekildeki ifadesidir:

8 Recaizade Mahmut Ekrem, Biitiin Eserleri-2: Takdir-i Elhdn, Kudemadan Birkag Sair, Pejmiirde,
Takrizat, haz. Hakan Sazyek ve &te. (Kocaeli: Umuttepe Yayinlari, 2014), 134. Yazinin devaminda
Pejmiirde’den yapilacak olan alintilar aymi baskidan olup metinde parantez i¢inde P. kisaltmasi ve
sayfa numarasi ile gdsterilecektir.

9 Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, 47.
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Siir resim gibidir. [...] Ancak resimde renk uydurmak ne kadar gii¢c ve hususuyla o
renkleri imtizac ettirmek ne mertebe muhtic-1 maharet ise edebiyatta saniyi-i ma’ne-
viyyeyi hiisn-iicri etmek de o kadar miiskil ve bi-husus mevzuun tabiatiyla miitenasib

diisiirmek de o derece sayAn-1 dikkattir."”

Ekrem’in resim ve edebiyat arasinda yaptig1 bu karsilastirmanin dénemi i¢in
ne kadar radikal oldugu ve bir zevk buhrani igerisinde olan Tanzimat dénemi
aydinlarina edebiyati kavrama agisindan nasil farkli bir yol gésterdigi ortadadur.
Onun edebiyati resimle birlikte diisiinmesi Servet-i Fiinun sairlerine de ilham
verecektir. Resim altina siir yazma gelenegini baglatan Servet-i Flinun sairlerinin
kimi siirlerinde goriilen pitoresk iislupta Recaizade’nin biiyiik etkisi vardir. Tablo
i¢in yazilan ilk siirlerden bazilarini kaleme almis olan Ekrem, yeni edebiyatin
dogayla iliskilenme bigimini de belirlemis isimlerden biridir. Kayahan Ozgiil,
Ekrem gibi 6nde gelen sairlerin kaleme aldig1 ve edebiyatta dogaya bakis1 be-
lirleyen tablo siirlerinin Servet-i Fiinun Edebiyat1 igerisinde olgunlasacak olan

bir tislubu yavas yavas hazirlamig olduguna dikkat ¢eker:

Tanzimat sonrasinin saitleri dogrudan tabiatle iliskiye ge¢mek yerine, resim ve hey-
kel gibi dolayli yollar1 segerler. Bu sebeple, tablo alt1 siirleri de resmin tasvirciligini
kelimelerle tekrarlar. Siirimizde tabiate agiligin gézden kagan bir boyutu ve teknigi
de bu yolla dogmustur. Insan objeli tablolara yazilan siirlerde tasvirin yanisira, mo-
nolog veya diyalog seklinde konugmalar, konusma tarzina yakin misralar, hatta kiiciik
anjambman denemeleri de goriiliir. Bdyle konusma siirleri Servet-i Fiinun Edebiyati

icinde olgunlasacaktir."

Kayahan Ozgiil’e gore tablo altina yazilan bu siirler birer “bilesim deneme-
sidir” ve ¢ok basarili olmasalar da sonuglari siir adina hayirh olmugtur: “Resim
ve fotograf siire yol gésterir. Boylece sair varligi olanca teferruatiyle gérme,
kavrama ve aktarmanin geregine inanir; bunun yolu olarak da kelimelerle res-
metmeyi dener.”'2 Ozgiil'iin dikkati ¢ektigi bu yeniligin yolunu agan isimlerin

en 6nde geleni Recaizade Mahmut Ekrem’dir. Ekrem’in edebiyat1 resim gibi ele

10 Recaizade Mahmut Ekrem, Biitiin Eserleri-2, 16-7. Yazinin devaminda Takdir-i Elhdn’dan
yapilacak olan alintilar aym1 baskidan olup metinde parantez i¢inde T.E. kisaltmasi ve sayfa nu-
marast ile gosterilecektir.

11 M. Kayahan Ozgiil, Resmin Golgesi Siire Diistii: Tiirk Edebiyatinda Tablo Alti Siirleri (Istanbul:
Yap1 Kredi, 1997), 29.

12 Ozgiil, Resmin Golgesi Siire, 35.



almasinin ve dogay1 algilayis biciminin tablo estetigi tizerinden sekillenmesinin
Edebiyat-1 Cedide’nin siiri kurma bi¢imine etkisi biiyiik olmustur.

Sanatta giizelligi her seyin 6niinde gdren yazara gére “en giizel eserler insam
diistindiirenlerdir” ve bir eser kisiyi diisiinmeye sevk ettikten sonra hangi sanat
dalindan oldugunun bir nemi yoktur: “[B]ir manzara-i tabi’iyye — giizel bir
resim levhasi — bir nagme-i misikiyye [...] erbab-1 zevk u hissi diisiindiirdgi
gibi eg’ar-1 samimiyyede dahi bu hassanin mevcut oldugunu tafsilatiyla tesriha-
tiyla beyan e[derim].” (T.E., 53) Ekrem, siirin fesahat bakimindan tagidig1 Snemi

vurgulamak i¢in de yine resimden 6rnek verme yoluna gidecektir:

Bir musavvirin levha-i hiinerinde en evvel aranacak sey arz ettigi suverin eskil ve el-
vanca tenasiibii oldugu siiphesizdir. Ancak géniil dyle eskal ve elvani miitenasip olan
bir levha-i tasviri ince islenmis gérmek ister. Onun gibi mealen latif olan bir siirin de

elfazinda intizam aranmak pek tabiidir. (T.E., 38)

Recaizade, Takdir-i Elhdn’da edebiyatin tistlenmesi gereken maksatla ilgili
kendisinden 6nce gelen yazarlardan farkli bir pozisyon takinir. Tanpinar’a gére
Takdir-i Elhdn, yeni kusagin Namik Kemal’in edebiyat hakkindaki gériislerinden
yavas yavas ayrildiginin gostergesidir.” Ekrem burada edebiyatin kendine ait bir
yapist olduguna vurgu yapar. Ona gore edebiyattan dis diinyadaki ger¢ekligi
birebir sekilde yansitmas: beklenmemelidir. Edebiyatin kendi i¢ ger¢ekligi vardir
ve onun sahip oldugu hakikat, tabiattaki gerceklikle birebir ortiismese de “yine

tabiat ve hakikat dairesinde” bulunur:

Edebiyatta mantik iltizam olunmaz: Ciinkii maksad-1 edebiyat fikir ve his ve hayalce
olan mehasin ve bedayii meydan-1 zuhura ¢ikarmaktir. Bu maksat husul bulurken ya-
zilan seylerde mantika mutabakat olup olmadigini aramak -kimi iml4 bilmeden kimi
mani anlamadan mes?’il-i edebiyyeye karigmak... temyiz-i 4sir u eyara kalkigmak
ciir’et-i cahilanesini 1zhardan ¢ekinmeyen nev-zuhir tenkitgilerden baska- kimsenin
hatirina bile gelmez! (T.E., 18)

Ekrem’in mantig1 edebiyattan kovmasi, onunla kendisinden 6nce gelen
kusak arasindaki en 6nemli farkliliklardan biri olarak goze ¢arpar. Recaizade’ye
gelene kadarki Tanzimat aydinlarinin birinci amaci, edebiyat araciligiyla toplumu
arzu ettikleri bicimde déniistiirmek ve Batililagma programini sanatin giiciiyle

gerceklestirmektir. Bunu gergeklestirmek i¢in akil ve mantigin edebiyatta aktif

13 Tanpinar, On Dokuzuncu Asir, 488.
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bir sekilde kullanilmasi gerektigi agiktir. Bu yiizden Namik Kemal’in ilk bakista
saf bir coskunun eseri gibi gériinen siir ve romanlar1 dikkatlice incelendiginde
eserlerin ardinda yatan yazarsal strateji ve mantik kendiliginden a¢iga ¢ikar.
Oysa “[z]errattan siimusa kadar her giizel sey siirdir” (T.E., 13) diyen Ek-
rem’le birlikte his, ilk defa edebi iiretimin temel unsuru haline gelir. Recaizade
Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit'le birlikte kisa siirede akil ve mantik yerine
duygularin egemen oldugu, yeni bir siir dili insa eder. Recaizade’ye gore “bir
sair siirini ahlak dersi vermek i¢in sdylemez.” (T.E., 18) Sairin gérevi yalnizca
kalbine dogan giizelliklerle yiice hayallerini olabildigince hos, zarif ve zengin
bir bicimde tasvir etmekten ibarettir. Ahmet Kabakli da Ekrem’in ilk dénem
Tanzimat yazarlarinin “toplumcu” ilkelerine kars1 ¢ikarak “tekei” bir siiri 6ne
cikardigini belirtmektedir." Takdir-i Elhdn’da siirin akilla degil kalple yazilmas:
gerektigini soyleyen Ekrem’in ustasi olarak gérdiigi Namik Kemal’e bu sekil-
de karg1 ¢ikarak Servet-i Fiinun edebiyatinin hazirlayicisi oldugunu séylemek
miimkiindiir.

Ekrem, edebiyati sanatin bir alt dali olarak tasnif ettikten sonra siir ve nesrin
nasil olmas: gerektigiyle ilgili diisiincelerini kaleme alir. Ekrem’e gére “siir ne
kadar tabii olursa o kadar giizel olur,” (T.E., 14) bu yiizden edebiyatin konu-
sunu dogrudan dogruya dogadaki giizellikten almasi gerekir. Edebi eserlerin
“miistakane tahayyiilden” ibaret olan bir ideali anlatmas: gerektigini diisiinen
yazar, sairlerin diinyada gercekligi bulunmayan, hayali seylerden bahsetmesine
karg1 ¢ikar. Ona gére “diinyadan hari¢ olan siirlerin bahsedecekleri” bir sey
de yoktur. (T.E., 32) Edebiyatta hakikiligin en 6nemli sey olduguna inanan
Ekrem, bu yiizden edebi tirinlerde en 6nce samimiyet arar. Ancak Ekrem’in
hakikat anlayis1, dogada gordiigii gercekligi oldugu gibi edebiyata tagimaktan
ibaret degildir. Edebi hakikati saglamanin yolu, insana dair seylerden bahseden
bir edebi yapitin beseriyet disinda gelisen olaylar1 icermemesiyle miimkiindiir:

[E]debiyat-1 sahiha tesivir-i hayat-1 insiniyye ve temaisil-i meshidat-1 tabi’iyyedir.

Onun i¢in erbab-1 §i’r ii ingd -yazdiklar sey insaniyete dair oldukga- tabi’at-1 begeriy-

yeden hari¢ seylere miitehakkimane kail olmamakla -Mesh(idat-1 tabi’iyyeye taalltik

ettikge- tabiatta bulunmayan evza ve etvari iraeye hod-serane kalkigmamakla miikel-
leftir. (T.E., 16)

14 Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyat: (istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi, 2008), 3:134.



Takdir-i Elhdn’da edebiyat ve hakikat iligkisini bu sekilde degerlendiren
Ekrem, Pejmiirde’deyse bir siirin nasil meydana gelmesi gerektigini aciklamaya
calisir. Ona gore siradan sozlerle yazilmis bir siirin giizel olmasi miimkiin degildir.
Bununla birlikte yalnizca siislii kelimelerle yazilmis olmasi bir mazmunun siir
olarak kabul edilecegi anlamina gelmez. $iiri meydana getiren “sairanelikten”

daha énemli unsurlar vardir:

Makalit-1 edebiyyeden bir¢ogu havi olduklar: efkirin sairane olmasina... tisliplarinin
da renginligine nisbetle vakia siir sayilabilir. Ancak sirf siir olmak iizere tasni’ oluna-
cak bir eser -gerek manzum olsun, gerek mensur olsun- elbette baska tiirlii tasavvur

olunmak.. elbette baska tiirlii tasvir edilmek iktiza eder. (P., 102)

Gorildiigh tizere Recaizade, bir eserin siir olarak kabul edilebilmesi i¢in
her seyden 6nce farkl bir tislup tasimas: gerektigini diisiinmektedir. Ona gére
siiri var eden sey, daha 6nce kullanilmamus tasvirlerle kaleme alinmis olmasidir.
Bununla birlikte bir siirin dil bilgisi kurallarina da harfiyen uymas: gerektigini
belirten Ekrem, gramerin edebiyatta birinci 6ncelik oldugunu hatirlatir. Bu
duruma Ismail Parlatir da dikkat ¢eker ve Ekrem'’in siir igin gerekli olan belirli
teknik unsurlarin kullanilmasina 6nem verdigine deginir." Ekrem’e gore siir

yazmanin birinci kosulu, bu gereklilikleri yerine getirmekten ge¢mektedir:

Ama musimaha-i edebiyye ve zaruret-i si'riyye ile de kabil-i te’vil olamayacak surette
-miifredat¢ca mutabakatsiz.. terkibatca piir-kustr.. kafiyesi sakat.. vezni bozuk.. imalat
ve zihafat ile dolu -akval-i magsiiseye- velev fikren ne derece giizel farz olunursa olun-

sun- higbir vakitte siir i1tlak olunamaz. (T.E., 39)

Ancak bir siirin yukarida belirtilen teknik unsurlar: kullanarak yazilmig
olmasi da yeterli degildir. Ctinkii bir siiri anlaml kilan yegane sey, icerisinde
giizellik barindirmasidir. Yazara gore eser konusunu tabiattan almug bile olsa eger
i¢inde giizellik barindirmiyorsa yetersizdir, ¢linkii “tabiatta ¢irkinlik yoktur;
eserde giizellik bulunmazsa bu hil nasihin kesret-i sehvine, musavvirin adem-i
dikkatine hamil olunmalidir.” (P., 102) O halde Ekrem’e gére hakiki siir fesahat
bakimindan dogru olmali, rengin bir iislup tasimali, konusunu tabiattan almal
ve her seyden 6nemlisi giizellik barindirmahdir.

Recaizade i¢in siirde ve nesirde dnem tagtyan bir diger mesele de belagattir.

Bir edebi eseri degerli kilan unsurlarin baginda anlatim giizelliginin geldigine

15 Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, 62.
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inanan Ekrem, sairlerin fesahatle birlikte belagate de gerekli 6nemi vermeleri
gerektigini savunur. Belagatin “bir giizel fikri.. bir latif hissi.. bir parlak hayali
miifid ve miiessir ve miistahzen surette arz etmekten ibaret” (T.E., 46) oldugunu
sdyleyen Ekrem, duygu ve diistinceleri harekete gecirmek i¢in kullanilan bu
unsurun siiri daha etkili ve giizel kilacagina inanmaktadir.'® Recaizade’ye gore
bir edebi eserin manasi giizel bile olsa hos kelimelerle anlatilmadig1 zaman ¢irkin
gozitkmeye mahkumdur: “Asir-1 edebiyyede bir garip hassa var ki o da giizel
lafza makrun olmayan yani kaba elfaz ile teblig olunan giizel manalarin adeta
¢irkin gériinmesidir.” (T.E., 39) Ekrem, fesahatle belagat arasinda derece fark:
oldugunu disiiniir. Ona gore fesahat, bir dilin kurallarini dogru sekilde 6grenip
yazarken dikkatli bir gramer kullanmaktan ibarettir. Bu yiizden okula gitmis ve
bunun dersini almig herhangi bir kiginin fesahati becerememesi miimkiin degil-
dir. Buna karsilik belagat cogunlukla dogustan gelen bir yetenektir. Bir kisi ne
kadar ¢aligirsa caligsin, eger yetenegi yoksa belagati basarili sekilde kullanmas
miimkiin degildir. Fesahate kiyasla egitimle 6grenilebilen bir sey olmayan be-
lagat bu yiizden Ekrem i¢in hakiki sanat¢iy1 digerlerinden ayiran bir kistastir.
Bununla beraber Ekrem, belagat sahibi de olsa yazar ve sairlerin edebi bir metni
kaleme alirken dikkatli olmalari gerektigini sdyler. Ustalik gostermeye kendisini
fazla kaptiran yazarlarin yazdiklariyla anlatmak istedikleri arasinda uyumsuzluk
olmasi ihtimali her zaman vardir. Bu yiizden yaziyla anlam arasinda bir uyum

olmasi gerekmektedir:

[B]elagat -ki her s6zii makbuliyetin a’la-y1 derecitina.. bi-husus miiessiriyetin aksa-y1
meratibine yetistirmek i¢in ona verilmesi iktiza eden sekil ve sureti.. tavir ve hileti

derhal tayin ve tatbik etmek keyfiyyet-i hissiyyesidir. (P., 109)

Ekrem belagati fesahatten istiin tutsa bile edebi bir metinde fesahatin one-
minin daha biiyiik oldugunu séyler. “Vakia edebiyatta ve hususuyla siirde itina
edecegimiz sey nefaset-i fikr ve letafet-i mii'edda ise de tislubun sithhat ve inti-
zamryla mukayyed olmayacak yani yalniz beligate bakarak fesahate ehemmiyet
vermeyecek degiliz,” (T.E., 38) diyen Ekrem, belagat ve fesahat arasinda bir
denge kurmaya ¢alisir: “[...] erbab-1si’r i ingd belagate itina etmek.. fesahatten
de diismemek sartiyla sdzlerine istedikleri tavir ve sekil ve kiyafeti verebilirler.”
(T.E., 46) Bununla birlikte ikisi arasinda mutlaka bir se¢im yapmak zorunda

16 Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, 77.



kaldiginda tercihi fesahatten yanadir: “Belagatsiz fesahat cari olsa bile fesahatsiz
belagat gidemez. Onun i¢in fikrindeki liyakat ve letafete bahs olunacak ve zevk-1
edebe tevafuk edecek surette miisamahat-1 ciiz’iyyeden maada yanligliklar..
kaidesizliklerden asir-1 nefise-i edebiyye vareste bulunmalidir.” (T.E., 40-1)
Recaizade Mahmut Ekrem, edebi metinlerden mutlaka orijinal bir konu
islemesinin beklenmesini hatali bir tutum olarak degerlendirmektedir. Ekrem,
edebiyatta yeni olmasi gerekenin konu degil iislup oldugunun altini ¢izer. Kdzim
Yetis de Recaizade’nin bir edebi eserde aradigi asil seyin his ve hayalin yeniliginden
cok yiicelik, asalet, zarafet ve ahenk gibi unsurlar olduguna dikkat ¢ekmistir."”
Ekrem’e gére yalnizca “yeni olmak” bir edebi metni degerlendirmek i¢in yeterli
bir 6l¢iit degildir. “§imdiye kadar sdylenmedik bir s6z kalmamgtir,” diyerek
yeni yazilan eserleri ge¢misteki metinlerin bir tekrari olarak géstermeye ¢alisan
anlayisa siddetle kargs1 ¢cikan Ekrem, bir yapitin asil degerinin yeniliginde degil
tslubundaki yetkinlikte olduguna vurgu yapar. Ona gore farkli zamanlarda aym
konuyu ele almig iki farkl metinden digerine gore daha basarili olani ilk 6nce
yazilmigi degil, iislupga daha giiclissiidiir: “[V]uzth u mitkemmeliyyet-i fikr..
tabi'iyyet-i hiss.. hiisn-i tahayyiil itibariyla bi’l-farz ve’t-takdir birbirine muadil
zuhur eden sar-1 edebiyyeden tabiratinda zarafet ve metanet bulunanlar1 hangi-
leri ise onlar makbul ve miintehab olur.. Bunda zamanca tekaddiim ve teahhura
bakilmaz.” (T.E., 29) “Herkesin esyay1 goriisii, diistiniisii, his ve telakki edisinin”
farkli oldugunu sdyleyen Ekrem kisisel iislubun énemini yeniden hatirlatir ve
bir edebi metnin esas giictiniin yazarin sdyleyisindeki kuvvete bagh olduguna
gonderme yapar:
[A]sar-1 edebiyyede efkir ve hayalit ve hissiyatin yeniliginden ziyade dikkat ve rikka-
tine.. letafet ve sagaasina.. ulviyet ve asaletine.. hakikat ve tabiata derece-i tekarriibii-
ne.. elvih-1§d’iranenin mitkemmeliyetine.. tegbihat ve istiaratinin zarafetine.. elfazinin

nezaket ve necabet ve hiisn-i tenisiib ii dhengine ve bunlara benzer daha bir¢ok evsaf

ve meziyyatina bakilir da o suretle birtakimi red birtakimi kabul olunur. (T.E., 30)

Ekrem’in edebi bir metnin ingasinda 6ne ¢ikarttigi bir diger unsur mii-
balaga sanatidir. Ona gore miibalaganin edebiyattaki yeri o kadar miihimdir
ki bir siirin varlig1 ancak onunla birlikte miimkiin olabilmektedir. Bununla

17 Kazim Yetis, Donemler-Problemler-Sahsiyetler Aynasinda Tiirk Edebiyat: 1 (Istanbul: Kitabevi
Yayinlari, 2012), 131.
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birlikte miibalagada agir1ya gitmeyi zararh bulan Ekrem, makbul sinirlar igeri-
sinde kalinmasi gerektigini hatirlatir. Ekrem’in koymus oldugu bu “makbul”
sinirlarsa miibalaganin hakikate uygun olmasi ve sadece yiice bir fikri takviye
etmek i¢in kullanilmasidir. Edebiyatin hakikatle ¢elismemesi, Recaizade i¢in son
derece 6nemli bir durumdur. Bir siiri yazarken segilen kelimelerin bile anlatilan
duruma uygun olmasi gerektigine deginen Ekrem, tercih edilen bir s6zciigiin
gercekte sahip olmadigi bir anlamin yerine kullanilmasinin bir eseri edebi ol-
maktan ¢ikaracagina dikkat ¢eker. Ona gore sadece okuyucunun goziine giizel
gozitkmesi i¢in eserin gergeklikle olan bagini kopartmak edebiyata hi¢bir fayda
saglamayacag1 gibi yapit1 da degersizlestirecektir. Bu sebeple sanat¢iya diigen
gorev, eserini meydana getirirken giizellik ve hakikat arasindaki hassas dengeyi
devamli gézetmektir.

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore sanat¢i ruhu, sonradan egitimle elde
edilmesi miimkiin olmay1p dogustan gelen, 6zel bir yetenektir. Pejmiirde’de yer
verdigi goriislere gore yeterli egitimle “edib”’lige ulagmak miimkiinse de “belig”
olmak imkansizdir. Bir yazar ya da sairin yazdig1 her sézle etkili olmasinin bir
fitrat meselesi oldugunu sdyleyen Ekrem, edebiyatta kisisel yetenegin 6nemini
net bir sekilde vurgulayarak farkli tiirler arasindaki statii farkini ortadan kal-
dirmanin yolunu agar. Ekrem i¢in edebiyatin temel hedefi okurlarin hislerini
harekete gecirmektir. Bu sebeple onun i¢in bir edebi eserin iistiinliigiinii hangi
tiir ve bicimde kaleme alindig1 degil, herhangi bir yetenek pariltisi tasiy1p tasi-
madig1 ortaya koymaktadir. Sanatta dogustan gelen yetenege biiyiik deger veren
Ekrem, “belagatten bi-nasib olarak edib olmaktan ise lisin-1 edebe vakif olmak-
sizin belig olmak elbette evladir” (P. 110) diyerek iyi bir sair ya da yazar olmak
i¢in mutlaka saglam bir egitime sahip olmak gerekmedigini savunur. Ona gére
okuma yazma bilmeyen cahil bir kéyliiniin anlattig1 herhangi bir halk hikayesi,
egitimli bir yazarin kaleme aldig1 gésterisli ancak yetenek pariltisindan yoksun
bir eserden pekala daha iyi olabilme ihtimaline sahiptir. Ekrem’in edebiyatta
egitim yerine dogustan gelen sanatsal beceriyi 6ne ¢ikarmas, kisisel yetenegin
edebi gelenegi yikarak yeni bir sanat yolu agma olasiligina kap1 araladig1 igin son
derece dikkat ¢ekici bir yorumdur. Ekrem, kisisel yetenegi 6ne ¢ikaran bu gorii-
stiyle romantiklerden gelen “sanat¢inin deha sahibi oldugu fikri”ni sahiplendigini
gosterir. Deha sahibi olarak sanat¢i, kendisine dayatilan edebiyat anlayiglarini

benimsemeyerek 6zgiin bir yol ¢izmekte 6zgiirdiir. Bu yiizden Ekrem’in sanatg1



dehasinin 6nemine yaptig1 bu vurgu, yeni bir edebiyat anlayisinin ortaya ¢ikmasi
i¢in gereken zeminin hazirlanmasina yardimer olur.

Ekrem’in sanatta yetenege verdigi 6nem, onun yaratici bir kisilik olan sa-
nat¢inin yaratma bi¢imine de ayri bir dikkatle egilmesine sebep olmustur. Ona
gore bir sanat¢inin eserini ortaya ¢ikarirken ihtiya¢ duydugu ilk ve en 6nemli sey
ilhamdir. Sanatta ilhami ¢aligma ve egitimin @istiinde géren Ekrem i¢in yarati an,
neredeyse yari ilahi bir siirectir. Oliimsiiz eserler ortaya koyabilmenin yegine
yolunun ilhamdan gectigini diigiinen Ekrem, bu yiice degere sahip olmadan
ortaya koyulacak herhangi bir yapitin vasat olmaktan &teye gidemeyecegini
diisiinmektedir. Recaizade’ye gore bir sanat¢inin bos yere ilhamin pesine diis-
mesinin bir anlami yoktur; ¢iinkii ilham, istedigi sanat¢iya kendiliginden geldigi
gibi pesinden kosuldugu anda da ortaliktan kaybolmaktadir. Bu anlamda adeta bir
periye benzeyen ilhamin kendisini gosterdigi nadir anlarsa genellikle sanat¢inin
duygularini en yogun sekilde yasadig1 zamanlardir:

Ilham!.. [...] Sen 0 mahbube-i pinhin-rev-i tenhayi-giizin degil misin ki ekseriya vakt-i

zevalde ben bir derenin civarini mesken ittihaz ederek en atesli bir sevdanin.. en ac1

bir ye’sin.. en mithlik bir ibtilinin.. en muzlim bir hatiranin.. en miithis bir fikrin..
en neticesiz bir muhakemenin kegmekes-i tazyik @ tahribine r(ih-1 muztaribimi terk

ile bi-tibane diisiiniirken ansizin kulagima bir seyler terenniim edersin?! Ne latifsin
sen!.. (P., 163)

[Thamin Recaizade tarafindan yaratici siiregte bu kadar merkezi bir yere
oturtulmasi, Tanzimat edebiyatinin gelisim ¢izgisinde de dnemli bir degisimin
gostergesidir. Faydaci bir edebiyattan yana olan ilk kusak Tanzimat yazarlari,
sanatta kisisel yetenege pek vurgu yapmamig ve onun yerine toplumun yarari
icin eserler kaleme almakla ilgilenmistir. Gelecek nesillere “edibane bir eser
birakanlarin mahiyet-i insaniyesini hayat-1 edebiyye ile insaniyete hizmet i¢in

'8 soyleyen Namik Kemal i¢in sanatta yetenek ve ilham

istihlaf etmis oldugunu”
gibi meseleler tizerine uzun uzun diisinmenin anlami yoktur. Namik Kemal,
sanatta ilhamin kendisini bulmasini beklemek yerine kalemini her an halkin
aydinlatilmasi i¢in kullanmayi tercih etmis ve kendisini takip eden yazarlara da
boyle davranmay tavsiye etmistir. Buna karsilik Ekrem’le birlikte ilhamin, hislerin

ve duyusun edebiyatta merkeze gelmis olmasi, devrin poetikasinin nasil yavasca

18 Kazim Yetis, Namik Kemal'in Tiirk Dili ve Edebiyat: Uzerine Goriigleri ve Yazilari (Istanbul: TU
Edebiyat Fakiiltesi, 1989), 7.
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degismekte oldugunu géstermektedir. Modern Tiirk edebiyatinda toplumsallik
yerine dznelligin gli¢ kazanmasi, Ekrem’in savundugu buna benzer gériislerle
birlikte miimkiin olmustur.

Ekrem’in Takdir-i Elhdn’da dile getirdigi edebiyat goriisleri arasinda en dikkat
cekenlerden biri, vezin ve kafiye hakkinda soyledikleridir. Vezin ve kafiyenin
siirdeki yerini sorgulayan Ekrem, bu unsurlarin vazgecilmez olmadiklarini ima
ederek donemi i¢in ¢1g1r agici bir fikir ileri siirmiistiir. Ekrem, kafiyenin siir i¢in
bir zorunluluk olmadigini iddia etmesinin yaninda vezin ve kafiyeyle yazilmug

her dizenin mutlaka siir olarak kabul edilmesinin de yanhs oldugunu belirtmistir:

Her mevzun ve mukaffa lakirds siir olmak 1dzim gelmez... Her iir mevzun ve mukaffa
bulunmak iktiza etmedigi gibi. (T.E., 14)

Ekrem’in siirde vezin ve kafiye zorunlulugunu bir ¢irpida ortadan kaldir-
maya kalkigmasi, dénemin edebiyat anlayigina kars1 yapilmig biiyiik bir ihlal
niteligi tagir. Yeni bir iir inga etmeye ¢aligan Tanzimat sairlerinin eski giir bigim-
lerinden halen kurtulmay1 bagaramamis oldugu bir ortamda Ekrem’in vezin ve
kafiyeyi sorgulamaya ciiret etmesi, ileriye dogru atilmig ¢ok ciddi bir adimdir.
Ekrem, bu diisiincesinin arkasinda durmay1 basarip kendi siirinde uygulamaya
koyabilseydi Tiirk siirinin geligim seyrinin ¢ok farkli sekilde ilerleyecegi acik-
tir. Ancak Ekrem vezinsiz ve kafiyesiz siiri hi¢ denemedigi gibi bu unsurlarin
siir i¢in zorunlu olmadigini 6ne siirerek yapmis oldugu sanatsal ihlalden de ilk
once kendisi tirkmiistiir. Takdir-i Elhdn’in heniiz basinda biiyiik bir heyecanla
ortaya attig1 bu fikrin Tiirk edebiyatinda yol acacagi buiyiik sarsintidan korkuya
kapilan Ekrem, kitabin devaminda bu konuya devamli donerek kastinin vezin
ve kafiyeyi kaldirmak olmadigini siirekli tekrarlamig ve bu iki unsurun siir i¢in
vazgecilemez oldugunu sik¢a vurgulayarak kendi gériisiinii tevil etme yoluna
gitmistir. Ekrem, kitabin devaminda vezinsiz ve kafiyesiz siirle anlatmak istedigi
seyin mensur siir —“nesr-i muhayyel”— oldugunu iddia edecektir:

[B]endenizce kafiyesiz siir yazmaktan ise nesr-i muhayyel yolunda tasvir-i merim et-

mek evli ve efdaldir. Nesr-i muhayyel ise mevzun degil iken Adeta tavr-1 §i’'ri alabiliyor.
(T.E., 46)

Kitabin baginda ortaya koymus oldugu bu fikri unutturmaya ¢alisan Ek-
rem, siirin diizyaziya kars1 sahip oldugu iki biiytik tsttinléigiin vezin ve kafiye

oldugunu sdyleyecek ve “kafiyesiz siirin hoguna gitmedigini” belirterek nazimin



nesir karsisinda sahip oldugu bu ayricaliklar: birakmasinin hata olacagini 6ne
stirecektir. Tirk siirinde ancak 1920’1i yillarin sonlarinda Nazim Hikmet'in
bagaracagi serbest vezne gecis yolunda Ekrem, bu ¢ikisiyla ileriye doniik tirkek
bir adim atmis ancak gergeklestirdigi edebi ihlalden tirkerek hemen giivenli
bolgeye geri ddnmiistiir. Bununla birlikte Ekrem’in vezinsiz ve kafiyesiz siiri
dillendirmesi biisbiitiin bosa giden bir hamle degildir. Recaizade’nin buna uygun
bir bi¢im olarak “nesr-i muhayyel”i 6ne ¢ikarmasi kendisini takip eden kusak
tizerinde etkili olmug ve mensur siir alaninda ilk denemelerin yapilmasina zemin
hazirlamigtir. “Nigin [vezin ve kafiye gibi] giicliiklerin ikisini de birakarak daha
serbestane tasvir-i efkar @ hissiyata miisait olan nesr-i muhayyele iltifat etme-
yelim?” (T.E., 46) diyen Ekrem’in pesinden giden Halit Ziya ve Mehmet Rauf
gibi isimler, bu sayede yeni bir edebiyat anlayis1 ortaya koymustur. Bu durum,
Ekrem’in kendisini takip eden kusak tizerindeki giiclii etkisini de gézler 6niine
sermektedir. Ismail Parlatir da Recaizade’nin mensur siirin gelismesindeki roliine
dikkat ¢cekmis ve Ekrem’in bu denemeleri “yeni ve giizel bir ¢1g1r” olarak gor-
digiini ifade etmistir." Ekrem’in vezin ve kafiye tizerine dile getirmis oldugu
oncii fikirleri sonrasinda bizzat kendisi tarafindan reddedilmis olsa da dikkate
deger bir distince olarak zihinlerdeki yerini almis ve mensur siir tizerinden
Servet-i Fiinun edebiyatinin sekillenmesinde etkili olmustur.

Ekrem’in bityiik ve gsterisli konular yerine 1srarla kiigiik seylerin pesinden
gitmeyi tercih etmesi, Tanzimat edebiyatinin didaktik ve cosku dolu metinlerle
dolu igeriginin degismesinde son derece etkili olmustur. Onun estetik anlayig,
Pejmiirde’de ifade ettigi gibi giizelligi kiiciik detaylarda bulmak tizerine kuruludur.
Ekrem, giizellik icerdigi siirece ihtisamla dolu siirlere kars1 cikmasa da kendisinin
edebiyata olan yaklasimi daha farklidir. Namik Kemal’in tinlemlerle dolu siirine
karsihk Ekrem, kiiciik harflerle konusan bir edebiyattan yanadir. Recaizade’ye gore
siir icin ideal olan konu Firdevsi'den alinmig maceralar degil, sonbaharin yaprakla-

rim1 dokttigii agaglar arasinda yapilan bir yiirtiytisiin kendisine hissettirdikleridir:

Siz firtinalar.. atesler.. kanlar i¢inde azametiyle dogan giinese meftunsunuz. Ben zulmet-
ler.. sitkunetler i¢inde zayif zayif parlayan hilal-i sehere agtkim!. Siz arslan avina ¢ikmug
kahramanlarin Riistemane ve hlin-rizine harekat ve miibarezatini arz eden bir tasvirden
hoglaniyorsunuz. Ben benit-1 endek-silin yesillikler icinde.. ¢icekler arasinda kelebek tut-

mak i¢in niz-perverine kosustuklarini gésteren bir levhadan miitelezziz olurum!.. (P., 134)

19 Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, 82.
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Ekrem’in kiiciik seyleri edebiyatin konusu héline getirmesi, kendisini takip
eden sair ve yazarlar arasinda biiyiik etki yaratmistir. Tiirk siirinde Regid Pasa’ya
methiyeler diizen Sinasi’den ya da karmagik metafizik konular iistiine diisiinen
Ziya Paga’dan havada siiziilen kar tanesi i¢in siir yazan Cenab’a gecilirken edebi-
yat anlayisinda yasanan degisimde Ekrem’in rolii biiyiiktiir. Tiirk edebiyatinda
Cenab’'in ve Fikret'in yolunu agan, her seyden 6nce “sonbahar riizgarlarinin
tenha agacliklar arasindan gegerken ¢ikardigi hazin iniltilerden zevk-yab olan”
(P., 134) Recaizade Mahmut Ekrem ve onun estetik anlayisidir.

Ekrem, Takdir-i Elhdn’da edebiyat elestirisi hakkindaki diiiincelerine de yer
vermis ve ideal elestirinin nasil olmasi gerektigine dair goriislerini kamuoyuyla
paylagmugtir. Edebiyat elestirisine biiyitk 6nem veren Ekrem, edebi bir eserin
gercek degerini ortaya ¢ikaran asil seyin elestiri oldugunu diisiinmektedir. Bu-
nunla birlikte hakiki manada “elestirmen” olmanin ¢ok zor oldugunu iddia eden
Ekrem’e gére her dsnemde pek ¢ok basarili yazar ve sair yetistigi halde giicli
elestirmenlerin sayis1 bir ya da ikiyi gegmemektedir. Gergek elestirmenlerin bu
kadar nadir oldugunu iddia eden Recaizade’ye gére bunun sebebi saglam bir
elestiri icin gereken bilgi birikime sahip olmanin ¢ok zor olmasidir. Ekrem, ideal
bir elestirinin edebi eseri her yoniiyle ele almasi gerektigini 6ne siirer. Bir eserin
konusundan tislubuna kadar biitiiniiyle incelenip nihai degerinin o sekilde veril-
mesi gerektigini belirten Ekrem, elestiride objektifligin nemine de vurgu yapar.
Ona gore edebiyat elestirisinde kisiselligin yeri yoktur. Recaizade’ye gére bir
eseri sadece basit dil bilgisi hatalar1 sebebiyle basarisiz bulmak, metnin degerinden
hicbir sey gotiirmedigi gibi yalnizca elestirmenin acizligini agiga ¢ikarmaktadir.
Bu sebeple Ekrem, elestirmenleri herhangi bir edebi eser hakkinda “bu terkip
k?’ide-i nahviyyeye mugayirdir, burada sifat mevsuf mutabakati gozetilmemis,
vezinde sekte var, bu kafiye uymamus, bu kelime bu manada kullanilmaz” gibi
“gevezelikler” etmemeleri konusunda uyarma ihtiyaci hisseder. (T.E., 27) Ona
gore elestirinin ugragmasi gereken asil seyler bu tiirden yiizeysel yorumlarda
bulunmak degil, “edebiyatin sahihini gayr-i sahihinden fark ve temyiz” etmektir.
Bunun yolu da esere biitiiniiyle vakif olmaktan ve estetik agidan yeterli seviyeye
sahip olmaktan ge¢mektedir.

Elestirinin yani sira terciime meselesine de egilen Ekrem, bu konu hakkindaki
diisiincelerini Pejmiirde’de dile getirmistir. Siir terciime etmenin diizyaziya kiyasla

daha zor oldugunu 6ne siiren Ekrem, siir s6z konusu oldugunda birebir ¢eviri-



nin dogru bir yontem olmadigim diisiinmektedir. Recaizade, herhangi bir dilde
yazilmug giizel bir siirin baska bir dile terciime edildigi zaman giizelliginin yar1
yartya kaybolacagindan emindir. Bunun sebebi o siire giizelligini veren kelimelerin
cevrildikleri dildeki timlarinin ¢ogu zaman aym giizelligi tasimiyor olmasidir.
Kelimelerin o dil igerisinde ¢agristirdiklar: uzak anlamlarin ¢evrildikleri dilde
karsihinin olmamasi da bir siirin terctime edildigi zaman giizelligini yitirmesinin
sebeplerinden biridir. Recaizade’nin bu zorlugu asmak i¢in buldugu ¢éztimse,
siirin birebir terciimesini yapmak yerine, yazildig1 dildeki ana fikri Tiirkge keli-
melerle ifade etmektir. Terciime meselesine Takdir-i Elhdn’da da deginen Ekrem,
bir kimsenin sifirdan eser kaleme almasiyla bagka birisinin yazmis oldugu bir eseri
terciime etmesi arasinda biiyiik fark olduguna dikkat ¢ceker. Burada Ziya Paga’nin
Tartiif terctimesini elestiren Ekrem, siirin ashna sadik kalmayarak yapilms bu ser-
best ¢eviriyi begenmedigini ifade etmistir. Ziya Pasa, Fransizca ash kafiyeli olan bu
siiri Tiirkgeye ¢evirirken kafiye kullanmamuis ve yalmizca kelimelerin Tiirkcedeki
kargiliklarini vermekle yetinmistir. Bunun siirin orijinalinden biiyiik bir sapma
oldugunu diisiinen Ekrem ise bu sekilde yapilan ¢evirilerin tercime degil ancak
taklit olabilecegini soylemistir. Goriildiigii tizere terciime sirasinda kelimelerin
tasidiklar: anlam yiikii yiiziinden degistirilebilecegini diisiinen Ekrem, bunun
disindaki degisikliklere siddetle karsi cikmaktadir. Ceviri sirasinda siirin orijinal
bi¢iminin oldugu gibi aktarilmasi gerektigini savunan Ekrem’e gore terciime,
ciddiyetle ele alinmasi gereken, ayr1 bir ustalik alanidur.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Pejmiirde ve Takdir-i Elhdn’la birlikte yeni bir
edebiyat anlayisinin yolunu agmasi, yalnizca icerdigi yenilikgi fikirler sebebiyle
degildir. Ekrem’in Takdir-i Elhdn’da Muallim Naci’yi sertce elestirmesiyle bir-
likte baslayan eski-yeni kavgasinda yeni edebiyat taraftarlarinin kendi etrafinda
toplanmasi da bu siirecin hizlanmasinda katalizor gérevi gormiistiir. Bu anlamda
Takdir-i Elhin’in Servet-i Fiinun edebiyatinin ortaya ¢ikiginda teoride oldugu
kadar pratikte de bir katkis1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Muallim Naci’ye
yonelik ilk gondermesini III. Zemzeme'nin 6nsdziinde yapan Ekrem, Takdir-i
Elhdn’da elestirisinin boyutunu artirmug ve tartigmayi kisisel bir noktaya tagimigtar.
Muallim Naci’nin “Gark-1nr” redifli gazelini dnce tanzir edip sonra Elhdn’ina
almaktan vazgecen Mehmet Tahir’i bu kararindan dolay1 6ven Ekrem™, bu siiri

elestirirken son derece agir ifadeler kullanir:

20 Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, 274.
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[Bu siirdeki] batil sézler, ki nerede gérsem bana —(Ciibbeli astinli -kundurali-lapginli-
miisekkel ve mitheykel -miilebbes ve miikehhal- nahnaha-siz-1 galat-perdaz)- zuhuru
kavli kavuklularini ihtar eder, sizin gibi milletin san ve mevkiine layik ve miinasip ve
terakkiyAt-1 fikriyye-i alemle miitenasip surette edebiyatina hizmet etmek istidadini

haiz olan genglerimizin asar1 i¢cinde mahal bulacak seylerden degildir. (T.E., 44)

Burada Muallim Naci’nin siirini agikg¢a kiigtimseyen Ekrem, onun kiymete
deger olmadigini ve geng sair adaylarina hi¢bir sey sunamayacagini 6ne siir-
mektedir. Recaizade, baska bir vesileyle Naci’ye sevenleri tarafindan verilmis
“Muallim-i su’ara, Seyhii’l-tideba, Muhyi-yi edebiyyat-1 Osmaniyye” gibi un-
vanlarla da dalga ge¢mistir. (T.E., 28) Naci’nin 6nceden ¢ikmus kimi kitaplarryla
daalay eden Ekrem, bu eserlerin herkes tarafindan unutuldugunu iddia etmistir.
Recaizade Mahmut Ekrem’in Muallim Naci’ye yonelik bu tiirden kigisel saldir1-
larysa elbette karsiliksiz kalmamgtir. Ekrem’e ayni sertlikte kargilik veren Naci
isi daha da ileriye gétiirmiis ve saldirilarini gizleme geregi bile duymadan isim
vererek, agik¢a yapmugstir. Sonunda devlet eliyle sonlandirilan bu tartigmanin
yeni edebiyat taraftarlarini bir araya getirme konusunda énemli rolii olmustur.
Bu yiizden Takdir-i Elhdn, igerdigi tiim teorik fikirlerden ayr1 olarak bu kenet-
lenmeyi saglayan kavganin atesleyicisi olmasi sebebiyle de 6nemli bir metindir.
Muallim Naci araciligiyla gelenegin saldiris1 altinda olduklarini diisiinen geng
yazar ve sairler, edebiyat hakkindaki goriislerinin 6teden beri takipgisi olduk-
lar1 ustalar1 Ekrem’in etrafinda kenetlenmis ve bu sekilde éncekinden farkls bir
poetikanin ortaya ¢ikisini saglayacak yeni bir hareketin ilk adimlarini atmigtar.
Bu geng sanat¢1 grubunu Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde gibi metinler aracihigiyla
kendi etrafinda kenetlemeyi basaran Recaizade Mahmut Ekrem’inse 1890’1
yillardaki yeni edebiyat anlayisinin dogusunda biiyiik rolii oldugunu séylemek

miimkiindiir.

Sonug

Tanpinar, Recaizade Mahmut Ekrem’in devrinde ¢ok sevildigini, ¢cok begenil-
digini ve hatta doneminin estetik hassasiyetinin diizenleyicisi oldugunu sdyle-
dikten sonra onun ayrica edebiyat meselelerinde bir “zevk hakemi” olarak kabul
edildigini belirtir.” Ger¢ekten de Ekrem, yasadig1 donemde ¢evresindeki herkesi
bir sekilde etkilemis ve modern Tiirk edebiyatinin gidecegi yolu neredeyse

21 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler (Istanbul: Dergh, 2016), 255.



tek bagina belirlemistir. Ekrem’in Tiirk edebiyatindaki bugiinden bakildiginda
anlagilmasi zor olan etkisini daha iyi kavrayabilmek i¢in, ¢evresindekilerin onu
nasil gordiiklerine dikkat etmek gerekir. Diyorlar Ki'de Rusen Esref’e Ekrem’in
ufuklarini a¢tigini sdyleyen Abdiilhak Hamid ve Samipasazade Sezai, bunu
sdylerken ondan 6grendikleri Batili tenkit metotlarina atifla konugsmuglar ve
stiphesiz hakli bir gercegi teslim etmislerdir. Biitiin bir gen¢ kusagin da sanatta
Ekrem’in pesinden gittikleri ve kendisine “Ustat” diye seslendikleri diisiiniiliirse,
onun Tiirk edebiyatinda nasil bir yer kapladigini anlamak kolaylasacaktir. Ser-
vet-i Fiinun toplulugunu dergi etrafinda bir araya getiren ve onlarin edebiyat
anlayiglarini her firsatta destekleyen Ekrem’in bu etkisini bityiik oranda edebi
tenkit alaninda kaleme aldig1 eserlerine bor¢lu oldugunu séylemekse yamltica
olmayacaktir.

Ta’lim-i Edebiyyat’la birlikte ddneminin edebiyati kavrama seklini degis-
tiren Ekrem, bunun devaminda gelen Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde’yle etkisini
per¢inlemis ve yepyeni bir sanatsal anlayisin dogmasina zemin hazirlamistir.
Diizenli bir teorik yapiya sahip olmayan bu iki kitap, biraz da daginik tarzlar1
sebebiyle edebiyat tarihlerinde hak ettikleri ilgiyi gormemis ve bu metinlerin
icerdigi edebiyat goriisleri okuyucuya cogu defa gegistirilerek verilmistir. Oysa
Ekrem’in Takdir-i Elhdn’da ve Pejmiirde’de dile getirmis oldugu bu goriisler, Tan-
zimat edebiyati igerisinde yeni bir sanatsal yaklagimin ortaya ¢ikiginin gdstergesi
oldugu gibi kendisinden sonra gelen kusagin da edebiyata olan bakisimi giiglii
bir sekilde etkilemistir. Bu iki kitapla birlikte Tanzimat edebiyatinin toplumcu
yoniiniin daha bireyci bir ¢izgiye yaklagmasini saglayan Ekrem, bununla Servet-i
Fiinun toplulugunun 6zerk edebiyat anlayiginin yolunu agmustir. Vezin ve kafiye
konusunda dile getirdigi kimi radikal goriisleriyle pek ¢ok kisinin siir tizerine
daha farkli sekilde diistinmesini miimkiin kilan Ekrem, gen¢ isimlere mensur
siir tiirinde denemeler yapmalari icin de cesaret vermis ve farkli edebi arayiglar:
tesvik etmistir. Recaizade’nin Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde’de sanatsal yetenegi 6n
plana ¢ikarmasinin yaninda ilhamin 8nemine deginerek sahsi tislubu edebiyatin
merkezine yerlestirmesi, sair ve yazarlarin yaratic1 bir figiir olarak gii¢ kazanmala-
rin1 saglamig ve yazmak istedikleri metinleri daha 6zgiirce kaleme almalarina yol
agmugtir. “Zerrattan siimusa kadar her giizel sey siirdir,” iddiasiyla da edebiyatin
konusunda miithig bir genisleme olmustur. Pejmiirde’de edebiyatin illaki yiice

seylerle ilgilenmesi gerekmedigini, solgun 1giklar altinda tefekkiire dalmanin
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da kendisince bir giizellik tagpdigini ve bunun da pekala edebiyatin konusu ola-
bilecegini dile getiren Ekrem’in Hamid’le birlikte insanhigin hissi yoniint ¢ok
daha derin bir sekilde edebiyata dahil ettigini soylemek abartili olmayacaktir.
Edebiyatin diger sanatlarla olan yakinligina ilk defa bu kadar net bir sekilde vurgu
yapan da Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde ile birlikte Ekrem olmustur. Onun edebiyat
ve resim arasinda kurdugu benzerlikler geng sairleri etkilemis, Servet-i Fiinun
doneminde pek ¢ok pitoresk siirin kaleme alinmasina yol agmugtir.

Ekrem’in Takdir-i Elhdn ve Pejmiirde’de dile getirdigi biitiin bu goriisler,
onun edebiyatimizdaki varhginin her seyden once bir hareketin baslaticisi olarak
mithim bir yere sahip oldugunun kanitidir. Siiphesiz Tanzimat edebiyatinin bir
pargast olan ve edebiyata da bu perspektif icerisinden bakan Ekrem, biisbiitiin
modernist ve diger Tanzimat yazarlarindan apayr bir sahsiyet degildir. Tanzi-
mat aydinlarinin beraberlerinde tagidiklar: ikilikler ve i¢ catigmalar Recaizade
Mahmut Ekrem’in hayatinda da bolca mevcuttur. Bu anlamda onun yepyeni bir
edebiyat anlayis1 meydana getirdigini iddia etmek abartihi bir yorum olacaktir.
Bununla birlikte Ekrem, tek bagina yeni bir poetika insa etmeyi basaramamug
olsa da yeni bir poetikaya dogru giden yolu hazirlamis ve onu gerceklestirmek
i¢in gereken kadroyu tenkit sahasinda verdigi eserlerle yetistirmigtir. Ekrem’i
“yeni siirin temel tagin1 koyan isim” olarak degerlendiren Emine Tugcu da benzer
fikirdedir. Ekrem’in Miilkiye’de verdigi edebiyat dersleriyle ve belagat tizerine
kaleme aldig1 kitaplarla Namik Kemal’in “edebiyat-1sahtha” beklentisine cevap
verdigine dikkat ¢eken Tugcu, onun “sadece Tanzimat dénemi sairlerinin degil,
Servet-i Flinun sairlerinin de sahiplendigi belagat sistemini kurarak, siire doniik
elestirinin kurallarini koydugunu” séyler.” Tugcu’ya gore Ekrem’in Takdir-i El-
han’da kafiyeye dair dile getirdigi goriisleri “mensur siir”’in, veznin konuya gore
se¢ilmesi gerekliligine yonelik fikirleri de “serbest miistezat”1n sahiplenilmesine
yol agmugtir. Bu sekilde Ekrem, kendisini takip eden kusagin izleyecekleri yolu

6nceden hazirlamis olur.

22 Emine Tugcu, Osmanli’nin Son Déneminde Siir Elestirisi (Istanbul: Tletisim, 2013), 195-6.

23 Murat Belge, Emine Tugcu’nun bu gériisiine karsi ¢cikar. Ona gore Ekrem’in edebi tenkit saha-
sinda kaleme almis oldugu eserler bugiinden bakildiginda “epey ilkel” kalmaktadir. Belge, ayrica,
bu eserlerin yazildiklar1 zamanda da “herhangi bir ‘gidisat1” degistirecek giice sahip olmadiklarini”
diisiiniir. Murat Belge, Step ve Bozkir: Rusca ve Tiirkge Edebiyatta Dogu-Bati Sorunu ve Kiiltiir (Istanbul:
fletisim, 2016), 123. Belge, buradaki itirazin1 edebi elestirinin Rus Edebiyati’ndaki gelisimiyle



Edebiyatin bashi bagina bir gaye olarak ele alinmasi da yine Ekrem’le birlikte
olmugtur. Onun Takdir-i Elhdn’da siirden ahlak dersi beklenmemesi gerektigini
ortaya koymasiyla birlikte edebiyat yavas yavas didaktik tavrindan uzaklagmaya
baslamis ve sentimental bir havaya biirtinmiistiir. Himid’e gonderdigi bir mek-
tubunda “ben giizel bir sey yapamazsam da takdir ederim”* diye yazan Ekrem,
eserlerinde ortaya koymay1 bagaramadig1 edebi giizelligi teorik yazilariyla genglere
gostermis ve gercekten de yazdig elestirilerle edebiyatta giizel olandan ustaca
anladigini ¢ok acik bir sekilde kanitlamistir. Bagta Tevfik Fikret olmak tizere
Ekrem’in a¢t1g1 yoldan ilerleyen yeni kusak da onun istedigi tarzda bir edebiyat
inga etmeyi bagarmis ve Tiirk edebiyatinin Recaizade’nin hayal ettigi yolda
gelismesini saglamistir. Ismail Parlatir da Ekrem’in etkisinin uzun siire devam
ettigini vurgulamis ve Ahmet Hagim'den Faruk Nafiz’e kadar romantizmden
gelme melankolik séyleyisin Ekrem’le basladigini ileri siirmiistiir.” Yeni kusak
tizerinde boylesine gii¢lii bir etkisi olan Ekrem’in bu giictinii Takdir-i Elhdn ve
Pejmiirde gibi eserlerinde ortaya koymus oldugu yenilikgi fikirlerden aldigini iddia
etmek miimkiindiir. Bu iki kitapla birlikte Ekrem, yeni bir poetikanin yolunu

agmis ve Tiirk edebiyatinin gelisiminde 6nemli bir kirilmay1 gergeklestirmistir.
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