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ervet-i Fünun Dönemi'nin en önde 
gelen temsilcilerinden biri olan Halit 
Ziya Uşaklıgil, roman ve hikaye ala-

nmda verdiği eserlerle Batı tarzı nesri Türk 
edebiyatma ta§ıyarak, edebiyatımızın mo­
dernleşmesi ve yenileşmesi yolunda önemli 
adımlar atmı§tır. Bu adımlardan biri olarak 
görebileceğimiz Küçük Fıkralar adlı eserini üç 
cilt halinde 1897-1899 yılları arasında ya­
yınlffinl§tır. Bu tarihler aynı zamanda yaza­
rın Servet-i Fünun dı§ında İkdam ve Sabah'ta 
düzenli olarak yazılar yayınladığı, hikayeler 
yazdığı, yazarın en üretken ve verimli oldu­
ğıı bir zaman dilimidir (Huyugüzel 1995: 
21-22). Bu tarihler hemen hemen yazarın 
iki meşhur romanının da zihninde olgunla§­
maya ba§ladığı dönemde yazılmı§ olmalıdır. 
Mai ve Siyah (1898) veAjk-ıMemnu'daki (1901) 
anlatım tarzun sürdürdüğünü, çarpıcı ruhsal 
tahlilierin yanı sıra akıcı üslubu kullandığım 
ve her iki romanmda da kullandığı neden­
sellik prensibine sıkı sıkıya bağlı kaldığını 

gözlemleyebiliriz. Fakat öte yandan tabiat, 
mekan ve kişi betimlemelerine romaniarına 
kıyasla daha az yer verdiği görülmektedir. 

Atilla AKTAŞ* 

Halit Ziya'nın sanatkarane ve zengin üslu­
bunu yansıtan bu hikayeler İkdam matbaasm­
dan üç cilt olarak yayınlanır. Birinci ciltte dört, 
ikinci ciltte üç, üçüncü ciltte de dört hikaye ol­
mak üzere toplam on bir hikayeyi ihtiva eden 
Küçük Fıl.:-ralar serisi, yapı ve içerik itibarıyla 
Halit Ziya'nın önceki hikayelerini çağrı§tırır. 
Bu hikayelerinden harekede Türk hikayesine 
sanatkarane üslubu, özenli ve çeli§kisiz bir kur­
gu ve anlatımı getiren Halit Ziya'nın hikayeyi 
müstakil bir tür olarak gördüğü söylenebilir. 

Hikôye Teriminin Karşulnğa 
Olarak: 11Ftkroı" 

Öte yandan Halit Ziya'nın roman kav­
rann için hikaye, hikaye kavrann için de 
fikra kaqılığırn kullannuş olması hayli il­
ginçtir. Kurgu ve anlatım tarzı itibanyla 
geleneksel tahkiyemizin ölçüderinden ta­
mamen uzaklaşmış olmasına karşın Halit 
Ziya'rnn modern anlamda hikaye kavra­
mına yüklediği anlannn bir ifadesi olarak, 

• Dr. TRT Eğitim ve Araştırma Dairesi B:cıkanlığı Süresiz Yayınlar Uzmanı 
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Batı tarzı hikaye anlamında fikra karşılı­
ğını kullarıması bir arayışın ve tanımlama 
ihtiyacının göstergesidir. Öte yandan Halit 
Ziya'nın roman ile hikaye anlayışı arasında 
derin farkların olmadığı, hatta teknik açı­
dan dahi ayrım yapmanın zor olacağını da 
söylemek gerekir. 

Geçmişten bugüne baktığımızda gele­
neksel tahkiyemizde masal, rivayet ve kıssa 
türü geniş yer tutar. Ahmet Midhat Efen­
di'nin hikayelerden oluşan serisine "Leta­
if-i Rivayat" adını vermesi gibi Batı tarzı 
hikayenin geleneksel anlatılardan farklılık­
larırup ya da benzerliklerinin ortaya konul­
ması hususunda bir kavram kargaşası mev­
cuttur. Halit Ziya'mn henüz çok genç iken 
kaleme aldığı Hikilye adlı kitabında, hikaye 
terimini romanın karşılığında kullamrken, 
o dönemki edebiyatımızda mevcut olan bir 
terim karmaşasının da ipuçlarını vermek­
tedir. Halit Ziya'nın modern hikayelerden 
oluşan bu serisine "Küçük Fıkralar" ismini 
vermiş plması, hikaye kavramı etr~daki 
düşüncelerinin netleşmediğini-ve endişele­

rinin noktalanmadığını da yansıtır. 

Özgül, bu adiandırma sorununun ve 
kararsızlığın Batı tarzı modern hikayenin 
ed'ebiyatımıza girdiği andan itibaren başla­
dığını söyler ve elde~: 

Hikayenin adı etrafindaki bu kararsız­
lığın bir sebebi, gelenek ve istibdat ise, bir 
diğer sebebi de hilclye ile roman arasın­
da olduğundan daha büyütülen ilişkidir. 

Romana uzun hilclye, hilclyeye de kısa 
roman (pars pro toto) nazarıyla bakılına­
sından doğan bir yanlı§, her iki formun 
hem ismini, hem de tekniğini birbirine 
kanştırma sebebi olur. (Özgül2005: 39). 

Özgül'ün bu tamrnlaması dönemde­
ki terimsel karmaşayı tam olarak yansıtır. 
Yam sıra romarn birden çok hikayenin bir­
birine neden sonuç ilişkisi ile bağlanması 
olarak gören Ahmet Midhat, Nabizade 
Nazım, Server Cemal, Recaizade Malı-

mud Ekrem gibi yazarlarımızdan verdiği 
örneklerle, modern hikayenin nihai bir ta­
nımlamasımn ve adlandırılınasımn yapıla­
madığım da vurgular (Özgül2005: 39-40). 

Hikilye adlı kitabının mukaddimesinde 
"Edebiyat-ı Osmaniyede maz/zan olduğu mevki-i 
mükimmi ikraz edem~en aksam-ı edebiyattan biri 
de ecnebi bir kelime altında ztkretmekten ise Os­
manlı lisanına kürmeten kikiiye namını vereceğimiz 
J.ısm-ı edebfdir" (2020: I 1) diyerek roman te­
rimini kendince Türkçeleştiren ve anlaşılır 
hale getiren Halit Ziya,-İiın, modern hikaye 
kavramına karşılık olarak fikra demesinin 
altında yatan belli başlı sebeplerden birisi 
de hikaye aıılatırnını vakanüvislik ya da na­
kilcilik olarak görmemesidir. Mukaddime­
de hikayenin neden sadece vaka aıılatımı 
olmadığını, geçmişte Batı tarzı hikaye/ro­
man örnekleri olarak gören Ahmed Mid­
hat romanlarının ya da Muhayyelat-ı Aziz 
Efendi tarzındaki hikayelerin de teknik iti­
banyla yetersiz kaldığım vurgulayarak Batı 
tarzı modern hikayeciliğin yeni örnekleri­
nin görülebilmesine bir katkı sunabilmek 
için bu eseri kaleme aldığım belirtir. Bu­
radan da.Halit Ziya'nın geleneksel tahkiye 
arasında, bir tez veya ahlaki mesaj içeren 
kıssa anlatılarından, kişilerin dramıyla, 

hayatın içindeki gel-gitlerle ilgilenmeyen 
ve psikolojik- derinlikten yoksun olan halk 
hikayesi tarzından uzakta bir hikaye an­
layışım yansıtmak adına kısa ebatlı gele­
neksel hikayeler için de kullanılan "fikra" 
karşılığını kullanır. Nitekim bu karşılık~n 
Halit Ziya'nın hikayeyi sanki romanın bir 
bölümüymüş gibi algılamış olduğu aıılaşıl­
makta ve terim karmaşası konusunda Öz­
gül'ün tespitini doğrulamaktadır. 

KüçükFikra!ar1da Kurgu ve 
içerik Unsurlan 

Genel özelliklerinden bahsederken de 
zikrettiğimiz üzere Küçük Fıkralar on bir 
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adet hikayeden oluşmaktadır. Bu hika­
yelerden "Son Levha", "Kar Yağarken", 
"Küçük Kambur", "Emel-i Meyi'ıs", "Be­
yaz Şemsiye", "İzdivac-ı Niüteyemmin" 
ve ''Ali'nin Arabası" birden çok vaka ile 
örülmüş, geniş bir zaman diliminde cere­
yan eden zincir olaylar üzerine bina edil­
mişken; "Yelpaze Altında", "Bir S ahife-i 
Mensiye", "Rakstan Avdet" ve "Düğün 
Evinde" daha dar bir zaman dilimini, hat­
ta bir günden yahut geceden oluşan bir 
zaman dilimindeki olaylan anlatmaktadır. 
Bu da yazann zaman tercihi üzerinden 
belli bir kalıp içerisine sıkışmayarak ge­
niş bir vaka eksenine açık olduğunu gös­
termektedir. Tematik açıdan çeşitlilik arz 
eden hikayelerden meydana gelmiş olan 
Küçük Fıkralar'daki hikayeleri kısa kısa özet­
leyerek çözümleyelim. 

"Son Levha" başlıklı hika.ye bir za­
manlar meşhur bir ressam olmak ümidiyle 
yaşayan, fakat bir kaza sonucu genç yaşta 
eşini kaybetmesiyle küçük kızıyla baş başa 
kalan bir adamı konu alır. Hikaye ressamın 
zihninde titreşen, gelip giden imajlarm ara­
sından belirsiz bir yüzü hatırlamaya çalış­
masıyla başlar. Kansımn ölümüyle geride 
kalan küçük kızına kendini adayan baba, 
kızım ailenin terk edilmiş köşkünde büyü­
terek onu dış dünyanın tehlikelerinden ve 
tesirlerinden kanımaya çalışır. Kızımn gün 
geçtikçe sanata eğilimi olduğunu ve estetik 
duyarlılıklanın gören baba, kızımn daha 
fazla üzerine düşer. Baba ve kız birbirlerini 
daha iyi anlamaya ve algılamaya başlarlar. 
Baba kızıyla birlikte çocuk olur, onun ya­
şına iner fakat öte yandan ona kıskançça 
ve bencilce bir sevgi duymaya başlar. Kızı 
ergenliğe girerken babası da onu kaybe­
decekmiş gibi bir psikolojiye bürünür. Bu 
düşüncelerin de yönlendirmesiyle kızının 
bir resmini yapmaya karar verir. Kızım 
Boşnak kızı kostümü içerisinde resmetme­
ye başlar. Fakat kızı modellik yaparken za­
manla sıkılmaya ve bahaneler uydurmaya 
başlar. Bir gün geziden döndüklerinde kızı 

halsiz olduğunu söyler ve uzanmaya gider. 
Yataklara düşen genç kız gittikçe fenala­
şır. Kendisini iyi hissettiği bir gün Boşnak 
kızı kostümünü giyerek babasına modellik 
yapmak ister, ancak bu çabası onu tüketir 
ve sonraki günlerde kız vefat eder. Üç yıl 
boyunca kızımn son çığlığıyla yas tuta­
rak yaşayan baba, bir sabah uyandığında 
kızım tekrar görebilmek için müthiş bir 
arzu duyar. Fotoğraflan kanştınr, henüz 
tamamlanmamış olan "Boşnak Kızı" tab­
losunu tekrar çıkarır. Üç yıl boyunca her 
gün tuvalin karşısına geçen ve kızımn yü­
zünü, duruşunu amınsamaya çalışan baba, 
bu resmi tamamlamayı kızım geri getirecek 
tek çare olarak görür. Bir gece çalışma oda­
sında uyuklar iken kızının sesini duyar gibi 
olur. Bir hayalet gibi kızım karşısında gö­
rür, kızının ona "tabloyu tamanılayalım" 
dediğini duyar. Ayaklanan ressam tuvalin 
başına geçerek hummalı bir çaba ile resim 
üzerinde çalışır. Sabah olduğunda hizmet­
çiler ressamı tamamlanmış tablonun ya­
mnda ölmüş olarak bulurlar. 

Bu hikayenin en önemli yönlerinden 
biri yazann AJk-ı lvlemnu romamna giden 
yolda yaptığı kalem denemelerinden biri 
gibi durmasıdır. Tıpkı ressam baba gibi 
Adnan Bey de sanatla ilgilenmektedir, hey­
keltıraştır. Herkesten uzakta bir konakta 
yaşarlar. Zengin ancak mutsuzdurlar. Ad­
nan Bey de kansımn ölümüyle kızı Nihal'e 
daha büyük önem ve özen göstermeye baş­
lar. Elbette AJk-ı Memnu daha karmaşık, 
daha ustalıklı ve izlek itibanyla daha farklı 
bir yere konumlamr. 

"Yelpaze Altında" hikayesi ise Halit 
Ziya'mn mizahi yapı ve kurgudaki az sa­
yıdaki hikayelerinden biridir. Halit Ziya, 
mizahı yer yer hikayelerinde bir kurgusal 
yardımcı olarak kullamrken bu hikaye­
yi büsbütün mizalı üzerine bina eder. Bir 
grup arkadaşıyla kafede oturan, muzip 
rnizacıyla bilinen Süleyman Necdet, arka­
daşıanna bir akşam bir kadınla yaşadıklan 
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ilginç muaşakayı anlatır. Süleyman Necdet 
geçen yaz Tepebaşı'nda bir İtalyan Opere­
tini izlemeye gittiğinde tıka basa kalabalık 
salonda şişman bir kadın ve zayıf, fiziği, 

yüzü görünümü itibanyla çok şık ve güzel 
olan kızıyla yan yana düşer. Genç kadımn 
yelpazesinin rüzganndan istifade eden 
adam, yamndaki arkadaşına konuşur gibi 
genç kadına konuşur, kadın da annesine 
cevap veriyor gibi ona cevap verir. Oyun 
boyunca ikilinin arasında devam eden bu 
tuhaf ve komik konuşma oyunun bitmesiy­
le sona erer. Kadın annesine refakat etmek 
üzer,e kalkarken Süleyman N ecd et' e bir 
göz ~elamı verir ve bu tuhaf aşk sqna erer. 

"Kar Yağarken"de ise on iki yaşın­
daki sokak çocuğu Serınet'in macerala­
n anlatılır. Zayıf, çelimsiz bir çocuk olan 
Sermet, kendisini bildi bileli hep Eyüp'te 
yaşamıştır. Ani bir kararla Suriçi'ne yani 
İstanbul'a gitmeye karar veren Se~met, 
yeni macerasında Galata Köprüsü civan­
m ve Eminönü'nü mesken tutar. Esnaf ve 
onu tamyanlar ona Serınet B'ey diye hitap 
ederler; bu ekleme 'aynı zamanda okurun 
çocuğa yönelik sempatisini ve merhameti­
ni de arttınr. Köprüden gelen geçenlerin 
paketlerini taşıyarak geçimini sağlayan 

Sermet, kış aniden bastınnca bir bakka­
lın çatı katına sığınır. Soğuktan hasta olan 
çocuk, çatı katında hastalığı ağır şekilde . 
adatır ancak oldukça zayıf düşer. Sokak­
lara tekrar inen Serınet eskisi kadar güçlü 
değildir. Kara kış bir yandan devam ede­
dursun mağazalarda gördüğü paltolara 
imrenir. Karlı bir günde arada sefer tasım 
taşıdığı okullu bir genç ona bir gün getirip 
kendi eski paltasunu verir. Serınet kendisi­
ni gerçekten "Sermet Bey" gibi hissederek 
sokaklarda dolaşmaya devam eder. 

"Bir Sahife-i Mensiye", mektup tarzın­
da anlatıma sahip bir hikayedir. Yazar ev­
raklanm kanştınrken arkadaşımn mektu­
bunu bulur ve aynen ikti b as eder. Mektubu 
işlevsel hale getiren bu anlatım tekniğiyle 

de gözlemci anlatıcıdan, özne anlatıcıya 

geçişi sağlar. Arkadaşı mektubunda, ağır 

bir hastalıktan çıktıktan sonra Büyükde­
re'de ormamn içinde bir pansiyonda kal­
maya başlar. Pansiyonda çok sayıda turistin 
yam sıra İngiliz yaşlı bir adam ve genç, gü­
zel, alımlı bir kadın da kalmaktadır. Adam 
kadına dikkat kesilmekle birlikte onunla 
ünsiyet kurabilmeye çalışırken öte yandan 
ihtiyan kadımn babası zanneder. Kadımn 
dikkatini bir şekilde ,çekmeyi başaran adam 
bir orman yürüyüşd esnasında kadın ve ih­
tiyara denk gelir. Tesadlifen ihtiyann kadı­
mn kocası olduğunu öğrenir. İyice kıskanç­
lık krizlerine neden olan adam, kadının bu 
talihsizliğine çok üzülür. Gece olduğunda 
hayal meyal genç kadının kendisini yapa­
ğından öptüğünü görür. Sabah kalktığında 
ise çiftin pansiyondan aynldığını öğrenir. 
Hikayede Halit Ziya'mn eski İstanbul'un 
ve Bağazın güzelliklerine dair yaptığı şür­
sel tasvirler dikkati çeker. 

Bir diğer trajik hikaye ise "Küçük 
Kambur" dur. Küçükken çok güzel olan 
bir çocuk henüz dört yaşındayken babası 
ve anneşi onu salladığı esnada kaza eseri 
düşer. Ertesi gün sırtında bir şişlik oluşur. 
Bu şişlik gün geçtikçe büyürken, doktorlar 
da çocuğu tedavi etmeye çalışırlar. Fakat 
çocuk günden güne kamburlaşır. Doktorla­
nu da tavsiyesiyle hayata uyum sağlaması 
için sık sık dışanya çıkarılan çocuk, fiziksel 
durumuyla diğer çocuklann alay ve kötü­
lemelerine maruz kalır. Akranlannın tav­
nudan ötürü iyice içine kapanan çocuğun 
eğitimi evde başlar ve tatsız olaylar eşliğin­
de normal bir çocuk olmadığını kabulle­
nir. Zaman içinde çevresi de onu benim­
ser; fakat en büyük arzusu diğer çocuklarla 
birlikte oyun oynayabilmektir. Sokaktaki 
çocukların ona acıyarak muamele etmesi 
yüzünden mutsuz olur, babası da dışanda 
oynamasım 'yorucu ve zararlı bulduğu için 
yasaklar. Annesi çözüm olarak komşunun 
kızı Macide ile oynamasım önerir. İlk baş­
ta kızlada oynamaya itiraz etse de zaman-
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la yeni arkadaşlanna, özellilde de Macİ­
de'ye alışır. Öte yandan kızlann oyununa 
liderlik etmekten de keyif alır. Büyüdükçe 
Macide'ye yönelik hem bir muhabbet hem 
de bir kıskançlık geliştiren Küçük Kam­
bur, Macide gelişirken kendisinin ufak kal­
ması aynca zoruna gider. Macide'ye öfke 
duymasına rağmen onun gelin olacağını 
öğrenince yıkılır. Kendini aşağılanmış his­
seden çocuk, uçurumun kenanna kadar 
gelerek üzüntü ile orada kalır. Bu hikaye­
de Halit Ziya'nın romantikleri çağrıştıran 
ünlem ve yazıkianma ifadelerine çok sık 
rastlanz. '54.h zavallı küçük kambur" (Uşaklı­
gil 2004: 1 40) gibi ifadeleri, çocuğa yöne­
lik okurun acıma hislerini harekete geçirir. 
Anlatım ve kurgu itibanyla realizme bağlı 
kalan yazann, ifade ve duygulanım olarak 
romantizmin etkisinden tam olarak kurtu­
lamadığını görürüz. 

"Rakstan Avdet" yazann en Batı tarzı 
hikayelerinden biridir. Baladan eve dönen 
son derece güzel bir kız gece rüyasında ev­
leneceği yakışıklı adam ile dans ettiğini ve 
yakınlaştığını görür. Sabah uyandığında 
hala bu rüyanın tesirindedir. Halit Ziya'nın 
hikayelerinde dikkati çeken alafranga ya­
şam tarzı, bu hikayede daha da belirgindir. 
Dans salonu, ışıltılı elbiseler, şaşaa gibi bir­
çok Batılı unsur hikayenin merkezindedir. 

"Emel-i Meyus" çocuklan olmadığı 

için evlat özlemiyle yanıp tutuşan bir çiftin 
hikayesidir. Ne kadar uğraşsalar da başanlı 
olamayan çiftte, yıllar boyunca bir mut­
suzluk, yılgınlık ve keder hakimdir. Bütün 
çareleri deneyen çift iyiden iyiye psikolo­
jik olarak çöker. Fakat bir gün kansı ada­
ma bebek beklediği müjdesini verir. Evde 
tekrar bir mutluluk ve canlanma ha.sıl olur. 
Birlikte çocuklannın eşyalannı hazırlama­
ya başlayan çift, hem kız hem de oğlan 
çocuklanna verilebilen İsmet ismini koy­
maya karar verirler. Bütün bu heyeca~ 
yanı sıra kansı hamileliğin tüm belirtilerini 
göstermesine rağmen karnı şişmemekte-

dir. Adamın ısranyla doktora gittiklerinde 
doktor, bunun psikolojik bir durum oldu­
ğunu, kansının hamile olmadığını söyler. 
Büsbütün eski mutsuz günlerine dönüş ya­
pan çift, bir sabah İsmet için hazırladıklan 
çamaşırlarm içine kedinin yavruladığını 

görürler. Üç yavrudan birini alıkoymaya 
karar verdikten sonra onun da adını İsmet 
koyarlar. Yazar bu hikayede geniş zaman­
lı bir anlatıyı tannsal konumlu anlatıcı ile 
aniatmayı tercih eder. Çocuklan olmayan 
bir çifcin, psikolojisine yönelik yaptığı kısa 
analizlerde yazann çocuklara yönelik sev­
gisini de görmüş oluruz. 

"Beyaz Şemsiye"de yazann nhtımda 
gördüğü beyaz şemsiyesiyle gayet güzel, 
mutlu, neşeli, sevinç dolu bir genç kızın 
hikayesi anlatılır. Yazar kızı nhtımda göz­
lemlerken onun hareketlerine manalar 
yükler. Saf ve duru güzellik, masurniyet 
özellikleriyle göze çarpan kızın adının Zer­
rin olduğunu öğrenir. Kızın utangaç hare­
ketlerinden sevdalı olduğu izlenimini de çı­
kanr. Zerrin'e doğru yaklaşan genç subay 
ile birbirlerinden hoşlandıldannı düşünen 
yazar, daha sonralan onlan eş olarak nh­
tımda yine görür. Bu mutluluk tablosu ya­
zan oldukça etkiler. Beş yıl sonra vapurda 
yine Zerrin' e tesadüf eden yazar bu sefer 
onu siyah şemsiyesiyle görür. Yanında kü­
çük çocuğuyla mutsuz ve malızun bir yüz 
ifadesiyle vapurda oturan Zerrin, bir ara 
ilisar'daki mezarlığa bakmak için yerinden 
doğrulur. Buradan yazar Zercin'in genç 
kocasının ölmüş olduğu izlenimini çıkanr. 
Çocuğu da annesine başka bir subayı gös­
tererek babasına benzeyip benzemediğini 
sorar. Böylece genç kadının trajedisi iyice 
görünür olur. Anlatıcının işlevi itibanyla 
Halit Ziya'nın bu hikayesinde tannsal ko­
numlu anlatıcıdan, öznel tutumlu gözlem­
ci anlatıcıya geçiş yapar. Bir taraftan canlı 
tasvirler ve görüntü unsurlan ile hikayeyi 
beslerken, diğer yandan bu görüntüleri yo­
rumlayarak kendi görüşünü, incibalanın ve 
çıkanmlannı da kanştınr. 
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"Beyaz Şemsiye" hikayesinin bir diğer 
özelliği de Halit Ziya'nın renkleri duygula­
ra izafe ederek kullanmasıdır. Tıpkı Mai ve 

Siyah'ta olduğu gibi, beyaz Zerrin'in mut­
luluğunu, saflığını, güzelliğini ve duruluğu­
nu temsil ederken, siyah ise yas tutmasını, 
mutsuzluğunu ve çaresiz kalışını çağrıştınr. 
Yazann.LVfai ve Siyah'ta mavi hayalleri siyah 
bir gecede dağılmış olan Ahmet Cemil'e 
mukabil olarak bu hikayede Zerrin'in duy­
gu durumunu şemsiyesinin rengi üzerin­
den anlatarak adeta Mai ve Siyah için bir 
kalem alıştırması yapar. 

"Düğün Evinde" hikayesinde bir dü­
ğünün akşamında konağın bir odasında 
uyumaya çalışan genç kız grubu ve bir kız 
çocuğunun arasındaki konuşmalar anlatı­

lır. Uyumamak için sebep arayan bu muzır 
ve canlı genç kız grubu, Naciye'nin pireler 
yüzünden ayaklanmasıyla iyice canlanır. 

Birbirlerini kah iğneleyerek, kah eğlendire­
rek hem düğünü gerçekleşen ablalan, hak­
kında konuşur hem de kendi düğünlerinin 
nasıl olacağını konuşmaya baş1arlar. Bu es­
nada heyecanlı ve gürül1itiü şekilde konuş­
tuklannı fark edemeyen kızlan, gürültüye 
uyanan Safvet'in annesinin uyarmasıyla 

tekfar uykuya dalarlar. Dar bir zamanda, 
tek bir mekanda v~ tek bir vaka üzerine 
oturan bu hikayenin en ilginç yanı Halit 
Ziya'nın genç kızlarm ilgi alanlanna, mo­
dasına, kumaş ve kıyafet türlerine ve genç 
kız psikolojisine olan hilimiyetidir. "Son 
Levha"daki genç kızı anlatırken, ''Yelpaze 
Altında"daki genç kadının kıyafetini tas­
vir ederken, "Küçük Kambur"daki Macİ­
de'nin oyunlannı ve "Beyaz Şemsiye"deki 
Zerrin'in hareketlerini anlatırken yazann 
genç kızlarm hayatına, düşünce yapılanna, 
giyim kuşamlanna, psikolojilerine ve duy­
gulanna yönelik ciddi bir ilgi, merhamet ve 
yakınlık dikkati çeker. 

"İzdivac-ı Müteyemmin" anlatım ter­
cihi olarak rastlantısallığı öne alan dalga 
biçirnli bir hikayedir. Yazar tıpkı "Yelpaze 

Altında" hikayesindeki Süleyman Nec­
det'i anımsatan, tuhaf, konuşkan, arsız ve 
yılışık bir arkadaşına Beyoğlu'nda gezinir~ 
ken rastlar. Arkadaşı yazan esir almıştır, 
fakat arkadaşı o esnada yoldan geçen üstü 
başı perişan haldeki zavallı bir adamla se­
lamlaşır. Ona "hala devam ediyor mu?" 
diye sorar. Adam da olı:.unlu yanıt verir. 
Bu çerçeve hikayedir. İç olayda ise arka­
daşı yazara bu zavallı adamın hikayesini 
anlatır. Bekarken Il1emur olan, gayet şık, 
bakırnlı, zarif olan adam Kağıthane'de 
bir gezide tanıştığı kadıcia evlenir. Evlen­
dikten sonra her geçen gün fakirleşmeye 
ve bakımsızlaşmaya başlar. Etrafından 

ufak tefek borçlar alıp geri ödemez. Gün 
geçtikçe her şeyden kesmeye ve kısmaya 
başlayan adamın her on üç ayda bir, biri 
erkek biri kız olmak üzere çocuğu dünya­
ya gelir. Öyle ki sıralama hiçbir şekilde şa-: 
şırmadığı gibi her ay bir çocuğu dünyaya 
gelmiştir. Yazann arkadaşı adama aslında 
bu sıralamanın hala devam edip etmediği­
ni sormuştur. Hala ilk zamanki maaşıyla 
çalıştığını da üstünden başından tahmin 
etmiştir. Yazar için her ne kadar bu adam­
la kaqılaşmak can sıkıcı olsa da anlattığı 
hikaye kısa günün kan olmuştur. 

''Ali'nin Arabası1' hikayesi ise yazann 
köyden kente gelen insanlan anlattığı hika­
yesidir. Fakat bu hikayede alışamadığı dü­
zene yenilen insanlan değil, alelade bir has­
talık sonucu kaybolup yiten Ali'nin hayatı 
anlatılır. Köy hayatı ve kırsal yaşantının ke­
nanndan belki de Halit Ziya'nın edebi ev~ 
renine girdiği tek hikaye budur diyebiliriz. 
Hikayede şehir-köy arasında hiçbir muka­
yese yapılmadığı gibi, herhangi bir tı'!Z de 
yoktur. Özetleyecek olursak beş yıl askerlik 
yaptıktan sonra köyüne dönen Ali, anasını 
yaşlanmış bulur. Babası da o askerdeyken 
ölmüştür. Nişanlısı Emine ise İstanbul'da 
bir konakta hizmetçilik etmektedir. Ali'nin 
planı askerden sonra İstanbul'a gidip biraz 
çalışıp araba almaktır. Babasından kalan 
tarlanın geçimine yetmeyeceğini, askerde 
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gördüğü tarzda bir araharun ne güzel bir 
şey olduğunu anasına aniatmasına rağ­

men anası onun köyden tekrar ayrılması­
na razı olmaz. Fakat Ali yirıe de İstanbul'a 
doğru yola çıkar. Anası ise onu her akşam 
derenin kenarında bekleyeceğini söyler. 
İlk önce Emine'yi ziyaret eden Ali, vapur­
da çok fazla yağınurda kalımş, soğuk alıp 
üşütmüştür. Çok ağır hastalanan ve kaldı­
ğı handa bir daha gücünü toplayamayan 
Ali, Emine'ye haber gönderir. Emine de 
yıllardır biriktirdiklerini Ali'nin ilaç, gıda, 
doktor parasına harcar. Biraz taparlamnca 
birlikte köye doğru yola çıkarlar ancak Ali 
yolda ağırlaşır. Son arzusu nişanlısı Emi­
ne'yi bir kez olsun öpmektir. Ali'nin yolda 
ölmesi Emine'yi yıkar fakat anası Ali'nin 
öldüğüne inamnaz. Her zaman olduğu gibi 
Ali'yi derenin kenanndaki yerinde bekle­
rneye devam eder. Olaylan sıkı bir neden 
sonuç ilişkisi içerisinde·anlatan Halit Ziya, 
sıradan insanların basit arzulanna ulaşa­
mamalarından doğan trajediyi yansıtmayı 
tercih eder. Büyük umutlarla yola çıkan 
Ali'nin dönüş yolunda hayatım kaybetme­
si, Ahmet Gernil'in bütün ümitlerini kay­
bettikten sonra İstanbul'dan ayrılmasına 
benzer. Tıpkı "Son Levha"da ve "Küçük 
Kambur" da olduğu gibi bu hik<1yede de 
geniş bir zamam, birden çok vakayı neden 
sonuç zinciri içerisinde anlatırken, hasta­
lanan hikaye kişilerinin yaşadıklan dram 
hikayenin duygusal belirleyicisi olur. 

Sonuç 
Halit Ziya'nın Küçük Fı!.:-ralar başlığı altın­

da yayınladığı bu hikayeler üzerinden genel 
bir değerlendirme yapacak olursak, yaza­
nmız modern hikayeciliğimizin güzide ve 
Batı tarzı hikayenin dinamiklerini yansıtan 
hikayeler kaleme alımştır. Onun hikayele­
rinde bir tez ortaya atıp tartışma, bir mesaj 
verme, okuru ideolojik, ahlaki ya da sosyal 
açıdan yönlendirme gibi özellikler yoktur. 

Halit Ziya, hikaye türüne münhasır sanatsal 
zevki okuruna tattırmak amacındadır. 

Vakalar ekseriyetle gerilim, merak un­
suru, çözülme ve sonuç şeklinde cereyan 
etmektedir. Geniş zaman diliınlerinde kuv­
vetli olay zincirlerini işlerken, nakledilen 
hatıra, mektup vb. ile dar zamanlan ve 
hayalleri işlerneyi tercih ediyor. Aksiyon 
plam olarak geniş bir zaman diliminin 
özet olarak anlatıldığı hikayelerinde tann­
sal konuınlu anlatıcıyı tercih etıniştir. Dar 
zamanlı 've tek bir vaka planına dayanan 
hikayelerinde gözlemci anlatıcıyı tercih 
etıniştir. "Düğün Evinde" hikayesi tek bir 
vaka planına dayanmasına rağmen tannsal 
konuınlu anlatıcıyla aktanlmıştır. 

Kişi portresi çizmekte hikayeleri açı­

sından yer yer zayıf kalmaktadır. Hikaye­
lerindeki tiplernelerin güçlü ya da zayıf 
olan yönleri çok belli değildir. "Kar Al­
tında" da sokak çocuğu Serınet'in kendini 
büyük adam yerine koyması bir davramş 
biçimi olarak oturtulabilmişken, "Küçük 
Kambur" da da güçlü ve özgün bir tip oluş­
turabilmiş, bedensel açıdan kusurlu bir 
çocuğun hem davramşlarını hem de psi­
kolojisini çok başanlı şekilde çizebilmiştir. 
Öyle ki küçük kamburun haklı kıskançlığı 
ve kusurlu bedenine duyduğu öfkeyi okura 
derinden hissettirebilmiştir. Bunun dışında 
akılda kalıcı, davramşıyla özdeşleştirilecek 

bir hikaye tiplemesi oluşturmayan Halit 
Ziya, bu sorunu bilhassa A;k-ı Memnu ro­
mam ile aşacaktır. 

Halit Ziya, mizahi hikayelerinde yerin­
de ve dozunda kullamr. "Kar Yağarken" 
hikayesinde Serınet'in seviınliliği mizahi 
bir doku oluştururken, "Yelpaze Altında"­
daki tuhaf ilişki, şişman anne zayıf kız gibi 
zıtlıklar hikayeye mizalı çeşnisi katar. "Dü­
ğün Evinde" hikayesinde çocuklann birbi­
riyle atışması da ayın tesiri uyandınr. 

Halit Ziya'nın hikayelerinde zavallılar, 
muhtaçlar, yoksullar da yer alır. Sadece 

247 



248 

AtillaAktaş 

köşkünde münzevi yaşayan ressama değil, 
sokak çocuklanna da, geçim uğruna hayat­
lan paramparça olanlara da yer verir. Fa­
kat sosyo-ekonomik bağlamda hiçbir sonuç 
veya çıkarsamada bulunmaz. Toplumsal ve 
siyasal bir gayeye matuf olarak bunlan iş­
lemez. Ona göre bu muhtaçlar ve düşkün­
ler, tıpkı realisderde olduğu gibi toplumda 
bulunduğu için anlatılması gerekir. Dizda­
roğlu da Halit Ziya'mn okurlanm mutsuz 
etmek istemediğini, daha çok onlara haya­
tın gerçeklerini gösterıneyi ve acıma duy­
gusuyla yaklaşmamızı sağlamayı amaçladı­
ğım söyler (1975: 64). Küçük hikayelerinde 
okutim vicdamna dokunan ve onu anlayış­
lı olmaya iten bir yön vardır. Gerçekçiliğin 
eğitici işlevini ve sorumlu sanatçı duyarlılı­
ğım başanlı şekilde harrrianlamıştıı: 

Hikayelerin dili Servet-i Fünun este­
tiğinin dilidir. Üslup olarak yer yer uzun 
cümleleri, zincir tamlamalanyla şairane 

bir üslubu tercih etmiştir. Deyişe, ifadeye 
ve seçtiği kelimelere önem veren bir yazar-

dır. Kurgusal olarak da yazann büyük ro­
manlanna giden yolda çağnşımsal olarak 
güçlü bazı öğeleri hikayelerinde kullandı-: 
ğım görürüz. "Beyaz Şemsiye"de tıpkı Mai 
ve Sryah'taki gibi siyah ve beyazın zıtlığın­
dan duygusal sembolizm çıkanrken, "Son 
Levha"daki ressam bize AJk-ı Memnu'daki 
Adnan Bey'i çağnştınr. 

Halit Ziya realizmin anlatım yönte­
mini uygularken, romantizmin duygula­
mınından istifade eder. Aktardığı olaylar 
gerçekçidir, neden sonuÇ ilişkisine son de­
rece büyük önem verir, ancak anlatım tar­
zı yer yer şairane ve romantiktir. Bununla 
birlikte romantik tarzda entrika, ihtiras, 
şiddetli arzu ve saplantılı aşk gibi unsur­
lara yer vermemiştir. Yerine sıcak ve sa­
mimi ilişkiler, saf, deruni aşk ve muhabbet 
vardır. Bu nedenle Halit Ziya'mn insana, 
insanın dar çevresine, bireysel yönlerine 
odaklandığını ve nedensellik bağlamında 
bu bireyselliğin ardındaki dramı yansıt­
maya çalıştığı söylenebilir. 
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