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KISA HIKAYELERI: KUGUK FIKRALAR

ervet-i Fiimun Dénemi’nin en énde
S gelen temsilcilerinden biri olan Halit

Ziya Usakligil, roman ve hikiye ala-
ninda verdigi eserlerle Bati tarz1 nesri Tiirk
edebiyatina tagiyarak, edebiyanmizin mo-
dernlegmesi ve yenilesmesi yolunda énemli
acdimlar atrmgtir. Bu adimlardan biri olarak
gorebilecegimiz Kiigitk Fikralar adh eserini tig
cilt halinde 1897-1899 yillar1 arasinda ya-
ymlamugtir. Bu tarihler aym zamanda yaza-
. Servet-i Fiinun digmda Tkdam ve Sabak’ta
diizenli olarak yazilar yaymnlachg, hikéyeler
yazdifi, yazarm en lretken ve verimli oldu-
gu bir zaman dilimidir (Huyugiizel 1995:
21-22). Bu tarihler hemen hemen yazarm
iki meghur romammnmn da zihninde olgunlas-
maya bagladigi dénemde yazilmug olmahdir.
Mai ve Siyah (1898) ve Ask-1 Memmy’daki (1901)
anlatim tarzim stirdiirdigiing, carpic ruhsal
tahlillerin yam sira akici tislubu kullandigim
ve her iki romamnda da kullandigi neden-
sellik prensibine siki silaya bagh kaldigim
gozlemleyebiliriz. Fakat 6te yandan tabiat,
mekén ve kigi betimlemelerine romanlarina
kiyasla daha az yer verdigi goriilmektedir.

Atilla AKTAS*

Halit Ziya’mn sanatkarane ve zengin tishi-
bunu yansitan bu hikéyeler Tkdam matbaasm-
dan tig cilt olarak yaymnlamr. Birindi ciltte dort,
ikinci ciltte Gic, tigiincii cilite de dort hikdye ol-
mak tizere toplam on bir hikiyeyi ihtiva eden
Kiigiik Fikralar serisi, yap1 ve igerik itibariyla
Halit Ziya’'mn 6nceki hikéyelerini cagnstin:.
Bu hikéyelerinden hareketle Tiirk hikéyesine
sanatkarane tslubu, 6zenli ve celiskisiz bir kur-
gu ve anlatum getiren Halit Ziya’mn hikéyeyi
miistakil bir tiir olarak gordiigii sGylenebilir

Hikéye Teriminin Karsiligi
Olarak: “Fikra”

Ote yandan Halit Ziya’nin roman kav-
ramm icin hikéye, hikdye kavrami icin de
fikra kargihgimu kullanmig olmasi hayli il-
gincti. Kurgu ve anlatim tarzi itibaryla
geleneksel tahkiyemizin Slgiitlerinden ta-
mamen uzaklagmig olmasma kargin Halit
Ziya’'nin modern anlamda hikdye kavra-
muna yiikledigi anlarmn bir ifadesi olarak,

*  Dr. TRT Egitim ve Aragtirma Dairesi Bagkanhg1 Siiresiz Yaymlar Uzmam
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Bat tarzi hikdye anlaminda fikra kargih-
g kullanmas: bir arayigin ve tammlama
ihtiyacimin gostergesidir. Ote yandan Halit
Ziya’mn roman ile hikdye anlayis arasinda
derin farklarin olmadig, hatta teknik agi-
dan dahi ayrim yapmanin zor olacagimi da
soylemek gerekir.

Gegmisten bugiine baktgimzda gele-
neksel tahkiyemizde masal, rivayet ve kissa
tiiri genig yer tutar. Ahmet Midhat Efen-
di’nin hikayelerden olusan serisine “Leta-
if4i Rivayat” adim vermesi gibi Bati tarzi
hikdyenin geleneksel anlatilardan farklilik-
larimn ya da benzerliklerinin ortaya konul-
mas1 hususunda bir kavram kargagasi mev-
cuttur. Halit Ziya’nin heniiz ¢ok geng iken
kaleme aldig Hikdye adh kitabinda, hikéye
terimini romanmn karsihgmda kullanirken,
o dénemki edebiyatimzda mevcut olan bir

“terim karmagasimin da ipuglarini vermek-

tedir. Halit Ziya’nin modern hikéyelerden
olugan bu serisine “Kiigiik Fikralar” ismini
vermis olmasi, hikdye kavram etrafindaki
diistincelerinin netlesmedigini-ve endigele-
rinin noktalanmadigim da yansiair.

Ozgiil, bu adlandirma sorununun ve
kararsizhgm Bati tarzi modern hikdyenin
edebiyatimza girdigi andan itibaren bagla-
digimu soyler ve ekler:

Hikiyenin ad: etrafindaki bu kararsiz-
ligm bir sebebi, gelenek ve istibdét ise, bir
diger sebebi de hikdye ile roman arasm-
da oldugundan daha biiyiitiilen iligkidir.
Romana uzun hikaye, hikiyeye de kisa
roman (pars pro toto) nazariyla bakilma-
smdan dogan bir yanhs, her iki formun
hem ismini, hem de teknigini birbirine

‘karigtirma sebebi olur. (Ozgiil 2005: 39).

Ogzgiil’iin bu tammmlamast dénemde-
ki terimsel karmagay: tam olarak yansitir
Yamu sira romam birden ¢ok hikayenin bir-
birine neden sonug iligkisi ile baglanmas
olarak giren Ahmet Midhat, Nabizide
Nazim, Server Cemél, Reciizide Mah-

mud Ekrem gibi yazarlanimizdan verdigi
6rneklerle, modern hikdyenin nihai bir ta-
mmlamasinm ve adlandinlmasinin yapila-
madifim da vurgular (Ozgiil 2005: 39-40).

Hikdye adh kitabimin mukaddimesinde
“Eidebiyat-1 Osmaniyede mazhare oldugu mevki-i
miihimmi thraz edemeyen aksam-1 edebiyattan biri
de ecnebi bir kelime altmda zikretmekten ise Os-
manly lisamna hiirmeten hikdye naman verecegimiz
Fusm-1 edebidir” (2020: 11) diyerek roman te-
rimini kendince Tiirkcelestiren ve anlagilir
héle getiren Halit Ziya’ﬁm, modern hikdye
kavramina karsihk olarak fikra demesinin
altinda yatan belli bash sebeplerden birisi
de hikiye anlatimmi vakaniivislik ya da na-
kilcilik olarak gérmemesidir. Mukaddime-
de hikayenin neden sadece vaka anlatim
olmadigin, gegmiste Bati tarzi hikdye/ro-
man 6rnekleri olarak géren Ahmed Mid-
hat romanlarimn ya da Muhayyelat-1 Aziz
Efendi tarzindaki hikayelerin de teknik iti-
bariyla yetersiz kaldigim vurgulayarak Bati
tarzi modern hikdyeciligin yeni 6rnekleri-
nin goriilebilmesine bir katlka sunabilmek
igin bu eseri kaleme aldigim belirtir. Bu-
radan da Halit Ziya’mn geleneksel tahkiye
arasmnda, bir tez veya ahlaki mesaj iceren
lassa anlatilarindan, kigilerin dramuyla,
hayatin i¢indeki gel-gitlerle ilgilenmeyen
ve psikolojik-derinlikten yoksun olan halk
hikéyesi tarzindan uzakta bir hikaye an-
layigim yansitmak adina kisa ebath gele-
neksel hikéyeler icin de kullamlan “fikra”
kargihgim kullamr. Nitekim bu kargiiktan
Halit Ziya’nin hikayeyi sanki romanmn bir
bolimiiymiis gibi algilamg oldugu anlagil-
makta ve terim karmagas: konusunda Oz-
gil’in tespitini dogrulamaktadr.

Kigik Fikralar'da Kurgu ve
Icerik Unsurlari

Genel ozelliklerinden bahsederken de
zikrettigimiz tzere Kiigik Fikralar on bir
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adet hikdyeden olusmaktadir. Bu hika-
velerden “Son Levha”, “Kar Yagarken”,
“Kiigiik Kambur”, “Emel-i Meyls”, “Be-
yaz Semsiye”, “Izdivaca Miiteyemmin”
ve “Ali'nin Arabasi” birden cok vaka ile
oriilmiig, genis bir zaman diliminde cere-
yan eden zincir olaylar {izerine bina edil-
migken; “Yelpaze Alunda”, “Bir Sahife-i
Mensiye”, “Rakstan Avdet” ve “Diigiin
Evinde” daha dar bir zaman dilimini, hat-
ta bir giinden yahut geceden olusan bir
zaman dilimindeki olaylar1 anlatmaktadir.
Bu da yazann zaman tercihi tzerinden
belli bir kahp igerisine sikigmayarak ge-
nis bir vaka eksenine agik oldugunu gos-
termektedir. Tematik agidan gesitlilik arz
eden hikdyelerden meydana gelmis olan
Kiigiik Frikralardaki hikéyeleri kisa kisa 6zet-
leyerek ¢oziimleyelim.

“Son Levha” baghkh hikdye bir za-
manlar meghur bir ressam olmak imidiyle
yagayan, fakat bir kaza sonucu gen¢ yasta
esini kaybetmesiyle kiiciik kiziyla bas baga
kalan bir adarm konu alir. HikAye ressamun
zihninde titregen, gelip giden imajlarin ara-
sindan belirsiz bir yiizii hatirlamaya gahs-
mastyla baglar. Kansimn Slimiiyle geride
kalan kiigiik kizina kendini adayan baba,
lazim ailenin terk edilmis koskiinde biiyii-
terek onu di dilnyanm tehlikelerinden ve
tesirlerinden korumaya ¢ahgir. Kizinin giin
gectikce sanata egilimi oldugunu ve estetik
duyarhhklarmi géren baba, kizimin daha
fazla tizerine diiser. Baba ve kiz birbirlerini
daha iyi anlamaya ve algilamaya baslarlar.
Baba kiziyla birlikte ¢ocuk olur, onun ya-
sina iner fakat 6te yandan ona kiskancca
ve bencilce bir sevgi duymaya baglar. Kizi
ergenlige girerken babasi da onu kaybe-
decekmis gibi bir psikolojiye biirliniir. Bu
diistincelerin de ydnlendirmesiyle kizinin
bir resmini yapmaya karar verir. Kizim
Bognak kizi kostiimil igerisinde resmetme-
ye baglar. Fakat kiz1 modellik yaparken za-
manla sikilmaya ve bahaneler uydurmaya
baslar. Bir giin geziden dondiiklerinde kiz1

halsiz oldugunu séyler ve uzanmaya gider.
Yataklara diigen geng kiz gittikce fenala-
sir. Kendisini iyi hissettigi bir giin Bognak
kaz1 kostimiinii giyerek babasina modellik
yapmak ister, ancak bu gabasi onu tiiketir
ve sonraki giinlerde kiz vefat eder. Ug yil
boyunca kizinin son cighfiyla yas tuta-
rak yasayan baba, bir sabah uyandiginda
kizimi tekrar gérebilmek i¢in miithis bir
arzu duyar. Fotograflari karistinr, heniiz
tamamlanmarus olan “Bosnak Kizi” tab-
losunu tekrar gikanr. Ug yil boyunca her
glin tuvalin kargisma gecen ve kizinin yii-
zuni, durusunu ammsamaya ¢alisan baba,
bu resmi tamamlamay1 kizini geri getirecek
tek care olarak goriir. Bir gece cahsma oda-
sinda uyuklar iken kizinin sesini duyar gibi
olur. Bir hayalet gibi kizimi kargisinda go-
rir; kizinin ona “tabloyu tamamlayalim”
dedigini duyar. Ayaklanan ressam tuvalin
bagina gegerek hummah bir ¢aba ile resim
tizerinde ¢ahgir. Sabah oldugunda hizmet-
giler ressarm1 tamamlanmig tablonun ya-
ninda 6lmig olarak bulurlar.

Bu hikiyenin en 6nemli yonlerinden
biri yazann Agk-1 Memnu romamna giden
yolda yaptigi kalem denemelerinden biri
gibi durmasidir. Tipki ressam baba gibi
Adnan Bey de sanatla ilgilenmektedir, hey-
keltrastir. Herkesten uzakta bir konakta
yagarlar. Zengin ancak mutsuzdurlar. Ad-
nan Bey de kansinin 6liimiiyle kizi Nihal’e
daha biiyiik 6nem ve 6zen gostermeye bag-
lar. Elbette Agk-t Memnu daba karmagik,
daha ustalikh ve izlek itibariyla daha farkh
bir yere konumlanir.

“Yelpaze Altinda” hikayesi ise Halit
Ziya’min mizahi yap1 ve kurgudaki az sa-
yidaki hikayelerinden biridir. Halit Ziya,
mizahi yer yer hikéyelerinde bir kurgusal
yardimci olarak kullamirken bu hikéye-
vyi biisbiitin mizah {izerine bina eder. Bir
grup arkadagiyla kafede oturan, muzip
mizacryla bilinen Stileyman Necdet, arka-
daglarina bir aksam bir kadinla yasadiklar
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ilging muagakay: anlatir. Silleyman Necdet
gecen yaz Tepebagi’'nda bir Italyan Opere-
tini izlemeye gittiginde tika basa kalabalik
salonda sigman bir kadin ve zayif, fizigi,
ylizll goriiniimii itibanyla ¢ok gik ve giizel
olan kiziyla yan yana diiser. Geng kadinin
yelpazesinin riizgdrindan istifade eden
adam, yamndaki arkadagina konusur gibi
geng kadina konugsur, kadin da annesine
cevap veriyor gibi ona cevap verir. Oyun
boyunca ikilinin arasinda devam eden bu
tuhaf ve komik konusma oyunun bitmesiy-
le sona erer. Kadin annesine refakat etmek
iizere kalkarken Siileyman Necdet'e bir
g0z selamu verir ve bu tuhaf agk sona erer.

“Kar Yagarken”de ise on iki yagm-
daki sokak ¢ocugu Sermet’in macerala-
n anlatihr. Zayif, celimsiz bir ¢ocuk olan
Sermet, kendisini bildi bileli hep Eytp’te

' yasanustir. Ani bir kararla Surici'ne yani

Istanbul’a gitmeye karar veren Sermet,
yeni macerasimnda Galata Képriisi civari-
n1 ve Emindnii’nii mesken tutar. Esnaf ve
onu taniyanlar ona Sermet Bey diye hitap
ederler; bu ekleme ‘aym zamanda okurun
cocuga yonelik sempatisini ve merhameti-
ni de arttirir. Kopriiden gelen gegenlerin
paketlerini tagiyarak gecimini saglayan
Sermet, kig aniden bastrinca bir bakka-
Iin cat katina sigir. Soguktan hasta olan

cocuk, ¢ati katinda hastaligt agir sekilde

atlatir ancak oldukca zayif diiger. Sokak-
lara tekrar inen Sermet eskisi kadar giiclii
degildir. Kara kig bir yandan devam ede-
dursun magazalarda g6rdigi paltolara
imrenir. Karh bir giinde arada sefer tasim
tasici@ okullu bir geng ona bir giin getirip
kendi eski paltosunu verir. Sermet kendisi-
ni gergekten “Sermet Bey” gibi hissederek
sokaklarda dolagmaya devam eder.

“Bir Sahife-i Mensiye”, mektup tarzin-
da anlatima sahip bir hikiyedir. Yazar ev-
raklarm kangtinrken arkadagimn mektu-
bunu bulur ve aynen iktibas eder. Mektubu
iglevsel hale getiren bu anlatm teknigiyle

de gozlemci anlaticidan, ézne anlaticiya
gecisi saglar. Arkadayi mektubunda, agir
bir hastalktan giktiktan sonra Biiyiikde-
re’de ormann iginde bir pansiyonda kal-
maya baglar. Pansiyonda gok sayida turistin
yam sira Ingiliz yash bir adam ve geng, gii-
zel, alunl bir kadin da kalmaktadir. Adam
kadina dikkat kesilmekle birlikte onunla
iinsiyet kurabilmeye ¢ahgirken 6te yandan
ihtiyar: kadimin babasi zanneder. Kadimn
dikkatini bir sekilde cekmeyi basaran adam
bir orman yiirtiytigii esnasinda kadm ve ih-
tiyara denk gelir. Tesadiifen ihtiyarm kach-
nin kocas: oldugunu 6grenir. Tyice kiskanc-
lik krizlerine neden olan adam, kadinin bu
talihsizligine gok tiziliir. Gece oldugunda
hayal meyal genc kadimin kendisini yana-
gindan Sptigint gorir. Sabah kalkhginda
ise ciftin pansiyondan aynldigim 6grenir.
Hikéyede Halit Ziya’mn eski Istanbul’un
ve Bogazin glzelliklerine dair yapuag siir-
sel tasvirler dikkati geker.

Bir diger trajik hikdye ise “Kigiik
Kambur”dur. Kiigiikken ¢ok giizel olan
bir cocuk heniiz dért yagindayken babasi
ve annesi onu salladify esnada kaza eseri
diiser. Ertesi gin sirtinda bir siglik olusur.
Bu sislik giin gectikee bityiirken, doktorlar
da cocugu tedavi etmeye gahgirlar. Fakat
¢ocuk giinden giine kamburlagir. Doktorla-
nin da tavsiyesiyle hayata uyum saglamas:
igin sik stk disariya gikanlan gocuk, fiziksel
durumuyla diger ¢ocuklann alay ve kéti-
lemelerine maruz kalhr. Akranlarimn tav-
rindan &tiirii iyice igine kapanan gocugun
efitimi evde baglar ve tatsiz olaylar esligin-
de normal bir ¢ocuk olmadigim kabulle-
nir. Zaman i¢inde c¢evresi de onu benim-
ser; fakat en biiyiik arzusu diger ¢cocuklarla
birlikte oyun oynayabilmektir. Sokaktaki
gocuklarin ona acryarak muamele etmesi
yiiziinden mutsuz olur, babasi da diganida
oynamastni ‘yorucu ve zararh buldugu icin
yasaklar. Annesi ¢6ziim olarak komsunun
kizi Macide ile oynamasim 6nerir. Ilk bag-
ta kizlarla oynamaya itiraz etse de zaman-
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la yeni arkadaglarina, 6zellikle de Maci-
de’ye ahgir. Ote yandan kizlarin oyununa
liderlik etmekten de keyif alir. Buyiidikee
Macide’ye yonelik hem bir muhabbet hem
‘de bir kiskanghk gelistiren Kiigiik Kam-
bur, Macide gelisirken kendisinin ufak kal-
mast ayrica zoruna gider. Macide’ye fke
duymasina ragmen onun gelin olacagim
6grenince yikilir. Kendini agagilanmig his-
seden cocuk, ugurumun kenarina kadar
gelerek lizintii ile orada kalir. Bu hikéye-
de Halit Ziya’mn romantikleri cagristiran
inlem ve yaziklanma ifadelerine ¢ok sik
rastlanz. Uh zavallr kiigik kambur” (Ugakh-
gil 2004: 140) gibi ifadeleri, ¢ocuga yone-
lik okurun acima hislerini harekete gegirir.
Anlatim ve kurgu itibartyla realizme bagh
kalan yazann, ifade ve duygulanim olarak
romantizmin etkisinden tam olarak kurtu-
lamachgim goriiriiz.

“Rakstan Avdet” yazarn en Ban tarz
hikayelerinden biridir. Balodan eve dénen
son derece giizel bir kiz gece riiyasinda ev-
lenecegi yakigikli adam ile dans ettigini ve
yakinlagtfim gériic Sabah uyandiginda
hala bu rityamn tesirindedir. Halit Ziya’mn
hikayelerinde dikkati ceken alafranga ya-
sam tarzi, bu hikéyede daha da belirgindir.
Dans salonu, 151ltih elbiseler, sagaa gibi bir-
¢ok Batili unsur hikéyenin merkezindedir.

“Emel-i Meyus” c¢ocuklar1 olmadig:
igin evlat 6zlemiyle yamp tutusan bir ¢iftin
hikéyesidir. Ne kadar ugragsalar da baganih
olamayan iftte, yillar boyunca bir mut-
suzluk, yilginlik ve keder hakimdir. Biitiin
gareleri deneyen cift iyiden iyiye psikolo-
jik olarak coker. Fakat bir giin kans: ada-
ma bebek bekledigi miijdesini verir. Evde
tekrar bir mutluluk ve canlanma hésil olur.
Birlikte ¢cocuklarimin esyalanim hazirlama-
ya baglayan cift, hem kiz hem de oglan
cocuklanna verilebilen Ismet ismini koy-
maya karar verirler. Biitiin bu heyecamun
yam sira karist hamileligin tiim belirtilerini
gostermesine ragmen karm gismemekte-

dir. Adamun 1srartyla doktora gittiklerinde
doktor, bunun psikolojik bir durum oldu-
gunu, kansimin hamile olmadigim soyler.
Bisbiitlin eski mutsuz giinlerine déniig ya-
pan cift, bir sabah Ismet icin hazirladiklar:
camagirlarm igine kedinin yavruladigim
goriirler. Ug yavrudan birini alikoymaya
karar verdikten sonra onun da adin Ismet
koyarlar. Yazar bu hikéyede genis zaman-
Ii bir anlatiyr tanrisal konumlu anlatici ile
anlatmay1 tercith eder. Cocuklar: olmayan
bir ¢iftin psikolojisine yonelik yaptigy kisa
analizlerde yazarin gocuklara yonelik sev-
gisini de gormiis oluruz.

“Beyaz  Semsiye”de yazann nhtimda
gordiigii beyaz semsiyesiyle gayet giizel,
mutlu, neseli, seving dolu bir gen¢ kizin
hikayesi anlathr. Yazar kiz: rihtumda goz-
lemlerken onun hareketlerine manalar
yikler. Saf ve duru giizellik, masumiyet
ozellikleriyle gze garpan kizin adimmn Zer-
rin oldugunu 6grenir. Kizin utangag hare-
ketlerinden sevdali oldugu izlenimini de ¢1-
kanr. Zerrin’e dogru yaklagan geng subay
ile birbirlerinden hoglandiklarini diigiinen
yazar, daha sonralan onlan ey olarak rih-
tumda yine goriir. Bu mutluluk tablosu ya-
zar1 oldukga etkiler. Bes yil sonra vapurda
yine Zerrin’e tesadif eden yazar bu sefer
onu siyah gemsiyesiyle goriir. Yamnda kii-
¢k cocuguyla mutsuz ve mahzun bir yiz
ifadesiyle vapurda oturan Zerrin, bir ara
Hisar’daki mezarhga bakmak icin yerinden
dogrulur. Buradan yazar Zerrinin geng
kocasimn 6lmiis oldugu izlenimini ¢ikarr
Gocugu da annesine bagka bir subay: gos-
tererek babasina benzeyip benzemedigini
sorar. Béylece geng kadin trajedisi iyice
goriiniir olur. Anlaticimn iglevi itibarryla
Halit Ziya’min bu hikéyesinde tanrisal ko-
numlu anlaticidan, 6znel tutumlu gézlem-
ci anlaticlya gegis yapar. Bir taraftan canh
tasvirler ve gortinti unsurlan ile hikdyeyi
beslerken, diger yandan bu goriintiileri yo-
rumlayarak kendi goriigiind, intibalarim ve
cikarimlarim da kangtir
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“Beyaz Semsiye” hikdyesinin bir diger
Ozelligi de Halit Ziya’mn renkleri duygula-
ra izafe ederek kullanmasidir. Tipki Mai ve
Siyak’ta oldugu gibi, beyaz Zerrin’in mut-
lulugunu, safligini, giizelligini ve durulugu-
nu temsil ederken, siyah ise yas tutmasini,
mutsuzlugunu ve garesiz kaligim cagristirir.
Yazarin Mai ve Sipak’ta mavi hayalleri siyah
bir gecede dagilmig olan Ahmet Cemil’e
mukabil olarak bu hikdyede Zerrin’in duy-
gu durumunu gemsiyesinin rengi tizerin-
den anlatarak Adeta Mai ve Siyak igin bir
kalem ahstirmas: yapar.

“Dugiin Evinde” hikéyesinde bir di-
ginin akyarminda konagmn bir odasimnda
uyumaya ¢ahsan geng kiz grubu ve bir kiz
gocugunun arasindaki konugmalar anlati-
L. Uyumamak i¢in sebep arayan bu muzir

~ ve canli-geng kaz grubu, Naciye’nin pireler

yiiziinden ayaklanmasiyla iyice canlanir.
Birbirlerini kih igneleyerek, kih eglendire-
rek hem diigiini gerceklegen ablalan. hak-
kinda konugur hem de kendi diigiinlerinin
nasi olacagim konugmaya baglarlar. Bu es-
nada heyecanli ve giriiltiilii sekilde konus-
tuklarim fark edemeyen kizlar, giiriiltiiye
uyanan Safvet’in annesinin uyarmasiyla
tekrar uykuya dalarlar. Dar bir zamanda,
tek bir mekanda ve tek bir vaka iizerine
oturan bu hikdyenin en ilging yam Halit
Ziya’min geng kizlann ilgi alanlarna, mo-
dasina, kumag ve kiyafet tiirlerine ve geng
kiz psikolojisine olan hakimiyetidir. “Son
Levha”daki geng kiz1 anlatirken, “Yelpaze
Altinda”daki gen¢ kadimin kiyafetini tas-
vir ederken, “Kiiciik Kambur”daki Maci-
de’nin oyunlarim ve “Beyaz Semsiye”deki
Zerrin’in hareketlerini anlatirken yazarin
geng kizlarm hayatina, diigiince yapilarina,
giyim kusamlanna, psikolojilerine ve duy-
gularina y6nelik ciddi bir ilgi, merhamet ve
yakinlik dikkati ceker.

“Tzdivac Miiteyemmin” anlatim ter-

cihi olarak rastlantisallify 6ne alan dalga
bicimli bir hikayedir. Yazar tipki “Yelpaze

Altinda” hikayesindeki Sileyman Nec-
det’i animsatan, tubaf, konugkan, arsiz ve
yiligik bir arkadasina Beyoglu’nda gezinir-
ken rastlar. Arkadag: yazan esir almugtir,
fakat arkadas o esnada yoldan gecen iisti
bagi perisan haldeki zavalli bir adamla se-
lamlagir. Ona “hél4 devam ediyor mu?”
diye sorar. Adam da olumlu yamt verir.
Bu cerceve hikdyedir. T¢ olayda ise arka-
dagi yazara bu zavalll adamin hikayesini
anlatir. Bekarken memur olan, gayet sik,
balkiml, zarif olan adam Kégithane’de
bir gezide tanisgtig kadmla evlenir. Evlen-
dikten sonra her gecen giin fakirlesmeye
ve bakimsizlagmaya baglar. Etrafindan
ufak tefek borclar alip geri 6demez. Giin
gectikce her seyden kesmeye ve kismaya
baglayan adamun her on ti¢ ayda bir, biri
erkek biri kiz olmak tizere ¢ocugu diinya-
ya gelir. Oyle ki siralama hicbir sekilde sa-.
sirmadigy gibi her ay bir ¢ocugu diinyaya .
gelmistir. Yazarin arkadasi adama ashnda
bu siralamanin héla devam edip etmedigi-
ni sormustur. Hala ilk zamanki maagiyla
calisigimi da iistiinden bagindan tahmin
etmigtir. Yazar i¢in her ne kadar bu adam-
la kargilagmak can sikici olsa da anlattig:
hikéye kisa giintin kdr: olmustur.

“Ali'nin Arabasi” hikayesi ise yazarn
kdyden kente gelen insanlarranlattigi hika-
yesidir. Fakat bu hikdyede alisamadig dii-
zene yenilen insanlar degil, alelade bir has-
talik sonucu kaybolup yiten Ali’nin hayat:
anlatthr. K6y hayat ve karsal yagantnin ke-
narmndan belki de Halit Ziya’mn edebi\é\‘r—,
renine girdigi tek hikdye budur diyebiliriz.
Hikéyede sehir-kdy arasinda hicbir muka-
yese yapilmadigy gibi, herhangi bir tez de
yoktur. Ozetleyecek olursak bes y1l askerlik
yaptiktan sonra koyiine dénen Ali, anasim
yaglanmig. bulur. Babas: da o askerdeyken
6lmiigtiir. Nisanhst Emine ise Istanbul’da
bir konakta hizmetgilik etmektedir. Ali'nin
plan askerden sonra Istanbul’a gidip biraz
caligip araba almaktir. Babasindan kalan
tarlamn gecimine yetmeyecegini, askerde
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gbrdigi tarzda bir arabanmn ne gizel bir
sey oldugunu anasina anlatmasina rag-
men anasi onun kéyden tekrar ayrilmasi-
na raz1 olmaz. Fakat Ali yine de Istanbul’a
dogru yola cikar. Anasi ise onu her aksam
derenin kenaninda bekleyecegini sGyler.
1k énce Emine’yi ziyaret eden Ali, vapur-
da gok fazla yagmurda kalmg, soguk alip
tgiitmiistiir. Cok agir hastalanan ve kaldi-
& handa bir daha giiciinii toplayamayan
Ali, Emine’ye haber gonderir. Emine de
yillardir biriktirdiklerini Ali’nin ilag, gida,
doktor parasina harcar. Biraz toparlaninca
birlikte kéye dogru yola gikarlar ancak Ali
yolda agirlagir Son arzusu niganhs: Emi-
ne’yi bir kez olsun 6pmektir. Ali’nin yolda
Olmesi Emine’yi yikar fakat anasi Ali'nin
éldigiine inanmaz. Her zaman oldugu gibi
Ali’yi derenin kenarindaki yerinde bekle-
meye devam eder. Olaylan siki bir neden
sonug iligkisi icerisinde-anlatan Halit Ziya,
siradan insanlarn basit arzularma ulaga-
mamalanndan dogan trajediyi yansitmayi
tercih eder. Biyitk umutlarla yola gikan
Ali’nin dénis yolunda hayatm kaybetme-
si, Ahmet Cemil’in biitiin imitlerini kay-
bettikten sonra Istanbul’dan ayrimasmna
benzer. Tipki “Son Levha”da ve “Kiigiik
Kambur”da oldugu gibi bu hikiyede de
genis bir zamam, birden gok vakayr neden
sonu¢ zinciri icerisinde anlatirken, hasta-
lanan hikéye kigilerinin yagadiklar1 dram
hikiyenin duygusal belirleyicisi olur.

Sonug

Halit Ziya’mn Kiigiik Fikralar baghg aln-
da yaymladigi bu hikéyeler tizerinden genel
bir degerlendirme yapacak olursak, yaza-
rimiz modern hikdyeciligimizin giizide ve
Bati tarz1 hikiyenin dinamiklerini yansitan
hikéyeler kaleme almigtr. Onun hikéyele-
rinde bir tez ortaya atip tartigma, bir mesaj

verme, okuru ideolojik, ahlaki ya da sosyal .

agidan yonlendirme gibi 6zellikler yoktur.

Halit Ziya, hikdye tiiriine miinhasir sanatsal
zevki okuruna tattirmak amacimdadir.

Vakalar ekseriyetle gerilim, merak un-
suru, ¢Ozilme ve sonug seklinde cereyan
etmektedir. Genig zaman dilimlerinde kuv-
vetli olay zincirlerini islerken, nakledilen
hatira, mektup vb. ile dar zamanlan ve
hayalleri iglemeyi tercih ediyor. Aksiyon
plam olarak geni§ bir zaman diliminin
6zet olarak anlatildigs hikéyelerinde tanm-
sal konumlu anlaticiy: tercih etmistir. Dar
zamanh ve tek bir vaka planina dayanan
hikayelerinde gbzlemci anlaticryr tercih
etmigtir. “Digiin Evinde” hikéyesi tek bir
vaka planina dayanmasina ragmen tanrisal
konumlu anlatnciyla aktariimagtir,

Kisi portresi gizmekte hikéyeleri aci-
sindan yer yer zayif kalmaktadir. Hikéye-
lerindeki tiplemelerin giiclii ya da zayf
olan yonleri ¢ok belli degildir. “Kar Al-
tinda”da sokak gocugu Sermet’in kendini
bityiik adam yerine koymas: bir davrams
bigimi olarak oturtulabilmigken, “Kiiciik
Kambur”da da glichi ve 6zgiin bir tip olug-
turabilmig, bedensel acidan kusurlu bir
¢ocugun hem davraniglarmi hem de psi-
kolojisini ¢ok bagarih sekilde cizebilmigtir.
Opyle ki kiigiik kamburun hakh kiskanghg:
ve kusurlu bedenine duydugu 6fkeyi okura
derinden hissettirebilmigtir. Bunun diginda
akilda kahci, davramgiyla 6zdeglestirilecek
bir hikdye tiplemesi olusturmayan Halit
Ziya, bu sorunu bilhassa Agk-w Memnu ro-
man ile agacaktir.

Halit Ziya, mizahi hik4yelerinde yerin-
de ve dozunda kullamir. “Kar Yagarken”
hikdyesinde Sermet’in sevimliligi mizahi
bir doku olustururken, “Yelpaze Altinda”-
daki tuhaf iligki, sisman anne zayif kiz gibi
zitliklar hikfyeye mizah cegnisi katar. “Dii-
gun Evinde” hikédyesinde gocuklarn birbi-
riyle atiymas: da aym tesiri uyandirr.

Halit Ziya’nin hikéyelerinde zavalhlar,
muhtaclar, yoksullar da yer ahr. Sadece
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késkiinde miinzevi yagayan ressama degil,
sokak cocuklarina da, gecim ugruna hayat-
lar paramparga olanlara da yer verir. Fa-
kat sosyo-ekonomik baglamda hicbir sonug
veya ¢ikarsamada bulunmaz. Toplumsal ve
siyasal bir gayeye matuf olarak bunlan ig-
lemez. Ona gére bu muhtaglar ve diigkiin-
ler, tipks realistlerde oldugu gibi toplumda
bulundugu i¢in anlatilmas: gerekir. Dizda-
roglu da Halit Ziya’nin okurlanm mutsuz
etmek istemedigini, daha ¢ok onlara haya-
tin gerceklerini gbstermeyi ve acima duy-
gusuyla yaklagmamizi saglamay1 amacladi-
g soyler (1975: 64). Kiigiik hikdyelerinde
okurtin vicdanina dokunan ve onu anlayis-
Ii olmaya iten bir yon vardir. Gergekgiligin
egitici islevini ve sorumlu sanatg1 duyarhh-
g bagarh sekilde harmanlamgtir.

Hikayelerin dili Servet-i Finun este-
tiginiﬂ dilidir. Uslup olarak yer yer uzun
ctumleleri, zincir tamlamalariyla sairane
bir dslubu tercih etmigtic. Deyise, ifadeye
ve sectigi kelimelere 6nem veren bir yazar-

dir. Kurgusal olarak da yazarm biiyiik ro-
manlarina giden yolda ¢agngsimsal olarak
giicli baz 6geleri hikayelerinde kullandi-
g goriirtiz. “Beyaz Semsiye”de tipki Mai
ve Siyai’taki gibi siyah ve beyazn zithgmn-
dan duygusal sembolizm gikarirken, “Son
Levha”daki ressam bize Ask-2 Memnu’daki
Adnan Bey’i ¢agnstinr. - -

Halit Ziya realizmin anlatim y6nte-
mini uygularken, romantizmin duygula-
mmmindan istifade eder. Aktardigi olaylar
gercekeidir, neden sonuy ilikisine son de-
rece biiyiik 6nem verir, ancak anlatim tar-
z1 yer yer gairane ve romantiktir. Bununla
birlikte romantik tarzda entrika, ihtiras,
siddetli arzu ve saplantili agk gibi unsur-
lara yer vermemistir. Yerine sicak ve sa-
mimi iligkiler, saf, deruni agk ve muhabbet
vardir. Bu nedenle Halit Ziya'mn insana,
insamin dar gevresine, bireysel yonlerine
odaklandigimi ve nedensellik baglaminda
bu bireyselligin ardindaki drami yansit-
maya ¢ahistign sdylenebilir.
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