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Oz

Rauf Yekta Bey, klasik Tiirk msikisi tarihi ve nazariyati ile ilgili calismalari ile
taninmigtir. Bestekar, neyzen ve bir miizik egitimcisi olmasinin yani sira klasik Tiirk
miisikisi tarihi tizerine yaptig1 kapsamli arastirmalar ve yazdig1 yazilar, onun Tiirk mii-
zikolojisinin kurucularindan biri hatta kimilerine gore Tiirk miizikolojisinin kurucusu
olarak goriilmesini saglamistir. 11 Ocak 1897 tarihli Resimli Gazete’nin 10. sayisinda ya-
yinlanan “Msiki-i Osmani Nazariyati Lisan-1 Elhan - I” baslikli makalesi ile mfisiki ya-
zarhigina baslayan Rauf Yekta Bey, 6lim yili olan 1935’e kadar klasik Tiirk misikisi ile
ilgili hemen her konuda bir¢ok yazi kaleme almis ve klasik Tiirk miisikisi ses sistemleri
tizerine bilimsel caligmalar yapmistir. Yazdig1 yazilarin neredeyse tamami klasik Tiirk
miisikisi iizerine olmus, adeta hayatin1 Tiirk masikisi tarihini ve nazariyatini bilimsel
temellere dayanarak anlatmaya, gelistirmeye, yayginlastirmaya ve Bat1 diinyasina dogru
bir bi¢cimde anlatmaya vakfetmistir.

Giintimiizde Rauf Yekta Bey’in klasik Tiirk mfsikisi tizerine yaptig1 ¢calismalar
tizerine ¢ok sayida yayin yapilmustir. Bu yayinlarin tamamai klasik Tiirk misikisi nazari-
yat1 ya da tarihi odaklidir. Fakat Rauf Yekta Bey’in, Tiirk halk miizigi ile ilgili yazilar1 ve
¢alismalar1 da bulunmaktadir. Bu arastirma, Rauf Yekta Bey’in Tiirk halk miizigine dair
fikir ve yazilari ile Tiirk halk miizigi derleme, inceleme ve kayit altina alma ¢aligmala-
rindaki katkilarina odaklanmaktadir. Aragtirma konusunun odak noktasindan hareketle;
Rauf Yekta Bey’in, Vakit, Yenises, ikdam, vb. donemin gazete ve dergilerinde yaynla-
nan makaleleri, Anadolu Halk Sarkilar1 1. ve 2. Defterlerindeki 6nso6zleri ile bu defter-
lerde bulunan tiirkii notalar1 iizerinde yaptig1 analiz ve yorumlar1 incelenmistir.

Bu arastirma neticesinde; 6 Nisan 1898 tarihinde Ikdam’da yayinlanan “Osman-


https://orcid.org/0000-0003-2035-4829
mailto:unsal.deniz@inonu.edu.tr

250

Unsal Deniz

|

I1 Mdsikisi Hakkinda Birkag S6z” baslikli yazisindan hareketle, Tiirk halk miizigi derle-
me c¢alismalarinin yapilmas: gerekliligini, tiirkiilerin notaya alinarak yaymlanmas: ge-
rekliligini ve asil milli Tiirk masikisinin bu tiirkiiler oldugunu soyleyen ilk Tiirk miizi-
kologu oldugu, Dariilelhan tarafindan yayinlanan halk sarkilar1 1. ve 2. Defterlerin yay1-
na hazirlanmasinda Rauf Yekta Bey’in 6nemli katkilar1 oldugu ve Defterlerin mukaddi-
melerini Rauf Yekta Bey’in yazdig), tiirkiilerde klasik Tiirk mfisikisinde kullanilan dort
koma bemol (Bakiye) ve bes koma bemol (Kiiciik Miicenneb) gibi degistirici isaretleri ilk
defa Ratif Yekta Bey’in kullandig, ulasilan sonuglardan bazilaridir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta Bey, Tiirk Halk Miizigi, Milli Tiirk Misikisi,
Derleme, Dartilelhan

Abstract

Rauf Yekta is known for his works on classical Turkish music history and theo-
ries. In addition to being a composer, a neyzen (ney player) and a music educator, his
extensive research and writings on classical Turkish music history have made him one of
the founders of Turkish musicology, and he is even regarded by some as the founder of
Turkish musicology. Rauf Yektd, who started his musical writings with the article titled
"Msiki-i Osmani Nazariyat: Lisan-1 Elhan - I" (Language of Melodies in Ottoman Music
Theories - I) published on the 10th issue of the “Resimli Gazette” on 11 January 1897,
wrote articles on almost everything related to classical Turkish music and conducted sci-
entific studies on classical Turkish music sound systems until the year of his death, in
1935. Almost all of his articles were regarding classical Turkish music, he virtually devo-
ted his entire life to express, develop and popularize the history of Turkish music, to
theories based on scientific grounds and to properly explain them to the Western world.

Today, there are many publications regarding the studies conducted by Rauf
Yekta on classical Turkish music. These publications entirely focuse on classical Turkish
music theory or its history. However, Rauf Yekta also has publications and studies re-
garding Turkish folk music . This research focuses on Rauf Yekta's ideas and writings on
Turkish folk music and his contributions to the compilation, reviewing and recording of
Turkish folk music. Considering the focal point of the research topic; Rauf Yekta's artic-
les published in newspapers and journals of the time such as Vakit, Yenises, [kdam etc.,
his forewords in the 1st and 2nd Books of Anatolian Folk Songs (Anadolu Halk Sarkilarr)
and his analysis and comments on the notes of the folk songs found in these books were
analyzed.

As a result of this research, based on his article titled "A Few Words About Ot-
toman Music" published on Tkdam on 6 April 1898, it was understood that Rauf Yetka
was the first Turkish musicologist that stated the necessity of compilation of the studies
of Turkish folk music, the necessity that folk songs must be notated and published and
that these folk songs were the actual national Turkish music; that Rauf Yelta had impor-
tant contributions in the editing the 1st and 2nd Books of Anatolian Folk Songs by the
Dariilelhan (the first official conservatory in the Ottoman Empire). Another result is that
the introductions of these books were written by Rauf Yekta, and that the alteration
signs used in classical Turkish music such as the 4 coma flat (Bakiye) and the 5 coma flat
(Kiigiik Miicenneb) were first used in Turkish folk song notation by Rauf Yelta.

Key Words: Rauf Yekta Bey, Turkish Folk Music, National Turkish Music,
Compilation, Dartilelhan

1. HIPOTEZ, ONEM, AMAC VE sik Tiirk Misikisi vb.) kendi kiiltiir kaliplart
YONTEM igerisinde siirdiirmiis ve kusaktan kusaga
1.1. Aragtirmanin Hipotezi ve Onemi  aktararak korumuslardir. Bu miizik tiirleri
Tiirkler geleneksel miiziklerini (Gele- igerisinde halkin kiiltiirtinii yansitmas: baki-
neksel Tiirk Halk Miizigi, Askerl Miizik, Kla- mindan, halkin kendi ruhundan gelen ve ya-
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banc kiltiir etkilerine daha az agik (etnik
miiziklerinde daha kapali) olan Tiirk halk
miizigi 6nemli bir yer tutmaktadir.

Osmanli Devleti, 19. Yiizyilin basla-
rindan itibaren Batililasma calismalar1 kap-
saminda hizl ilerleyen siyasi, askeri, ilmi ve
kiiltiirel bir degisim/doniisiim siirecine gir-
mistir. Bu siirecte Bat1 miiziginin Osmanliya
girisiyle geleneksel miizikler devlet tarafin-
dan daha az destek gormeye baglamistir. Bu-
nunla birlikte Sark-Garp kiiltiirii tartismalari
Alaturka-Alafranga miizik tartismalarimi da
beraberinde getirmis, Devlet Bati miizigini
desteklerken, halk kendi kiiltiir trinii olan
miizik tiirlerini terk etmek istememistir. Ben-
zer bir stire¢ milliyetgilik goriisii de eklenerek
Cumhuriyetin ilanindan sonra da yasanmistir.
Rauf Yekta Bey, bahsettigimiz her iki done-
min de canli tanig1 olmus, Cumhuriyet 6ncesi
agirlikh olarak klasik Tiirk misikisi, Cumhu-
riyet doneminde ise Tiirk halk musikisi iize-
rinde 6nemli ¢alismalar yapmustir.

Kaplan’a (2008: 15) gore, miizik sade-
ce fiziksel bir olay degil ayrn1 zamanda devi-
nim ve sosyal yapidan kaynaklanan bir dav-
ranis bi¢cimidir. Buradan hareketle toplumda
sosyo-kiiltiirel degisim ve doniisiimlerin ya-
sandig1 donemlerde, bir kiiltiir tiriinii olan
miizigin de etkilenmesi beklenir. Rauf Yekta
Bey’in, Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi Tiirk
halk miizigi tizerine yazdig1 yazilar ve calis-
malarin incelenmesi, donemin miuzik kilti-
riinti ve siyasi ideolojilerin miizik kiiltiiriine
olan etkilerini ¢6ziimleme imkani verebilir.

Rauf Yekta Bey, yasadigi donemde
Tiirk miiziginin gelisimine 6nemli derecede
yon vermis, konular1 miizikolojik bakis agisi
ile ¢ok yonlii ele almigtir. Tiirk halk miizigi
derleme, inceleme ve kayit altina alma calis-
malarimi ¢ok yonlii etkileyen Rauf Yekta
Bey’in, Tiirk halk miizigi tlizerine goriis ve
yazilarinin incelenmesi, Tiirk halk miizigi
alaninda yeni ¢alismalar yapacak miizikolog-
larda 6nemli farkindaliklar olusturacak, Rauf
Yekta Bey’in yalnizca klasik Tiirk miisikisi
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iizerine degil ayni zamanda biitiin diinya
miizikleri ve Tiirk halk miizigi {izerinde ¢a-
lismalar yaptigini ortaya gikaracaktir. Ayrica
bu arastirmada elde edilen bilgi, bulgu ve
sonuglar sayesinde, 19. yiizyilin sonlarinda ve
erken Cumhuriyet doneminde Tiirk halk mii-
zigi iizerine yapilan calismalarin neler oldu-
gunun belirlenmesi, giiniimiiz Tiirk halk mii-
zigi calismalariyla karsilastirma imkani sagla-
yacak ve gelecekte yapilacak ¢alismalara katki
saglayacagi diistiniilmektedir.

1. 2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Rauf Yekta
Bey’in Tiirk halk miizigi tizerine fikir ve ¢a-
lismalarmin, Tiirk halk miiziginin gelisimine
ne sekilde yansidigini ortaya ¢ikarabilmektir.
Rauf Yekta Bey’in, Tiirk mfisikisi gelenegin-
den gelmesi ve biitiin diinya miizikleri ile
ilgili caligmalar yapmis olmasi, Tiirk halk
miizigi {izerine yaptig1 caligmalarda yenilikgi
bakis acilar1 getirmesinde etkili olmustur. Bu
calisma, Rauf Yekta Bey’in Tiirk halk miizigi
uizerine fikir ve goriisleri tizerine odaklanmig-
tir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada, Rauf Yekta Bey’in
Tirk halk miizigi hakkindaki goriiglerinin
incelenmesi amaciyla, arsiv arastirmasi yapi-
larak elde edilen dokiimanlar {izerinde analiz-
lerin yapildig1 tarihsel arastirma yontemi
kullanilmistir. Tarihi arastirmalarda bir olgu-
nun ge¢misini arastirmak giiniimiizii aydin-
latmaya, gelecekte yapilacak c¢alismalara 1sik
tutmaya ve yeni bakis acilar1 getirerek dnlem-
ler almaya imkan saglayabilir. “Tarihsel aras-
tirmalarda kullanilan belgeler; dokiimanlar ve
kalintilardir” (S6nmez ve Alacapmar, 2011:
42).

Bu arastirmanin konusu kapsaminda,
argiv taramas: ile elde edilen kitap, dergi,
gazete, kitap, fotograf, karikatiir ve nota vb.
dokiimanlarda, Rauf Yekta Bey’in Tiirk halk
miizigi lizerine yazdig1 yazilar1 ve yaptigi
calismalar tespit edilerek incelenmis ve betim-
lenmigtir. Ayrica Osmanlica yazilmis bazi
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metinlerin, Latin alfabesine g¢eviri yazilari
yapilmugtir.

2. RAUF YEKTA BEY

Rauf Yekta Bey (1871-1935), yasadig:
donemin ilim, kiltiir ve sanat merkezi olan
Istanbul’da diinyaya gelmis (27 Mart 1871) ve
misiki egitimini de burada almistir. Yagsadig1
devirde Istanbul’da mfisiki egitimi veren
resmi bir konservatuvar bulunmadigi igin ilk
miisikl egitimini, donemin miizik okullar
olarak  gorebilecegimiz Mevlevihanelerde
almustir. 1885 yilindan itibaren Bahariye Mev-
levihanesi'nde Zekai Dede (1825-1897) ile dini
eserleri mesk etmeye baslamis ve burada re-
pertuvarini zenginlestirmistir. “1888’de Kule-
kapis1 Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Efendi
(1842-1910)’'ye intisab etmistir” (Ozalp, 2000:
161). Rauf Yekta Bey, Tiirk masiki nazariyati
ile ilgili ilk ciddi egitimini Ataullah Efen-
di'den almis, onun tegvikiyle eski edvarlari
incelemeye baslamustir. “Mdsikinin fizik ve
akustik bahislerini biiyiik matematik bilgini
Salih Zeki Bey'den (1864-1921) ogrendi”
(Ozalp, 2000: 161). Sonraki yillarda kendi
cabalariyla hem Bat1 miizigi hem de Sark mii-
zigi literatlirlinii incelemis, kiitiiphanelerde
aragtirmalar yapmis ve musiki kitaplarimi
kopya etmistir. Bu ¢alismalar1 sayesinde Tiirk
misikisi tarihi ve nazariyati konusunda ken-
dini gelistirmistir. Rauf Yekta Bey, ayrica ney
ve tanbur icracisidir. Erguner (2003: 28),
Yektd'nin ney icrasindaki basarisi sayesinde
1922’den itibaren 1925'te tekkeler kapatilana
kadar, Yenikapi Mevlevihanesi'nde neyzen-
basg1 olarak gorev yaptigimni belirtmektedir.

Erguner’e gore (1997: 98), Fransizca,
Arapga ve Farsca da bilen Rauf Yekta Bey, bu
dillerde yazilmis msiki kitaplarini da oku-
mus ve bazilarini Tiirkge "ye terciime etmistir.
Bat1 miizigini de 6grenen Yekta Bey, bu saye-
de Tiirk msikisi ile Bat1 miizigini kiyaslaya-
bilme yetisi kazanmistir. Ayrica o donem
Istanbul’un en 6nde gelen miisiki iistatlari ile
birlikte mesk meclislerinde bulunmus, bu
sayede devrin ileri gelen misiki {istatlar1 ile
Tiirk musikisi {izerine sohbetler yapma firsati
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bularak onlardan istifade etmistir.

Istanbul’da Tiirk msikisi ile ilgili ge-
lismeleri takip eden Rauf Yektd Bey, aym
zamanda Avrupa’da yapilan hem Bat1 miizigi
hem de Sark misikisi ile ilgili calisma ve ya-
yinlar1 da titizlikle takip etmistir. Hatta Pa-
ris’te yaymlanan La Revue Musicale dergisin-
de o donem Sark misikisi ile ilgili tartisilan
glincel konularda yazilar1 yaymlanmistir.!

Rauf Yekta Bey’'in mfisiki hayatindaki
biitiin bu gelismeler klasik Tiirk msikisi
nazariyati, tarihi ve icrasi lizerine 6nemli de-
neyimler kazanmasina ve onun ileride yapa-
cag1 misiki ¢alismalaria temel olmustur. Bu
sayede ileri diizeyde bir icraci, besteci, miizik
egitimcisi, yazar ve miizikolog kimligi ka-
zanmuigtir.

Rauf Yekta Bey, Tiirk msikisi tarihi
ve nazariyati ile ilgili ¢alismalarini Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemi ve Cumhuri-
yet Donemi’'nin ilk yillarinda yasanan askerd,
siyasi, ilmi ve kiiltiirel degisim-doniisiimlerin
yasandig1 bir devirde siirdiirmiistiir. Bu sii-
recte Rauf Yektd Bey’'in Tiirk miizigi ile ilgili
fikir ve ¢alismalarin1 Cumhuriyet Oncesi ve
sonrasi olarak iki donemde incelemek miim-
kiindiir. Bunun i¢in 6ncelikle Osmanli'nin son
donemlerinde miizik ile alakali gelismeleri
kisaca 6zetlemek faydali olacaktir.

3. 19. YUZYILDA OSMANLI'DA
MUZIK VE OSMANLI HANEDANININ
MUZIK TERCIHLERINE KISA BiR BAKIS

Osmanli Imparatorlugu 19. yiizyilda
batililasma yoniinde hizli ilerleyen siyasi,
askeri, ilmi ve kiiltiirel bir degisim/doniisiim
siirecine girmistir. Modernlesme ekseninde
ilerleyen bu stiregte, Tiirklerin en 6nemli kiil-
tiir 6gelerinden biri olan miizik de etkilenmis-
tir. 19. Yiizyila kadar sarayin da destekledigi
ve himaye ettigi klasik Tiirk misikisi yavas
yavas gozden diismeye onun yerine Bat1 mii-
zigi Oonem kazanmaya baglamistir. Sarayin,
Bati miizigini destekleyen tavri Osmanli’da

1 Aynintih bilgi i¢in bakimiz: Rauf Yektd’min Fransizca
Musiki Yazilari, Hazirlayan: Dr. flhami Gokgen, Uriin
Yayinlari, (tarihsiz), Ankara.



Rauf Yektd Bey'in Tiirk Halk Miizigi Hakkindaki Goriisleri

miizik alanindaki gelismelere onemli derece-
de yon vermistir. Bu anlamdaki en 6nemli
kirilma noktast II. Mahmud'un (1785-1839)
1826'da orduyu modernize etmek igin aldig:
bir kararla Yenigeri Ocagmi kapatmasidir.
Ciinkii Yenigeri Ocag ile birlikte Osmanli'nin
en 6nemli miizik kurumu olan Mehterhéane de
kapanmustir. Kapatilan Mehterhane’'nin yerine
Batili anlamda bir bando olarak Mizika-i
Hiimayun kuruldu. Ozcan (2006: 422), bas-
langigcta bandoyu siivari borozani Vaybelim
Ahmet Aga ve trampetci Ahmet Usta calistir-
digin fakat bandonun daha iyi yetismesi igin
yabanci bir calistirict diisiiniilerek Fransiz
calg1 ustas1 Manguel gorevlendirildigini be-
lirtmistir. Bandonun istenen seviyeye gele-
memesi lizerine 1828'de Giuseppe Donizetti
davet edilerek yeni kurulan bandonun basina
getirildi. Donizetti ile birlikte yavas yavas
Bati'nin ¢oksesliligi ve Bat1 miizigi notas1 da
Tiirk miizigi evrenine girmis oldu.

1839’da II. Mahmud'un vefati ile yeri-
ne oglu Abdiilmecid (1823-1861) ge¢mistir. 3
Kasim 1839’da ilan edilen Tanzimat ile birlikte
Osmanli’da Batililasma stireci devam etti.
Sultan Abdiilmecid, sehzadeliginde tamamen
bati kiiltiir kaliplar1 icinde yetistirilmisti.
Fransizca biliyor ve Geleneksel Miisiki yerine
Bati miizigi dinlemeyi yegliyordu.2 Ayrica
“Sultan Abdiilmecid, Batili anlamda miizik
egitimi alan ve piyano calan ilk padisahtir.
Muzika-i Hiimayun onun devrinde genisleyip
Harem-i Hiimayun’da uygulanan egitim miif-
redatinda 6nemli bir yer tuttu” (Alimdar,
2016: 10). Donizetti, Sultan Abdiilmecid do-
neminde de Muzika-i Hiimayun'un basinda
bulunuyordu. Padisah’a hem miizik hem de
diger alanlardaki yenilesmenin 6nemi konu-
Mugzika-i
Hiimayun’a Batidan biitiin enstriimanlar igin
hocalar getirilmesini saglar.? Pagact (1999: 10),
Muzika-i Hiimayun'un zaman iginde Mer-

sunda telkinlerde bulunmaktadir.

2 Cavdaroglu, S.Z. “Tanzimat Déneminde Miizik”, Erisim
tarihi: 26.03.2018, http://www.musikidergisi.net
3 Cavdaroglu, S.Z. a.g.e.
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kez’in (sarayin ve padisahin) miizik zevkine
gore sekillendigini ve oOzellikle Abdiilmecid
doneminde Franz List gibi Avrupa’nin {inlii
miizisyenlerinin dikkatini ¢ekecek diizeye
geldigini ve opera-operet kiiltiiriiniin, orkest-
ra gelenegine gecisi hazirladigim belirtir.
Ciinkii “Abdiilmecid, tiyatro ve opera sanati-
na kars biiyiik ilgi duyuyordu. Bu ilginin en
glizel isareti de Dolmabahge Saray: yapilirken
bu sarayin yan1 basinda bir tiyatro binasi yap-
tirmis olmasidir. Bu sekilde hem Avrupa sa-
raylarinda oldugu gibi Osmanli padisahlari-
nin saraymnda da Ozel bir tiyatro bulunacak,
hem de opera ve tiyatro sanati iilkede yeni bir
gelisim sahasi bulmus olacakt1” (Karamahmu-
toglu, 2014: 556). Bu donemde Osmanli'ya
gelen Avrupali hocalar ve miizisyenlerle bir-
likte basta piyano olmak tizere Bati miizigi
calgilarinin da geldigini ve yayginlastigini
sOylemek miimkiindiir. Sultan Abdiilmecid
donemi, “Avrupa benzeri bir yasamin miizik
anlayisinin, toplum iginde giderek filizlendigi
yillardir. Bilhassa saray cevresi ve varlikli
ailelerin yasamina, Batili zevkler ve davranis
bicimleriyle birlikte giren piyano; bu konak-
larda ud, kanun, vb. geleneksel aletlerin gide-
rek terkedilmesine yol agacaktir” (Pagaci,
1999: 11).

Donizetti'nin 1856’da vefatinin ardin-
dan Muzika-i Hiimayun'un basina Callisto
Guatelli getirilmistir. Abdiilmecid doneminde
Bat1 miizigi kadar olmasa da Tiirk miizigi de
varligim stirdiirdii. “Padisah Bati miizigine
ilgi duymakla birlikte Tiirk Miizigini de sevi-
yordu” (Karamahmutoglu, 2014: 556). “Ab-
diilmecid yonetiminin Saraya getirmis oldugu
ani alafrangalasma, Klasik Msikimiz'in an-
cak kuru bir resmiyetle Sarayda varligini siir-
direbilmesi Dede Efendi basta olmak {izere
birtakim bestecilerin Saraydan uzaklasmasina,
topluma yonelmesine ve eserlerini halkin
begenecegi tarzda yapmaya baslamalarina
neden olmus, Ozellikle Dede Efendi Abdiil-
mecid’in kendisinden hi¢bir sanat degeri bu-
lunmayan siradan seyler istemesinden ya-
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kinmustir” (Ekinci, 2010: 126).

1861’de Abdiilmecid’'in vefatinin ar-
dindan yerine aymi yil Sultan Abdiillaziz
(1830-1876) tahta ge¢mistir (26 Haziran 1861).
“Sultan Abdiilaziz resim, hat ve misiki sanat-
lar1 ile ugrasan ¢ok yonlii bir sanatkardi. Ug-
rastig1 bu branslarin hemen hepsinde profes-
yonele yakin, hatta misikide profesyonel
denebilecek oranda maharete sahipti” (Toker,
2016: 115). Alimdar (2016: 13), piyano, lavta ve
ney calan Sultan Abdiilaziz’'in hem Bati miizi-
g1 hem de Tiirk msikisinde besteleri bulun-
dugunu belirtmektedir. Bununla birlikte, “Ba-
t1 miizigi alaninda eser vermis olmasimna rag-
men yasam tarzi ve eserlerinden Abdiilaziz'in
asil icra alaninin Tiirk msikisi oldugu gorii-
liir” (Toker, 2016: 121). Karamahmutogluna
gore (2014: 556), Sultan Abdiilaziz doneminde
Tirk miizigi Abdiilmecid dénemine kiyasla
biraz olsun 6n plana ¢ikabilmistir.

Toker’e gore (2016: 306), Sultan Abdii-
laziz doneminde ¢ok yogun bir icra alanina
sahip olmamakla birlikte, Tiirk Halk Miizi-
gi'nin 6nemli bir dali olan asik msikisi de
saray msiki hayati i¢inde kendine bir yer
bulmustur.

1876’da Sultan Abdiilaziz’in bir darbe
ile tahttan indirilmesiyle yerine Sultan V.
Murad (1840-1904) tahta ¢ikar. 3 ay kadar
tahtta kalan “Sultan V. Murad en fazla bestesi
olan Osmanli hiikiimdaridir. Donizetti Paga
ile Lombardi Bey'den miizik dersleri alan
sultan piyano ve keman ¢alardi. Sultan V.
Murad’'in giintimiize kalan {i¢ beste albiimii
vardir... Albiimlerde yer alan toplam 514
eserin 488’i bizzat sultana aittir” (Alimdar,
2016: 15). Sultan V. Murad'in tahtta kaldig:
kisa donemde hem kendisinin hem de Sa-
ray'in miizik tercihi Bati miiziginden yana
olmus ve haneden {iyeleri de Bat1 miizigi egi-
timi almiglardir. Hanedan {iyelerinin Bati
miizigi ilgisi paralelinde saraya yakin cevrele-
rin de Bat1 miizigine olan ilgisinin artmasina
ve popiilerlesmesine vesile oldugunu soyle-
mek miimkiindiir.

Tanrikorur’a gore (2011: 43-44) Tan-
zimat doneminde; Batililasma etiketi olarak
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goriilen opera, tiyatro ve orkestralarin resmi
itibar1 gitgide artmis, eski klasik fasil icralari
seyreklesmis, solo yerine koro icras1 daha ¢ok
tercih edilmis, pesrevlerin biitiin olarak icra
edilme adeti kalkmus, Tiirk miizigi egitiminin
kesintiye ugramasi sonucu zamanla kalitesiz-
lesen sarkilar karsisinda Gazel yok olmus,
Taksim son plana atilmig, biiyiik formlu eser-
lerin yerini sarki formu almis, biiyiik formlu
eserlerin baslica 6zelligi olan Terenniim’lerin
parcayt fazla uzattig1 diisiiniilerek bu bolim-
ler kaldirilmis ve kiiciik usullerin kullanilmasi
yayginlasmuistir.

Sultan V. Murad'mn 1876’da hastalif1
nedeniyle tahttan indirilmesinin ardindan
ayni yil Osmanli padisahlarini 34.sii olan
Sultan II. Abdiilhamid tahta gecmistir. 23
Aralik 1876’da I. Mesrutiyeti ilan etmistir.
Egitime ve sanata énem veren Sultan II. Ab-
diilhamid’in padisahlik doneminde “Miize-i
Hiimaytn (bugiinkii Arkeoloji Miizesi), Baye-
zid Umtmi Kiitiiphanesi, Yildiz Argivi ve
Kiitiiphanesi, Hazine-i Evrak'in (bugiinkii
Bagbakanlik Arsivi)” (Ekinci, 2010: 137), gibi
onemli kurumlar hizmete agilmistir. “Tiyatro-
yu seven Padisahin Yildiz'daki Saray Tiyatro-
su'nda opera, operet, cesitli yabanci oyunlar
yaninda tulGiat da izledigi bilinmektedir”
(Ekinci, 2010: 137).

“Sultan Abdiilhamid, Bati miizigine
ve Ozellikle operaya en fazla ilgi duyan padi-
sahlar arasindadir. Bati miizigi ve piyano
egitimini Aleksan Efendi, Guatelli Pasa, Lom-
bardi Bey ve Dussap Pasa’dan ald1” (Alimdar,
2016: 16). Sultan II. Abdiilhamid, Bat1 miizigi
sevgisini hanedan tiyelerine de asilamis, seh-
zade ve sultanlarin basta piyano olmak tizere
Bati miizigi calgilarini ¢almalarmni tesvik et-
mistir. Ayas (2014: 92), II. Abdiilhamid’in
Alaturka denilen makamlarin Tiirklere ait
olmadig1, Yunanlardan, Acemlerden ve Arap-
lardan alindigi, Anadolu’nun asil Tiirk koyle-
rinde, eskiden beri saz calindigi goriisiinde
oldugunu belirtmistir. Abdiilhamid’in bu
goriigleri Cumhuriyet doneminde yapilmaya
calisilan ve Ziya Gokalp’in fikirleri {izerine
temellendirilen Miisiki Inkilabi calismalariyla
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paralellik gostermektedir.

Ittihat ve Teraki Cemiyeti’nin baskila-
r1 ve Rumeli’de baslattiklar1 eylemlerin sonu-
cu olarak 24 Temmuz 1908’de II. Mesrfitiyet
ilan edildi. Pacac1 (1999: 11), II. Mesrutiyet'in
ilanin, toplumsal yasamda da hizli degisimle-
re yol actigini belirtmektedir.

Sultan II. Abdiilhamid déneminde ya-
sanan Onemli miizik olaylarini Ozetleyecek
olursak; Bati miizigi 6n plana ¢ikmug, Yildiz
Saray Tiyatrosu'nda opera temsilleri ve
devamli bir konser dizisi diizenlemis, Avru-
pa’dan meshiir opera ve tiyatro sanatcilari,
virtiiozler Istanbul’a davet edilmis, Sultan II.
Abdiilhamid, devrinin en modern bestecisi
sayilan Richard Wagner’i desteklemis, Mizi-
ka-i Hiimaytn’'daki miizisyen sayisi 500’den
350 kisiye ve Balkan Harbi'nden sonra bu say1
iyice azalarak 120 kisiye diismiis, II. Mes-
ratiyet'ten sonra tiyatro canlanmis, opera
neredeyse yok olmus, Operet ve miizikallerin
seviyesi diigsmiistiir. Abdiilhamid doneminde
Saray operas1 (tiyatrosu) Tiirk sanatcilardan
olusan topluluk ve yabanci sanatgilardan olu-
san topluluk olarak ikiye ayrilmistir. Sultan IIL
Abdiilhamid her ne kadar Bat1 miizigini sevip
desteklemis olsa da Haci Arif Bey ve Tanbtiri
Cemil Bey gibi devrin 6nemli klasik Tiirk
misikisi icraci ve bestecilerini de destekleme-
yi ihmal etmemistir.

Pacact (1999: 11-12), Darii’l Musikii
Osmani, Darii’l Feyz-i Musiki, Darii't Talim-i
Musiki, Giilsen-i Musiki, Sark Musiki Cemiye-
ti gibi, miizige halk arasindaki ortak katilimin
yayginlagtiran icra ve egitim yapilar1 olarak
miisiki derneklerinin 6nemli oldugunu ve IL
Mesrtitiyet'ten sonra iilkenin her yaninda
benzer cemiyetler kuruldugunu ve halkin
miizik gereksinimini biiyiik
konak ve evlerde diizenlenen muisiki megkle-
rinin de oldukga yaygin oldugunu ve 19. asrin
sonlarina dogru geleneksel Tiirk muziginin
Bat1 notas: ile yazilabilme siirecine girdigini
belirtmektedir.

II. Mesrutiyet'in ilani ile birlikte “Ul-

karsiladigini,
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kede, hiirriyet yanhs: gelismelerin etkisiyle
canli, calkantili bir miizik ortami vardir ...
Ciddi miizikolog ve bestekar Rauf Yekta
Bey’in “On Temmuz'u takdis edelim” baslig-
ni tagiyan Karcigar makaminda ve sofyan
usuliinde bir mars besteledigine tanik olunur”
(Pagaci, 1999: 11). Rauf Yekta Bey’in bu beste-
sinin sozleri donemin 6nde gelen sairlerinden
olan Tahsin Nahid (1887-1919) tarafindan
yazilmustir. (EK-1)

II. Abdiilhamid’den sonra gelen Sul-
tan Resad (1844-1918) ve Sultan Vahidettin
(1861-1926) ise Bat1 miizigi egitiminin yaninda
Tiirk miizigi egitimi de almig ve kisisel tercih-
lerini Tiirk misikisinden yana kullanmglar-
dir. “Vahidettin, makam miizigi icra etmenin
yani sira bu alanda 63 eserin de bestecisidir.
Bu eserlerden 41 tanesinin notasi giiniimiize
kadar ulagabilmis olup bestelerin ¢ogu sarki
turtindedir” (Alimdar, 2016: 19).

Alimdar (2016: 16-20), Osmanli’'nin
son halifesi II. Abdiilmecid’in Bati miizigi
egitimi aldigini ve piyano kongertosu, piyano
sonatl, mazurka ve preliid gibi biiyiik 6lgekli
eserler yazdigini belirtmektedir. Goriildiigii
tizere 19. yiizyilda Osmanli’da miizik alanin-
da yasanan gelisme ve yeniliklerin 6nemli bir
kismi padisah, saray ve saraya yakin c¢evrede-
ki elit tabaka merkezli olmustur. Cinkii “Sa-
raym, devleti yalmiz askeri ve miilki olarak
degil, ayn1 zamanda fikir ve sanat hayat1 aci-
sindan da yoneten bir merkez olusu, Tiirkler-
de ¢ok eski bir gelenektir” (Tanrikorur, 2011:
18). Bu sayede 19. yiizyil sarayin da yonlen-
dirmesiyle Osmanly, kiiltiir ve sanat alaninda
Bati'ya yonelmistir.

19. yiizyilda ozellikle Tanzimat ile
baslayan Batililasma ve modernlesme hare-
ketleri resmi kurumlarin yani sira siiphesiz
halkin giinliitk hayatii ve kiiltiirtinii de
onemli derecede etkiliyordu. Bu etkinin en
onemli gostergelerinden birisi de klasik Tiirk
misikisinin hem saraya yakin gevreler hem
de halk arasinda tartisiimaya baslanmasidir.
Garp ve Sark kiiltiirii tartismalari, Alaturka ve
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Alafranga mfisiki tartismalarini ve kutuplas-
malarini da beraberinde getirmistir. Ozellikle
20. yiizyiln baslarindan itibaren Bati'nin na-
zarl kaideleri yerlesmis ve notayla kagida
yazilabilen coksesli miizigi karsisinda, hentiz
nazari esaslari tam olarak ortaya konulmamis
ve teksesli olarak gelisimini siirdiiren klasik
Tirk misikisi iptidai ve Tiirk’e ait olarak
goriilmemeye baslamistir. Hemen belirtmek
gerekir ki; 19. Yiizyila kadar klasik Tiirk
misikisinin nazarl temellerinin sistemli bir
sekilde yazilmamasi bu miizigin bir sistemi
olmadigimi gostermez. Nota yerine mesgk sis-
temiyle ustadan ciraga intikal eden eserler,
ylizlerce yillik bir miiziksel birikimin ve ken-
dine has gelisen Tiirk musikisi geleneginin
sistemlesmis seklidir.

19. ylizyihin getirdigi Sark-Garp kiil-
tirii catismalarinin adeta bir sembolii olan
Alaturka-Alafranga catismalarinin
arttigl bir donemde, klasik Tiirk misikisinin
itibarin1 savunan, nazari temellerini ortaya

miuzik

koymaya calisan, Tiirk miizik tarihini arasti-
ran ve polemik yazilariyla klasik Tiirk
missikisine yoneltilen olumsuz elestirilere
cevap vermeye calisan ilk Tiirk miizikologu
Rauf Yekta Bey olmustur. Rauf Yekta Bey bir
yandan kendi tiilkesindeki elestirilere cevap
verirken bir yandan da Batililar tarafinda
Tirk miizigine ait yanlis bilinen konular:
Paris’te ¢ikan yayinlara gonderdigi yazilariyla
diizeltmeye calistyordu.* Donemin polemik-
leri dogrultusunda yazilarmin ve ¢alismalari-
nin odag klasik Tiirk masikisine ait konular
olmakla birlikte, baslangicta satir aralarinda,
Cumhuriyet doéneminde ise hem miistakil
yazilariyla hem de Tiirk halk miizigi derleme,
inceleme ve kayit altina alma calismalaria

4 Bu tiirden yazilarina 6rnek olarak Albert Laignac'in
kurucusu oldugu Encylopedie le da Musique et
Dictionnaire du Conservatoire (Musiki Ansiklopedisi ve
Konservatuvar Liigat) isimli ansiklopedinin 1922 basiml
birinci kismimin Miizik tarihi bashig: altinda 25 {ilkenin
miizigi hakkinda bilgi verilmis ve La Musique Turque
baglikli bolimiinii Fransizca olarak 1913’de Rauf Yekta
Bey kaleme almistir. Ayrica ayrintili bilgi i¢in bkz. “Rauf
Yekta'min Fransizca Musiki Yazilar” Haz. Dr. ilhami
Gokgen, tarihsiz, Ankara.

Unsal Deniz

|

katilmasindan dolay1 Tiirk halk miizigine
Oonemli katkilari olmustur.

4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Rauf Yekta Bey’in Cumhuriyet
Oncesi Tiirk Halk Miizigi Uzerine Fikirleri

Rauf Yekta Bey’in Tiirk halk miizi-
ginden bahsettigi ilk makalesi 6 Nisan 1898
tarihinde Ikddm’da yayinlanan “Osmanli
Misikisi Hakkinda Birkag¢ S6z” baglikli yazi-
sidir. Bu yazisinda Osmanli miisikisinin geri
kalmishigindan, bu durumun sebeplerinden
ve ¢oziim yollarindan bahseder. Rauf Yekta
Bey (1898: 3), Osmanli mdsikisinin Avrupa
miizigi karsisinda iftihar edilecek bir diizeye
cikarilmasi gerektigini ve bunun igin ¢ok cali-
silmas1 gerektigini belirtir. Bunun igin de ilk
atilacak adimlarin; Tirk masikisi nazariyati-
nin ortaya konulmasi, Tirk misikisi tarihinin
yazilmasi ve klasik Tiirk msikisi bestekarla-
rinin; kar, beste, nakis, semai ve pesrev gibi
eserlerinin dogru bir gekilde notaya almip
yayinlanmasi oldugunu savunur.

Rauf Yekta Bey, ayni makalesinde
Hoca Abdiilkadir, Itri ve Seyda Hafiz gibi
onemli bestekdrlarin  eserlerini  Osmanh
miusikisinin klasikleri olarak nitelendirirken,
bu eserlerin notaya alinarak korunmasini ve
gelecekte tarihi konserler adi altinda icra
edilmesini umdugunu sdyler. Bu eserlerin
kaydedilmesi ve icras1 yoluyla gegmiste klasik
Tiirk masikisinin ne durumda olduguna dair
bir fikir edinilebilecegini belirtir.

Rauf Yekta Bey (1898: 3), bu makale-
sinde agirlikli olarak klasik Tiirk misikisi ile
ilgili tespit ve Onerilerinin yan sira, Tiirk halk
miizigi ile ilgili nemli bir konuyu da ilk defa
glindeme getirir. Anadolu’da 0Ozellikle de
Urfa, Musul ve Erzurum taraflarinda insanm
etkileyen ve ¢ok giizel eserlerin oldugunu,
burada tipki Fransizlarin “chant populaire”
(halk sarkis1) dedikleri pargalar gibi Tiirk halk
ezgilerinin bulundugunu soyler. Bu eserlerin
notaya alinarak toplanmasi ve yaymlanmasi
gerektigini belirtir. Ayn1 zamanda asil milli
Tirk miiziginin bu halk sarkilar1 oldugunu
vurgular.



Rauf Yektd Bey'in Tiirk Halk Miizigi Hakkindaki Goriisleri

Yonetken (2017: 63), Tiirk halk miizigi
derleme caligmalariin yapilmas: gerekliligini
ilk glindeme getiren kisinin Musa Siireyya
Bey oldugunu belirtir. Ayn1 sekilde Ulkiita-
sir'in da (1973: 30), Tiirk halk miizigi derleme
calismalarimin yapilmasi gerektiginin ilk kez
Musa Siireyya Bey tarafindan Yeni Mec-
mua’nin 5 Mart 1915 tarihli “Canakkale Fev-
kalade Niishasi"nda, dile getirildigini sdyle-
mis olmasina karsin, Rauf Yekta Bey’in 1898
yilinda yazdig1 bu makale ile Tiirk halk miizi-
ginde derleme c¢alismalarinin gerekliligini
soyleyen ilk Tiirk miizikologu oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu yazisindan bir yil
sonra 1899 yine Ikdam’da yayimnlanan “Stiriye
ve Beyrut Vilayetlerinde Bir Seyahat-1 Miisi-
kiyye” baslikli makalesinde Anadolu’da Tiirk
halk miizigi derleme calismalarinin yapilmasi
gerektiginden bahsetmistir. Yazisinda 6zellik-
le Fransizlar'in halk miizigine ne derece 6nem
verdiginden bahsetmis ve Don Parizo ismin-
deki bir rahibin 1896 yilinda Suriye dolayla-
rinda yaptig1 derleme seyahati ile ilgili bilgiler
vermistir. Yazisinin Tiirk halk miizigi ile ilgili
olan kismu ise su sekildedir;

Baladaki ifadat1 miiterceme

(Don Parizo)in eserini kariinle-

rimize tanitmak igin kafi oldu-

gundan tarafimizdan ayrica
izahat i'tasma liizm goriilme-
mistir. Ancak bu vesile ile sura-

sim1 arz etmek isteriz ki: Fran-

sizlar, “San Populer” tesmiye

ettikleri avam gsarkilarma bii-

yiik bir ehemmiyet atfederler,

hatta bu sarkilar  Fransa

ayalatinin her birisinde muhte-

lif sive ve nagmeleri haiz oldu-

gundan her eyaletin sarkilarmi

ayr1 ayri mecmuialara kayd ile

nesr etmislerdir. Inde’l-hace en

meghir bestekarlar bile bu sar-

kilara muhta¢ olurlar. Mesela
besteleyecegi operanin bir ye-
rinde koyliilere bir hava soyle-

tecek olan bir bestekar ne mer-
tebe calissa bir koy sarkisi ka-
dar tabi’ bir eser viiclida getire-
bilir mi?...

Ya bizim koy tiirkiilerimiz ati-
lacak seyler midir? Anadolu
vilayatsahanesinden bazi sehir-
lerin ahalisi Hiidd’dan bir
tablat-1 msikiyye ile mefthr-
durlar: Urfa’nin, Sivas'in, Mu-
sul'un, Egin’in... O mubhrik tiir-
kiileri, kaya basgilar1 fennen ne
kadar haiz-i kiymet eserlerdir?
Asil milli mGsikimizi tegkil
eden bu sarkilarin letafet-i as-
liyyelerini bozmayarak notaya
almaya himmet etsek
misikimize ne kadar buyuk bir
hizmet etmis oluruz? Hakkiyla
nota yazanlarmmizdan bir zat
Anadolu-i sahanede bdoyle bir
seyahat-1 miisikiyye icra ederek
toplayacag1 eserleri bilahare
bastirsa acaba maa ziyadeten
miistefid olmaz m1? Bundan ka-
ti  nazar gerek vilayata
me'marini ve gerek yerli ahalisi
meyaninda nota bilen bir hayli
musikisinaslar bulmasi tabiidir.
Bu zatlar oralarin teganniyatini
notaya alarak (nota mecmtasi)
ile nesr edilmek tizere matbaa-
miza gonderseler ne olur?
Gegen sene bu yolda bir iki tiir-
kiiye destres olmus idik. Edib-i
ma'rif Habib Efendi
merhfimun mahdimu Atina
mekteb-i i’dadiyyesi muallim-
lerinden Kemal Bey biraderimiz
Atina’da isittigi tiirkiilerin en
latiflerinden ikisini notaya ala-
rak liitfen muharrir-i acize irsal
buyurmuslar idi. Diger erbab-1
misiki de bu yolda bezl-i him-
met etseler az zamanda milli

v
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tirkiilerimizi havi miikemmel

bir mecmtiaya malik olur idik.

(Rauf Yekta Bey, 1899: 3, Latin

harflerine ¢ev. Cergel, 2007:

483-484).

Rauf Yekta Bey (1905: 3), Ikdam Gaze-
tesi’nin 4153. sayisinda (29 Aralik 1905) “Sark
Misikisi ve Avrupalilar-Tedkikat-1 Ahira-
Arap Misikisi ve Arap Mugannileri-Bizdeki
Miisiki Miintesibleri-Niim{ine-i Imtisal” bas-
Iikli yazisinda Fransizlar gibi Almanlarin da
Sark misikisine ilgisiz kalmadigini ve Os-
manlilarin miizik konusundaki yeteneklerinin
dikkatlerini ¢ektigini yazmistir. Ayni makale-
de Almanlarin fonograf ile koyliilerden tiirkii-
ler derlediklerini ve bu tiirkiileri notaya ala-
rak sozlerini Tiirkce ve Almanca notalarin
tizerine yazdiklarmi belirtmektedir.

Ali aus Marasch.
e — 164
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Rauf Yekta Bey, bu yazisinda tiirkiile-
ri derleyen Almanlarin isimlerini belirtmemis
olsa da O. Abraham ve E. von Hornbostel
tarafindan yapilan calismay1 akla getirmek
miimkiindiir. Avusturyali Antropolog Dr.
Felix von Luschan, 1901 yilinda, Suriye'nin
kuzeyinde bulunan Zincirli'de, 12 yasinda
Antep’li bir Ermeni ¢ocuk olan Avedis ile 21
yasindaki Miisliiman Marash Ali’den 20 halk
sarkisini fonografla kaydetmistir. Bu kayitlari,
tizerinde calismalar1 i¢in Abraham ve Horn-
bostel’e vermistir. Abraham ve Hornbostel
calismalarmi  “Phonographierte  Tiirkische
Melodien” bashigiyla Zeitschrift fiir Ethnolo-
gie isimli dergide 1904 yilinda yayinladilar.
Yayinlarina tiirkiilerin notalarini ve sozlerini
de eklemislerdir. (Sekil -1)

A.
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Sekil 1- Abraham, O. ve Hornbostel E. von, (1904), “Phonographierte Tiirkische Melodien”
Zeitschrift fiir Ethnologie (Sonderabdruck) 36: 217

Rauf Yekta Bey, Tesrinisani 1324 ta-
rihli Resimli Kitap’ta yayinlanan “ Ahiretlik
Unvanli Neside-i Misikiyye Munéasebetiyle”
baghkh Avrupa’daki
sarkicilardan bahsetmis ve bunlarin karsiligi
olarak Tiirklerde de saz sairlerinin oldugunu
belirtmistir. Saz sairlerinin kendilerine mah-

makalesinde gezgin

sus latif ve milli bir iisluplar1 oldugunu vur-

gulamustir. O yillara kadar (1910) Istanbul’un
baz1 kahvehanelerinde saz sairlerine tesadiif
edildigini fakat bir siiredir bunlara Istan-
bul’da rastlanmadigini ama Anadolu’da hala
bulundugunun rivayet edildigini sdylemek-
tedir. Rauf Yekta Bey’e gore, saz sairleri her
ne kadar kendi sanatlarinda maharetli de
olsalar, o donem saz sairlerinin halkin toplan-
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dig1 yerlerin disinda pek ragbet gormedigini,
ve “kibar u rical” olarak ifade ettigi {ist tabaka
tarafindan tercih edilmedigini belirtmistir.

Rauf Yekta Bey’in yazilari, Tiirk halk
miizigine temas ederken dogrudan olmasa da
dolayli bir sekilde Avrupa’daki folklor ala-
ninda halk miizigi ¢alismalar1 hakkinda fikir
sahibi oldugunu gostermektedir. Halk miizigi
calismalari, Diinya’da o&zellikle Bati Avru-
pa’da 19. yiizyilin ikinci yarismdan itibaren
Folklor ve Miizikoloji bilimlerinin gelismesiy-
le hiz kazanmistir. Osmanli’da ise folklor
bilimine atifta bulunan ilk yazilarin yazilmasi
1913 yilinda Ziya Gokalp’in, Halka Dogru
dergisinde “Halk Medeniyeti I - Baglangi¢”
baglikli makalesiyle baslar. Gokalp, “yazisin-
da kentli, okuryazar ve iktidar giiciinii elinde
bulunduranlar1 “yiiksek ziimre”, bunlarin
disindakileri “halk” olarak simiflandirarak
“resmi medeniyet” ve halk medeniyeti” sek-
linde iki medeniyetin varligini kabul eder ve
folkloru da buna gore tanimlar” (Oguz, 2013:
10). Gokalp, yazisinda sunlari1 belirtmistir;
“Her kavmin iki medeniyeti var: Resmi me-
deniyet, halk medeniyeti. O halde kavimlerin
medeniyetlerinden bahseden bir ilim olan
“i¢timaiyat”in halk medeniyetini tetkik eden
bir subesi de olmak gerek. Iste kaideleri yazil
olmayan ve ancak agizdan agza ge¢mek sure-
tiyle bir soyda uzayip giden bu ananevi me-
deniyeti miitalaa eden ilme “halkiyat” adi
verilir.” (Gokalp, 1329 (M.1913): 107).

Oguz (2013: 11), Gokalp’in bu yazi-
sindan bir y1l sonra Fuat Képriilii'niin, [kdam
gazetesinde kaleme aldig1 “Yeni Bir {lim: Hal-
kiyat Folk-lore” baglkli bir yazi yazdigin,
1914 yilinda, Kopriilii’den bir ay sonra Peyam
gazetesinin edebi ilavesinde, Riza Tevfik'in
folklor terimi yerine ‘Hikmet-i avam’ tabirini
kullandigini ve folklor biliminden bahsettigini
belirtmektedir. “Bu yazilar, donemin siyasi
ideolojisi goz Oniine alindiginda daha ok
milliyetcilik ve Tirkgiiliik fikirleri baglamin-
da halk kiiltiiriiniin 6nemini 6n plana ¢ikart-
maya yonelik bir misyon {iistlenmistir. Ayrica
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donemin resmi kurumlarinda da milli Tiirk
kimligini yansitacak olan halk kiiltiirii iiriinle-
rinin arastirlmasina Onem verilmigtir. Bu
kapsamda Anadolu halk melodileri Tiirk kim-
ligini yansitan halk kiiltiirti ogelerinin en
onemlilerinden biri olarak goriilmiis ve milli
bir Tiirk miizigi tanzimi i¢in ¢alismalar basla-
tilmistir” (Deniz ve Goktas, 321: 2016).

Folklor bilimine ilk atiflarin yapilma-
sinin ardindan Osmanli’da bir konservatuvar
kurulmas: gerekliligi de giindeme gelmistir.
Ozden (2015: 45), Bu kapsamda Osmanli Dev-
leti’'nin ilk resmi tiyatro ve misiki okulu olan
Dariilbedayi (giizellikler evi) kuruldugunu
(1914) belirtmektedir. Dariilbedayi'nin biinye-
sinde tiyatronun yani sira Bat1 miizigi ve Tiirk
miizigi egitimi diistiniilmiistiir.
“Birinci Diinya Savasi’'nmin olumsuz sartlarin-
dan dolay1 6nce Bati miizigi daha sonra da
Tirk miizigi boliimleri kapanmigtir. 1920
yilinda alinan bir kararla Dariilbedayi artik
sadece tiyatro toplulugu olarak faaliyetlerine
devam etmistir” (Ozden, 2015: 48). Bununla
birlikte miizik egitimi veren bir konservatu-
var kurulmasi fikrinden vazgecilmemis ve

verilmesi

1917 yilinda Osmanlinin ilk resmi konserva-
tuvar: olan Dariilelhan (nagmeler evi) kurul-
mustur.

25 Haziran 1916’da Dariilelhan'm ku-
rulmasi ile ilgili bir heyet Yusuf Ziya Pasa
baskanliginda toplant: yapmstir. Bu toplanti-
da heyetin gorevi su sekilde ifade edilmistir.
“Mekatipte misikinin hiisn-i talimi ve asar-1
eslafin ihya ve muhéafazas: ve Anadolu milli
terenniimatina gore milli bir mfisiki tanzimi
ve miisikide miitehassis muallimler yetisti-
rilmesi” (Muallim, 1916: 58), olarak belirlen-
mistir. “Bu kurumda miizik 6gretmeni yetis-
tirmenin yamu sira miizikle ilgili bilimsel ¢a-
ligmalar yapmak, sanatsal degeri haiz miizik
eserlerini notaya alarak tespit edip yayinla-
mak ve folklor arastirmalar1 yapmak gibi he-
defler de gozetiliyordu” (Kolukirik, 2014: 24).
1916’dan baslayan
Dariilelhan Birinci Diinya Savasi’min olum-

itibaren faaliyetlerine
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suzluklarindan ve ekonomik sikintilardan
dolay1 zor bir siire¢ gecirmis ancak kurulus
hedefleri dogrultusundaki ¢alismalar1 6zellik-
le halk miizigi derleme faaliyetleri Cumhuri-
yet doneminde daha uygun bir zemin kazan-
musgtir.

4.2. Rauf Yekta Bey’in Cumhuriyet
Déneminde Tiirk Halk Miizigi Uzerine Fi-
kirleri ve Calismalar:

29 Ekim 1923'te Tiirkiye’de Cumhuri-
yetin ilani ile birlikte her alanda oldugu gibi
miizik politikalarinda da Batiy1 6rnek alan ve
modernizm ekseninde ilerleyen bir seyir iz-
lenmisgtir. Ulusoy (2017), Cumhuriyet idaresi-
nin geri kalmishigin neden oldugu her seyden
kurtulmanin yolunun ilerlemek oldugu fikri-
ne vardigini, Atatiirk’iin 6nderligindeki yeni
Tirkiye Cumhuriyeti'nin ilerleme y&ntemini
modernlesmek, modernlesmenin hedefini ise
Bati olarak tayin ettigini belirtmektedir (s.
384). Bu diisiince dogrultusunda yeni Cum-
huriyet’in miizik politikalar1 da Bat1 normla-
ria gore sekillendirilmeye calisilmistir. Tiir-
kiye’de “Cumhuriyet Dénemi'nin ilk yillarin-
dan itibaren miizik alaninda yapilan ¢alisma-
lar teorik olarak Bati'min yiiksek miizik tekni-
gine, milli varlik olarak ise Anadolu’daki halk
melodilerine dayandirilmistir” (Deniz, 2016a:
1178-1179). Cumbhuriyetin kurucu kadrolar
tarafindan benimsenen bu goriis, Ziya Go-
kalp’in milli Tirk miizigi formiiliinii temel
almistr.

Gokalp (2010: 62), Osmanli miiziginin
Tiirk’e ait olmadig1 kanaatindedir. Bir diim-
tek miizigi olarak kiiglimsedigi Osmanl mii-
ziginin, kokeninde Farabi tarafindan Bi-
zans'tan alinip Arapgaya aktarildigini ve yal-
niz seckinler smifina 6zgii oldugunu, halk
tabakasinda kabul gormedigini soyler. Gokalp
(2010: 130-140), milli Tiirk miiziginin ise Ana-
dolu’dan toplanan halk ezgilerinin, Bat1 mii-
zigi yontemleriyle armonize edilerek ortaya
cikartilabilecegi goriisiindedir.  “Gokalp’e
gore, halk ezgileri ulusal miizigin hammad-
desi olacaktir. Ancak bu yolla Tiirk kiiltiiriine
dayali milli bir Tiirk miizigine kavusulabilir-
di” (Deniz, 2016b: 61). “Gokalpgi paradigma
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olarak adlandirilan bu yaklasim, uzun yillar
Cumhuriyet’in miizik politikalarina yon ver-
mistir” (Yilmaz, 2017: 516). Fakat 1920’li yilla-
ra kadar bu formiiliin en énemli unsuru olan
halk ezgileri heniiz toplanmamisti. Bu diisiin-
ceyle Gazimihal (2006: 143), 1922 senesinde
Dariilelhan miidiir muavini Ziya Bey’in (Yu-
suf Ziya Demircioglu) Dariilelhan miidiirii
Musa Siireyya Bey’e Onerisi ile 14 soruluk bir
anket fisi hazirlanip Anadolu’ya gonderildi-
gini ve bu yolla halk tiirkiilerinin toplanmasi
amaglandigini belirtmektedir.

Rauf Yekta Bey 20 Kanunuevvel 1339
(Miladi 20 Aralik 1923)5 tarihli Vakit gazetesi-
nin 2148 numarali sayisinda “Anadolu Halk
Sarkilar1” baghg: ile bir makale kaleme almis-
tir. Yazisinda, folklor biliminin muhtevasin-
dan, folklor bilimi igerisinde halk sarkilarmin
oneminden, diger iilkelerde yapilan halk sar-
kilar1 derleme faaliyet ve yayinlarindan ve
Dariilelhan’in baslattig1 anket fisleriyle halk
sarkilarmin toplanmasinin geregin-
den/6neminden bahsetmistir.

Rauf Yekta Bey (1923: 4), ayni yazi-
sinda Anadolu'nun bazi1 bolgelerinde nota
bilmeyenlerin de olabilecegini, bu yiizden
Dariilelhan muallimlerinden birinin bu yore-
lere gorevli olarak gitmesi gerektigini, orada
tesadiif ettigi halk sarkilarini fonograf ile
kaydetmesi gerektigini belirtmektedir. Kay-
dedilen halk sarkilarinin daha sonra Dariilel-
han’a getirilerek notaya alinmasmin ve ince-
lenerek yayinlanmasmin gerektigini vurgu-
lamistir. Bu sayede Bati diinyasinin bu ¢alis-
malar1 Onemseyecegine ve Tiirklerin giizel
sanatlarda bir mevki kazanmaya calistiklarina
delil gosterilebilecegini savunmustur.

Dariilelhan 1922 yilindan itibaren an-
ket fisleriyle halk sarkilarini toplamaya cali-
sirken, Cumhuriyet Donemi’nin ilk resmi halk
miizigi derleme faaliyeti 1925 yilinda Maarif
Vekaleti'nin bilinyesinde yapildi. “Cumhuri-
yetin bu ilk derleme calismasi, Galatasaray
Lisesi misiki muallimi Seyfettin Bey (Asaf) ile

5 Tarih c¢evirmeleri Tiurk Tarih Kurumu'nun
www.ttk.gov.tr/genel/tarih-cevirme-klavuzu/ adresinden
yapilmistir. (Erisim tarihi: 20.06.2018)
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Istanbul Lisesi mfisiki muallimi Sezai Bey
(Asaf) tarafindan Bati1 Anadolu’da yapilmistir
(Deniz, 2016b: 81-82). Asaf kardeslerin yaptig:
bu derleme gezisinde hemen hepsi zeybek
formunda olan halk ezgilerini 1926 yilinda
“Yurdumuzun Nagmeleri” adiyla kitap ola-
rak yaymladilar. Asaf kardeslerin yaptig1 bu
calisma ¢ok kiymetli olmasina ragmen, miizi-
kolog Mahmut R. Gazimihal (1928: 167) tara-
findan derleme sirasinda ses kayit cihazi kul-
lanmamis olmalari, seyahatin kisa siirmesi,
sark musikisi tonalitesine vakif olmamalar1 ve
tarkilerin inceliklerini ifade edecek sekilde
notaya alinmadiklar1 gibi ¢esitli elestirilere
sebep olmustur.

Asaf kardeslerin bu halk miizigi der-
leme ¢alismasindan sonra Dariilelhan’in anket
figleri ile halk sarkilarmi toplama fikri ilk
driinlerini verdi. Anadolu'nun gesitli yorele-
rinden gelen 100 kadar halk sarkismin notala-
r1 Dariilelhan tarafindan incelenerek yayin-
lanmaya deger olanlar1 Dariilelhan Kiilliyat: —
Anadolu Halk Sarkilar1 adiyla 1926 yilindan
itibaren defterler halinde yaymlanmaya bas-
lad1. Bu yayinlardan 1. Defter ve 2. Defter’in
hazirlanmasinda o donem Daiilelhan’da Sark
Misikisi Nazariyat: ve Tarihi 6gretmeni olan
Rauf Yekta Bey’in katkis: biiytiktiir. Ayrica ilk
iki defterin 6n soziinii de yine Rauf Yekta Bey
yazmugtir.

Rauf Yekta Bey(1926a), Dariilelhan’in
1926 yayinladigr ilk halk miizigi 1. Def-
ter'indeki 6nsoziinde; Folklor biliminin ¢alis-
ma alanindan, folklorcularin folklor tiriinleri
tizerindeki calismalarinin 6neminden, Avru-
pa’daki halk miizigi derleme calismalar1 ve
halk sarkilar1 tizerindeki ilmi ¢alismalarindan,
Ruslarin halk miizigi derlemeleri ve yaymla-
diklar1 mecmualardan, Ruslarin kendi halk
sarkilarindan sonra Rusya siurlari igindeki
Tiirklerin halk sarkilarini da toplayip yayin-
ladigindan bahsetmistir. Yazisinin devaminda
biitin milletlerin folklor caligmalarina ¢ok
onceden basladigim1 ve Tiirkiye’de folklor
alaninda heniiz bir ¢alisma yapilmadigindan
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ve halk sarkilarmin giifte ve besteleri toplana-
rak iizerinde bilimsel ¢alismalar yapilmadi-
gindan yakinir.

Rauf Yekta Bey, ayni yazisinda Darii-
lelhan biinyesinde ilmi bir heyet¢ tarafindan
klasik Tiirk msikisine ait 72 adet eserin nota-
ya alindigindan, diger taraftan halk sarkilari-
nin da toplanmasi kararinin alindigini belirt-
mektedir. Maarif miidiirleri vasitasiyla Ana-
dolu’daki okullarin miizik 6gretmenlerinden
ve miizikle ilgilenen kigilerden kendi yorele-
rinde soylenen halk sarkilarinin notalarimin
gonderilmesi istendigi ve ozellikle Tiirk geng-
destek olacagini, ¢cok gecmeden Anadolunun
cesitli sehirlerinden yiiz kadar halk sarkisi
notast gonderildigini sdylemektedir. Ayrica,
gonderilen sarkilardan bazilarinin kiigiik fark-
larla (varyantlarinin) degisik sehirlerden de
geldigini belirtmektedir.

Rauf Yekta Bey, 1. Defter'de 47 halk
sarkisnin yer aldigini, bunlardan 22’sinin
Konya, 13iniin Canik, 6’smin Kayseri,
3liniin Mentese, 2’sinin Afyonkarahisar,
1'inin Erzurum’dan gonderildigini ve 20 ve 22
numarali sozleri eski iki halk sarkisinin Darii-
lelhan ud Ogretmeni Sedat Bey tarafindan
memleketinin halk sarkilar1 iislubunu taklit
ederek bestelendigini sdylemektedir.

Rauf Yekta Bey, yazdig1 on sozde ay-
rica halk bestekarlarinin makam ve usul ko-
nusunda kendilerini kurallarla sinirlamadigi-
ni, iki satirlik kiiciik bir halk sarkisinda bile
birka¢ makam ve usul degisikligini uygun
gordiiklerini belirtmektedir. Bununla birlikte
herhangi bir makam o0zelligini yansitmayan
halk sarkilaria da tesadif ettiklerini ve bun-
lar1 makamsal agidan degerlendiremediklerini
de ifade etmistir. Yazisinin sonunda Dartlel-
han’a gonderilen halk sarkilarinin ancak ikin-
ci bir Defter’i dolduracak kadar kaldigini ve
ilgilenenlerin bildikleri halk sarkilar1 notalari-

6 Dariilelhan Tarihi Tiirk Miusikisi Eserlerini Tasnif ve
Tesbit Heyeti.
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n1 gondermelerini tekrarlamistir.

Dariilelhan tarafindan yaymnlanan bi-
rinci Defter’deki tiirkiilerin, Rauf Yekta Bey’'in
onsozde belirttigi {izere makam, ika (usul) ve
nereden gonderildikleri gibi bilgiler yer al-
maktadir. Ayrica baz tiirkiilerde klasik Tiirk
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musikisinde kullanilan dort koma bemol (Ba-
kiye) ve bes koma bemol (Kiigiik Miicenneb)
degistirici isaretlerini de kullanarak, tiirkiile-
rin melodilerini makamsal bir ¢ercevede ince-
leme gayretine girilmistir. (Sekil - 2).

e lp
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Sekil 2 - Darii’l-Elhan Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilar 1. Defter, 1926: 13.

Fakat makam agisindan sabit bir rengi
olmayan tiirkiilere makam ismi eklenmemis
ve sadece hangi sehirden gonderildikleri ya-
zilmistir.

Rauf Yektd Bey, Dariilelhan’in 1926
yayinladig1 2. Defter'indeki onsdziine; Birinci
Defter’in Tiirkiye, Avrupa ve Amerika’da ilgi
cektiginden, Tiirkiye'nin her tarafinda agil-
maya baglanan Tiirk Ocaklar1 iiyelerinin ve

AAAAA

rin bildikleri halk sarkilarinin notalarin1 Darii-
lelhan’a gondermelerinden memnuniyet duy-
duklarm ifade ederek baghyor. Yazismin
devaminda Mugla’dan Omer Efendizade Sab-
ri Bey isminde bir gencin Mugla’da bestelenen
ve sOylenen halk sarkilarini igeren bir mec-
mua gonderdiginden bahseder. Rauf Yekta
Bey, Sabri Bey’'in ayni zamanda Mugla’daki

musiki hareketlerini ve bu sarkilarin ne
miinasebetle bestelendigini yazdigini, bu sa-
yede folklor acisindan Mugla'nin sosyal ya-
santis1 ve tarihsel ge¢misi hakkinda onemli
bilgiler de verdigini de belirttikten sonra,
Sabri Bey’in yazdiklarini nakletmistir.

Sabri Bey, Birinci Defter'de Mugla’ya
ait hicbir tiirkii gormedigini, halbuki Mugla
ve civarinin tiirkiilerinin ve zeybek oyunlari-
nin Anadolu'nun diger yorelerinde okunan
tiirkiilerden ayr1 bir Sneme sahip oldugundan
bahsetmistir. Gonderdigi tiirkiilerin baglama,
bozuk ve cura ismindeki sazlarla calindigim
ve okunduklar1 gibi notaya alindiklarini be-
lirtmis, ayni tiirkiilerin orak ve tiitiin tarlala-
rinda “Irim Havas1” olarak adlandirilan bi-
¢imlerinin bulundugunu sdylemektedir. Sabri
Bey gonderdigi yazida on bes sene Oncesine
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kadar Mugla’da ud, kanun ve keman gibi
misiki aletlerinin bulunmadigini, nota bilen
kimse bulunmadigini, pesrev, beste ve saz
semaisi gibi formlar1 bilmediklerini sdylemis-
tir. Son on bes seneden beri ise ud, kanun ve
tanbur gibi musiki aletlerine ragbet edildigini,
nota ile klasik Tiirk misikisi eserleri icra et-
menin yayginlastigini, buna karsilik baglama
gibi sazlara ilginin azaldiginm ve agk hikayesi
ya da fiziicii bir olay karsinda hava yakmak
adetinin nerdeyse kalktigindan bahsetmistir.
Bu ylizden gonderdigi tiirkiilerin az ¢ok eski
zamanlara ait olduklarim1 vurgulamistir. Ay-
rica bu tiirkiilerin ne {izerine yakildiklarin ve
hangi zamanlara ait bulunduklarin da notala-
rin altina ilave ettigini belirtmistir. Rauf Yekta
Bey, Sabri Bey’in yazdiklarim1 naklettikten
sonra 2. Defter'deki 22 Mugla tiirkiisii igeri-
sinden bazilarinin makam ve usul degerlen-
dirmesini yaparak birinci boliimii bitirmigtir.
Yekta,
Avrupa’da yayinlanan ve Sark memleketle-
rinde yapilan halk miizigi derlemelerine ait
dort mecmuadan bahseder. Bu yayinlardan
halis Tiirk sarkilarinin bulundugu tek calis-

Onsoziin ikinci bolimiinde,

manin ise 1904 yilinda Abraham ve Hornbos-
tel tarafindan “Phonographierte Tiirkische
Melodien” bashgiyla Zeitschrift fiir Ethnolo-
gie isimli dergide yayinlanan ¢alismada oldu-
gunu soyler. Bu yaymnda “Suriye kit'asinin
Simal taraflarinda ilmi tedkikatde bulunmus
olan (F. Lusan?)in (Zincirli) kiryasinda fonog-
rafla zabt ettigi Tiirkge (20) halk sarkismnin
notalarindan miirekkeptir” (Rauf Yekta Bey,
1926b: 6-7). Ayrica bu yayinda Alman alimle-
rin tiirkiileri notaya alirken Tiirk nagmelerini
ve usullerini ¢ok iyi anlayamadiklarindan
bir¢ok hata yaptiklarindan yakinir. Almanla-
rn yaptig1 hatalara ornek olarak ii¢ tiirkiiyii
ornek gostermistir.

Notalarin tarz-1 tahririne gelin-

ce bu cihet biisbiitiin hata’lidur.

Alman alimleri, bildigimiz bazi

7 Felix von Luschan (1854-1924), Avusturya’li Antropolog.
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sarkilarin nagmeleri soyle dur-
sun 1kd’larmi bile anlayama-
muglardir; mesela meghtr: Mec-
biir oldum ben bir giile - Simdi
diistiim dilden dile - giifteli 9/8
bir sarkiy1 4/4 ustliinde yaz-
miglar ve (curcuna)
olan ve binden aleyh 10/16 he-
sabile yazilmasi lazim gelen : -
Sebabet gitti de elden, basim-
dan gitmiyor sevda - sarkismni

ikainda

2/4 ustliinde ve nagmelerini
kiilliyen miisevves bir halde
notaya aldiktan baska bu defte-
rimizin 41. sahifesinde notasi
miinderic 75 nomerolu (sofyan
=4/4) 1kad’'l1 : - Kargsida Kiird ev-
leri yayilir develeri - Oturmus
koyun sagar terlemis memeleri
- sarkisinin iki batotasini 4/4 ve
6/4 ustliyle
yazmak gibi a’zami garabetler
gostermiglerdir! (Rauf Yekta
Bey, 1926b: 7).

Rauf Yekta Bey’in 6rnek verdigi “Kar-

bir batotasim

sida Kiird evleri yayilir develeri - Oturmus
koyun sagar terlemis memeleri” sarkisinin
melodisi benzese de s6z yoniinden bazi farkli-
liklar bulunmaktadir. (Sekil - 3, Sekil — 4).
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Yekta Bey (1926b), verdigi orneklerle
Avrupalilarin  Tiirk mdsikisini tam olarak
anlayamadiklar1 i¢in yanlis bir sekilde ele
aldiklarindan yakmir. Bu yiizden bu tiir ¢a-
yapilmasimin gerektiginden ve Batihlara Tiirk
miisikisinin
oneminden/gereginden bahseder.

Ayni zamanda Anadolu’dan Dariilel-
han’a gonderilen notalarin da msiki kuralla-
rmni iyi bilmeyen kisilerden geldigini ve 6zel-

glizelliklerinin ~ tamitilmasinin

likle usul yoniinden bazi hatalar igerdigini
sOyler. Ayrica gonderilen notalarm, gonderil-
dikleri yoreye ait gercek tavrini ifade edecek
metronom degerlerinin bile belirtilmedigin-
den yakinir. Yekta Bey, biitiin bu eksikliklerin
giderilmesi i¢in Anadolu’da derleme seyahat-
lerinin yapilmasini, ancak bu yolla asil Tiirk
miisikisi nagmelerinin kaydedilerek koruna-
bilecegini sdyler. Bununla beraber, anket fisle-
ri yoluyla hazirlanan bu ikinci Defter’in ya-
yinlandig1 sirada Anadolu’ya derleme seyaha-
tine ¢ikmis olacaklarini belirtir.

1926 yilinin Temmuz aymda Rauf
Yekta Bey’in bahsettigi halk miizigi derleme
seyahati i¢in “O siralar Paris’te bulunan Ce-
mal Resit Rey aracilig: ile derleme ¢alismala-
rinda kullanilmak tiizere fonograf getirtildi”
(Kolukirik, 2014: 64). Gazimihal (2006: 144) ses
kayit cihazinin 3 Temmuz 1926’da Istanbul’a
geldigini ve 13 Temmuz Sali giinii de Ekrem
Bey, Rauf Yekta Bey ve Diirri Beylerden olu-
san heyetin Haydar Pasa’dan hareket ederek
seyahate ciktiklarin1 belirtmektedir. Fakat
donemin gazeteleri incelendiginde, 27 Tem-
muz 1926 (Hicri, 17 Muharrem 1345) tarihli
Vakit Gazetesi'nde konservatuvar heyetinin
bekledigi makinalarin giimriik islemlerinin
yapildig1r yazmaktadir. “Anadolu Tiirkiileri”
baglikli bu haberde Avrupa’dan bir pategraf
ve 220 adet plak geldigini, 200 liraya Alman-
ya'dan alindigimi, pategrafin iki borusunun
oldugunu ve bu sayede sesleri kaydettigi,

8 Fonograf kastediliyor.
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heyetin Anadolu’ya giderek bircok sehirde
toplayacaklar1  belirtilmektedir.
Ayrica makinenin heniiz teslim edilmedigini

nagmeleri

bu yiizden seyahatin ertelendigi yazmaktadir.

Yeni Ses gazetesinin 30 Temmuz 1926
Cuma giinii yaymlanan sayisinda teslim ali-
nan makine ile birlikte Ekrem Besim (Tektas),
Yusuf Ziya Demircioglu, Rauf Yekta Bey ve
Diirrii (Diirri) Turan Bey'den olusan heyetin
resmi bulunmaktadir.
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Sekil 5 - Yeni Ses Gazetesi, 30 Temmuz 1926. (s.1)

Resimdekiler: (Soldan saga) Diirrii (Diirri) Turan, Rauf Yekta Bey, Ziya Bey (Yusuf Ziya

Demircioglu ve Ekrem Bey (Ekrem BesimTektas) ).

Rauf Yekta Bey, bu seyahat ile ilgili edecegimiz Anadolu hanende

olarak sunlar1 belirtmistir;

Bu defterin intisar1 sira-
sinda ihtimal ki yola ¢ikmis bu-
lunacagiz. (Pate) fabrikasinin
son zamanda icadina muvaffak
oldugu yazict ve dinletici bir
fonograf makinesini miiteaddid
plaklart hammalen Konya ve
Adana tarikiyle dogruca “Ur-
fa”ya gidecegiz. Oranin fevka'l-
ade bir hustisiyyeti olan tagan-
niyattn1  zabt ettikten sonra
ta’kib edecegimiz seyahat hat-
tin1 icab-1 hale ve alacagimiz
ma’ltimata gore yolda kararlas-
tiracagiz. Seyahatimizde temass

ve sazendelerinden en mukte-

dirlerinin terenniimatini fonog-

rafimiza almakla beraber bun-

larin hakiki tavirlarini da tahrir

ve tesbitine gayret edecegiz

(Rauf Yekta Bey, 1926b: 8).

Dariilelhan'in, bu ilk halk miizigi der-
leme seyahatine ¢ikislar1 donemin mizah ga-
zetesi olan Akbaba’da bir karikatiire de konu
olmustur. “Dariilelhan’dan bir heyet Anado-
Iu’da milli havalar1 toplamaya ¢ikiyor” baslhig:
ile verilen karikatiiriin altinda ise su diyalog
yazmaktadir;

Miidiir Ziya Bey — Arkadaslar, biliyor
musunuz, nereye gidiyoruz?

Misikisinaslar — Hava toplamaya!..
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Sekil 6 — Akbaba, 26 Temmuz 1926. (s. 2-3)

Dariilelhan derleme heyeti 31 Tem-
muz 1926 tarihinde Haydarpasa Istasyo-
nu'ndan trenle derleme seyahatine ¢ikmustir.
Ozcan (2102: 410) bu derleme seyahatinde
Adana, Gaziantep, Kayseri, Nigde, Sivas ve
Urfa yorelerinde derlemeler yapildigimni be-
lirtmektedir. 21 Eyliil 1926 tarihinde Sam-
sun’dan Resid Pasa Vapuru ile Istanbul’a
donmiistiir.” Heyet 52 giin siiren seyahatle-
rinde 250 halk tiirkiisii ve oyun havalar1 der-
lemislerdir. Bu ilk derleme seyahatinden son-
ra 1927, 1928 ve 1929'da {ii¢ derleme gezisi
daha yapilmistir. Yapilan bu dort gezinin
sonucunda 1000 kadar tiirkii ve oyun havasi
fonograf veya dogrudan notaya gecirilerek
kayit altina alinmigtir. Rauf Yekta Bey yalniz-
ca ilk seyahate katilmis digerlerine katilma-
mastir.

Bu gezilerde derlenen tiirkiiler Defter-
ler halinde yayinlanmustir. Yayinlanan defter-
lerin ilk 7’si Osmanlica olarak Dariilelhan

 Yenises Gazetesi, 22 Eyliil 1926 (s.1), Istanbul.

tarafindan yaymlanmigtir. Kolukirik (2014:
60), Kurumun admm “20 Ocak 1927’de “Is-
tanbul Belediye Konservatuvari” olarak degis-
tirildigini belirtmektedir. 1929 yilinda 8. Def-
ter’'den itibaren Latin alfabesiyle “Istanbul
Konservatuvar1 Nesriyati” adiyla’® yaymla-
maya baslamistir. Kurum derleme faaliyetle-
rinde topladig: tiirkiileri 1931 yilina kadar 14
defter olarak yaymladi.!

1920’li yillarin ortalarinda Tiirkiye’de
Alaturka-Alafranga tartismalar1 ve milli Tiirk
misikisi nasil olmali? sorusunun cevabi en
¢ok tartisilan konulardandir. Ayrica Sanayi’-i

10 Halk Tiirkiileri (1929), Istanbul Konservatuvari
Nesriyat1 Defter 8, Evkaf Matbaasi, Istanbul.

111938 yilinada Ahmet Adnan Saygun, ‘Yedi Karadeniz
Tiirkiisii ve Bir Horon’ adiyla Istanbul Belediye Konser-
vatuvari biinyesinde bir derleme defteri daha yayimla-
mustir. Istanbul Konservatuvarrmin 15. Defteri olarak
nesrettigi bu defterde Sarki Karadeniz havalisine ait sekiz
tiirkii bulunmaktadir. ( Saygun, A.A. (tarihsiz), Halk
Tiirkiileri “Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon”, Istan-
bul Konservatuvari Folklor Kiilliyatt On Beginci Defter
Arsiv Nesgriyati: 1, Hiisnii Onaran Basimevi)
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Nefise Enciimeni, okullarda ve Istanbul Kon-
servatuvari’'nda klasik Tiirk masikisi egitimi-
Klasik Tiirk

nin kaldirilmasimi istemistir.
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misikisinin yasaklanmasi konusu donemin
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konusulmaya/tartisilmaya baslanmistir.

Sekil 7 — (Karikatiiriin altindaki yazi1), Kenar mahallerde Alafranga isti’dadi:
- Aferin hanim, iyi ki su valensiyay1 (valsi) 6grendin, gazeteler yaziyor,
galiba Alaturka calmak yasak olacakmis! (Akbaba Gazetesi, 27 Eyliil 1926).

Bu tartismalar beraberinde kutuplas-
malar1 da getirmistir. Bu tartismalar dort ayr
fikir iizerinde yogunlasmustir. Birincisi klasik
Tirk msikisi Tiirk’e ait degildir ve Bi-
zans'tan, Araplardan alinmistir milli olamaz
diislincesi, ikincisi tamamen Bati miizigini
kabul etmek, iiclinciisii Ziya Gokalp’in ileri
siirdiigli, halk sarkilarim1 armonize ederek
milli Tiirk misikisini olusturmak diisiincesi,
dordiinciisii ise klasik Tiirk misikisinin de
Tirk halk miiziginin de milli Tirk miizigi
oldugudur.

Rauf Yekta Bey (1926c: 1-2) bu tartis-
malara 6zellikle klasik Tiirk misikisine karsi
olusan olumsuz diisiincelere ve egitiminin
yasaklanmasina kars: ¢ikarak katilmistir. Ye-
nises gazetesinde yaymnlanan “Rauf Yekta
Bey’den “Garpgilara” Siddetli Bir Hiicum”
baslikli roportajda, Sanayi’-i Nefise Enciime-
ni'nin masikilyi bilmediklerini ve kendilerince
miusikide inkilab sevdasina diistiiklerini,

Anadolu’da halk miizigi derlemeleri yapar-
ken, halk miiziginin giizelligi karsisinda, her
kose basinda Alafranga mfisiki dershanesi
agilsa bile halkin Bat1 miizigini benimsemeye-
cegini, halkin Bati miiziginde bulunmayan
makam ve nagmeleri yine kendi iislibunca
soyleyeceklerini, Maarif Vekaleti'nin Sanayi’-i
Nefise Enclimeni'nin soziinii dinleyip klasik
Tiirk mfsikisi egitiminin okullarda ve Kon-
servatuvarda yasaklamasi durumunda mille-
tin parasmin faydasiz bir sahada harcanaca-
gmna ama buna ragmen halkmn kendi miizigini
O6grenmenin yolunu bulacagindan, Musa Sii-
reyya Bey’in hastaligi nedeniyle Konservatu-
var'm (Dariilelhan) miidiirliigiinden ayrildi-
g1 ve yerine Yusuf Ziya Bey’'in (Demirciog-
Iu) gectigini, Ziya Bey’in miidiirlitk makami-
na gectiginde Konservatuvarda ciddi bir faa-
liyet basladigini, bir seneden beri Musa Sii-
reyya Bey’in masasinda uyuyan halk sarkila-
rinin iki cilt olarak yaymnlandigini (Halk Sarki-
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lar1 1. ve 2. Defterler) sOyler. Ayrica Konserva-
tuvarda 6grencilere hem Sark miiziginin hem
de Garp miiziginin Ogretilmesi gerektigini
ancak bu sekilde milli Tiirk bestecilerin yeti-
secegini savunur.

Rauf Yekta Bey (1926d: 2), Vakit Ga-
zetesinde yaymnlanan “Namik Ismail Bey’e
Cevap” baghikli yazisinda; Sanayi’-i Nefise
Enciimeni Katib-i Umtm1 Namik Bey’in Tiirk
misikisi aleyhindeki beyanatma cevap ver-
Néamik Bey, yabana
misikisinin milli olamayacagin fakat sade bir

mistir. olan fasil
Anadolu havasmin fasil misikisinden daha
kuvvetli bir duyguyu ifade ettigini ve Encii-
menin istedigi gibi ilmi ustllerle bu havalar
tizerinde calisarak hakiki milli masikiye erisi-
lebilecegini sOylemistir. Rauf Yekta Bey,
Namik Bey’e cevaben; fasil miisikisine hicbir
zaman milli demedigini ve onun meyhane
misikisi oldugunu, meyhane misikisinin
kaldirilmasimi ilk kendisinin alkislayacagin,
Anadolu havalarmin milli ruhtan ilham almis
olmasma ragmen klasik Tiirk msikisinin
incelikleriyle islenmedigini, milli misikinin
klasik Tiirk bestekarlarinin eserleri oldugunu,
Anadolu havalarina Bati miiziginin ahengini
(armoni) uygulayarak Cemal Resit Bey’in
(Rey) besteledigi ne Bati miizigine ne Tiirk
miizigine benzemeyen uctibeler olacagini ve
Tiirk halkinin bundan bir sey anlamayacagini
vurgulamaktadir.

Ayni yazida milll misikinin hangisi
oldugunu da su sekilde ifade etmektedir:

Milli msiki her memlekette

oldugu gibi bizde de iki nev’e

ayrilir. Biri (klasik) dedigimiz

san’atkarane musikidir ki; bun-

dan ilmen ve irfanen yiikselmig

miinevver [aydin] zevat [kisi-

ler] zevkyab [zevk alan] olabi-

lir. Digeri de halk sarkilaridir ki

bunlardan da irfan seviyesi o

kadar yiikselmeyen ahali ve

koyliiler miitelezziz [lezzet bu-

lan] olur. Iste milli nAm1 bu iki
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nev’ misikiye verilir. Meyhane

sarkilarina bu namin verilmesi

milli izzet-i nefsi rencide ede-

cegi icin higbir millet nezdinde

tervic [destekleme] edilmez

(Rauf Yekta Bey, 1926d: 2).

Rauf Yekta Bey, 13 Subat 1926 tarihli
Vakit yaymnlanan  “Milli
Misikimiz Yok mudur?”, baghkli yazisinda;
Tirklerin ¢ok eski zamanlardan beri milli
misikileri oldugunu, Tiirklerde her siuf hal-
kin, msiki ile mesgul oldugunu, hem havass
[saygin, seckin olan iist tabaka] tabakasindan
hem de avam [halk] tabakasindan bir¢ok bes-
tekar giktigim ve bunlarin eserlerinin notala-
rin yokluguna ragmen agizdan agiza intikal
ederek korundugunu, bunlarin hepsine Tiirk
misikisi denildigini ve milll Tiirk msikisi
oldugunu belirtmektedir.

Rauf Yekta Bey, yazisiin devaminda
sunlar1 belirtmistir:

Tabiidir ki bu eserlerin iginde

Anadolu’da halk séirlerinin

yaptig1 kogsmalar, divanlar, var-

sagilarla, kiilhanbeyi manileri,

Gazetesinde

meyhane sarkilar1 da vardir,
ayni zamanda ekserisi Istan-
bul’da toplanan biiyiik iistadla-
rin viicda getirdikleri Tirk
Misikisi'nin  yiiksek
eserleri de mevcuttur. Birinci
kismi teskil eden eserler vii-
cida geldikleri mubhitlerde ye-
tismis saz sairlerinin giifteleri

san’at

lafiz ve mana i'tibariyle ¢ok de-
fa edebi bir kiymeti haiz olma-
makla beraber koyliye halka
hitab eden ve mfsikisi cihetin-
den de nagmelerinin sadeligi
derecesinde sanaatkarane bir
meziyeti bulunmayan hos-
ayende pargalardan ibarettir.
Ikinci kisma dahil olan asarin
glifteleri ise ekseriya “bestelen-
dikleri asirlarin edebiyat te-
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lakkilerine gore” eserleri bege-

nilen sairlerin sozleri oldugu

gibi besteleri de miinevver ta-

baka ricalinin anlayabilecegi ali

bir masikinin biitiin incelikle-

riyle siislenmistir (Rauf Yekta

Bey, 1926e: 5).

Ayrica aymi yazida Bati miizigi esasla-
rina gore armonize edilmis eserlerden Anado-
lu koyliilerinin zevk almayacagini hatta kendi
ruhlarindan dogmus olan o gilizel eserleri
tanimakta bile zorlanacaklarini sdylemekte-
dir.

SONUC

Bu arastirma sonucunda elde edilen
bilgi ve bulgular 15181nda, Rauf Yekta Bey’in
Tiirk halk miizigi lizerine gortisleri ve calis-
malari1 su sekilde belirlenmistir;

» Rauf Yekta Bey'in Tiirk halk mii-
ziginden bahsettigi ilk makalesi 6 Nisan 1898
tarihinde Ikddm’da yaymnlanan “Osmanli
Misikisi Hakkinda Birkag¢ S6z” baslikli yazi-
sidir. Bu makalede Anadolu’da ozellikle de
Urfa, Musul ve Erzurum taraflarinda insani
etkileyen ve ¢ok giizel eserlerin oldugunu,
burada tipki Fransizlarin “chant populaire”
(halk sarkist) dedikleri pargalar gibi Tiirk halk
ezgilerinin bulundugunu soyler. Bu eserlerin
notaya almarak toplanmasi ve yayinlanmasi
gerektigini belirtir. Ayn1 zamanda asil milli
Tirk miiziginin bu halk sarkilar1 oldugunu
vurgular. Rauf Yektd Bey’in yazdiklarindan
hareketle, Tiirk halk miizigi derleme ¢alisma-
larinin gerekliligini, tiirkiilerin notaya alina-
rak yaymlanmasi gerekliligini ve asil milli
Tiirk musikisinin bu tiirkiiler oldugunu ilk
soyleyen Tiirk miizikologu oldugunu sdyle-
mek miimkiind{ir.

> 1899 ikdam’da yayinlanan “Stiriye
ve Beyrut Vildyetlerinde Bir Seyahat-1 Miisi-
kiyye” baslikli makalesinde halk sarkilarina
ilk yazisindan daha ¢ok atifta bulunmustur.
Fransizlarin halk sarkilaria ¢ok onem verdik-
lerini, hatta bu sarkilarin Fransa sehirlerinin
her birinde farkli sive ve nagmelere sahip
oldugunu ve her eyaletin sarkilarini ayr1 ayr
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mecmualar halinde yayinladiklarini, gerekti-
ginde inlii bestecilerin bile bu sarkilara muh-
ta¢ oldugunu belirtir. Anadolu sehirlerinden
bazilarinda yasayan ahalinin dogustan masiki
yetenegine sahip olduklarmi, Urfa’nin, Si-
vas'in, Musul’un Egin’in tiirkiileri ve kayaba-
silarinin fennen ¢ok kiymetli oldugunu soyler.
Yekta Bey, onceki yazisinda oldugu gibi asil
milli Tiirk msikisini teskil eden bu sarkilarin
otantik giizelliklerini bozmadan notaya alma-
ya gayret etmenin, Tirk mdasikisine ¢ok
Oonemli bir hizmet olacagini sOylemektedir.
Hakkiyla nota yazanlarin Anadolu’da derle-
me seyahatine ¢ikmasinin ve sonra topladigi
eserleri yaymlamasini faydali olacag: goriisii-
nii benimser. Ayrica Anadolu sehirlerinde
nota bilenlerin kendi yorelerindeki melodileri
notaya alarak yaymlanmak {izere matbaaya
gondermelerini énermektedir. Onceki sene bu
sekilde bir iki tiirkiiniin notaya alarak kendi-
sine gonderildigini ve diger msiki erbablari-
nin da bu yolda gayret etmeleri halinde, kisa
bir stirede milli tiirkiilerimizden olusan mi-
kemmel bir mecmuaya sahip olunacag fikrini
savunmaktadir.

> Rauf Yektd Bey, Ikdam Gazete-
si'nin 4153. sayisinda (29 Aralik 1905) yayin-
lanan, “Sark Misikisi ve Avrupalilar-
Tedkikat-1 Ahira-Arap Misikisi ve Arap Mu-
gannileri-Bizdeki =~ Misiki ~ Miintesibleri-
Niim{ine-i Imtisal” baglikli yazisinda Fransiz-
lar gibi Almanlarin da Sark misikisine ilgisiz
kalmadigini ve Osmanlilarin miizik konusun-
daki yeteneklerinin dikkatlerini c¢ektigini
yazmistir. Ayni makalede Almanlarin fonog-
raf ile koyliilerden tiirkiiler derlediklerini ve
bu tiirkiileri notaya alarak sozlerini Tiirkge ve
Almanca notalarin {izerine yazdiklarmni be-
lirtmektedir. Bu yazisi, Avrupa’da yapilan
halk sarkilar1 derleme ¢alismalarini ve folklor
hareketlerini yakindan takip etti§ini goster-
mektedir.

» Tegrinisani 1324 tarihli Resimli Ki-
tap’ta yayinlanan “Ahiretlik Unvanl Neside-i
Misikiyye Muhasebetiyle” baslikli makale-
sinde Avrupa’daki gezgin sarkicilar gibi
Tiirklerde de saz sairlerinin oldugunu sdyler.
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Saz sairlerinin kendilerine mahsus latif ve
milli bir Gisluplar oldugunu vurgulamistir. O
yillara kadar (1910) Istanbul’'un bazi kahve-
hanelerinde saz sairlerine tesadiif edildigini
fakat bir siiredir bunlara Istanbul’da rastlan-
madigmi tespit etmistir. Bununla birlikte
Anadolu’da hala bulundugunun rivayet edil-
digini sdylemektedir. Ayrica saz sairleri her
ne kadar kendi sanatlarinda maharetli de
olsalar Rauf Yekta Bey, o donem saz sairleri-
nin halkin toplandig1 yerlerin disinda pek
ragbet gormedigi ve “kibar u rical” olarak
ifade ettigi {ist tabaka tarafindan tercih edil-
medigini belirtmistir.

> Rauf Yekta Bey 20 Kanunuevvel
1339 (Miladi 20 Aralik 1923) tarihli Vakit ga-
zetesinin 2148 numarali sayisinda “Anadolu
Halk Sarkilar1” baslig: ile yayimlanan yazisin-
da, folklor biliminin muhtevasini, folklor bi-
limi igerisinde halk sarkilarinin 6nemini, di-
ger iilkelerde yapilan halk sarkilari derleme
faaliyet ve yayinlarinda ve Dariilelhan’in bas-
lattig1 anket fisleriyle halk sarkilarmin top-
lanmasinin  gereginden/doneminden bahset-
mistir. Ayn1 yazida, Anadolu’nun bazi bolge-
lerinde nota bilmeyenlerin de olabilecegini,
bu yiizden Dariilelhan muallimlerinden biri-
nin bu yorelere gorevli olarak gitmesi gerekti-
gini, orada tesadiif ettigi halk sarkilarin fo-
nograf ile kaydetmesi gerektigini 6nermekte-
dir. Kaydedilen halk sarkilarmin daha sonra
Dartilelhan’a getirilerek notaya alinmas: ge-
rektigini ve incelenerek yaymlanmas: gerekti-
gini vurgulamigtir. Bu sayede Bat1 diinyasmin
bu calismalar1 6nemseyecegine ve Tiirklerin
glizel sanatlarda bir mevki kazanmaya calis-
tiklarina delil gosterilebilecegini savunmus-
tur.

» Dariilelhan’in anket fisleri yolu ile
topladig1 100 kadar tiirkii notasimin yayin-
lanmaya deger olanlari, 1926 yilindan itibaren
Defterler halinde yayinlamaya baglar. Bu ya-
yinlardan 1. Defter ve 2. Defter’in hazirlanma-
sinda o dénem Daiilelhan’da Sark Misikisi
Nazariyatt1 ve Tarihi 6gretmeni olan Rauf
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Yekta Bey’in katkisi biiytiktiir. Ayrica ilk iki
defterin 6n soziinii de yine Rauf Yekta Bey
yazmigtir.

» Rauf Yekta Bey, Dariilelhan'in
1926 yaymladig ilk halk miizigi 1. Def-
ter'indeki 6nsoziinde; Folklor biliminin ¢alig-
ma alanindan, folklorcularin folklor iirtinleri
tizerindeki c¢alismalarin Oneminden, Avru-
pa’daki halk miizigi derleme calismalar1 ve
halk sarkilar1 iizerindeki ilmi ¢alismalarindan,
Ruslarin halk miizigi derlemeleri ve yayinla-
diklar1 mecmualardan, Ruslarin kendi halk
sarkilarindan sonra Rusya siurlari igindeki
Tiirklerin halk sarkilarini da toplayip yayin-
ladigindan bahsetmistir. Yazisiin devaminda
biitiin milletlerin folklor c¢alismalarina ¢ok
onceden basladigini ve Tiirkiye’de folklor
alaninda heniiz bir ¢alisma yapilmadigindan
ve halk sarkilarinin giifte ve besteleri toplana-
rak tlizerinde bilimsel ¢alismalar yapilmadi-
gindan yakinir.

» Dartlilelhan Anadolu Halk Sarkilari
1. Defter “de bulunan tiirkiileri, gonderildikle-
ri sehirlere gore tasnif ederek makam ve ustil
yoniinden analiz etmistir. Rauf Yekta Bey’'in
bu analizlerini, Cumhuriyet doneminde yapi-
lan ilk tiirkii analizleri olarak gérmek miim-
kiindiir.

> Rauf Yekta Bey, tiirkiiler {izerinde
yaptig1 incelemeler sonucunda, halk bestekar-
larmin makam ve usul konusunda kendilerini
kurallarla simirlamadigini, iki satirlik kiigiik
bir halk sarkisinda bile birka¢ makam ve usul
degisikligini uygun gordiiklerini tespit etmis-
tir. Bununla birlikte herhangi bir makam 6zel-
ligini yansitmayan halk sarkilarina da tesadiif
ettiklerini ve bunlar1 makamsal agidan deger-
lendiremediklerini de ifade etmistir.

» Ayrica baz tiirkiilerde klasik Tiirk
msikisinde kullanilan dort koma bemol (Ba-
kiye) ve bes koma bemol (Kiigiik Miicenneb)
gibi degistirici isaretleri de ilk defa kullanan
Ratif Yekta Bey olmus, tiirkiilerin melodilerini
makamsal bir cercevede inceleme gayretine
girilmistir.
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» Rauf Yekta Bey,
1926 yayinladigi 2.Defter'de Avrupalilarin
Tiirk msikisini tam olarak anlayamadiklarmi
ve bu ylizden Anadolu’da yaptiklar: derleme-

Dartlelhan’in

leri notaya alirken melodik ve ritmik birgok
hata yaptiklarin tespit etmistir. Bu yiizden bu
tar calismalarin Tiirk misikidine vakif Tiirk
nur.

» Dariilelhan’a Anadolu’dan gonde-
rilen notalarin da mfsiki kurallarini iyi bil-
meyen kisilerden geldigini ve o6zellikle usul
yoniinden baz: hatalar igerdigini tespit etmis-
tir. Ayrica gonderilen notalarin, gonderildik-
leri yoreye ait gercek tavrimi ifade edecek
metronom degerlerinin bile belirtilmedigin-
den yakmmur. Yekta Bey, biitiin bu eksikliklerin
giderilmesi i¢in Anadolu’da derleme seyahat-
lerinin yapilmasini yine tekrarlamis, ancak bu
yolla asil Tiirk msikisi nagmelerinin kayde-
dilerek korunabilecegini vurgulamistir.

» Dartilelhan’in tiirkiileri anket fisle-
ri yoluyla toplama gayreti istenen sonucu
vermeyince, Dariilelhan biinyesinde Yusuf
Ziya Demircioglu, Rauf Yekta Bey, Ekrem
Besim (Tektas) ve Diirri Turan’dan olusan bir
heyet kuruldu. Dariilelhan derleme heyeti 31
Temmuz 1926 tarihinde Istanbul Haydarpasa
Istasyonu'ndan trenle derleme seyahatine
c¢ikmistir. Adana, Gaziantep, Kayseri, Nigde,
Sivas ve Urfa yorelerinde derlemeler yaptik-
tan sonra 21 Eyliil 1926 tarihinde Samsun’dan
Resid Paga Vapuru ile Istanbul’a dénmiistiir.
Heyet 52 giin siiren seyahatlerinde 250 halk
tiirkiisii ve oyun havalar1 derlemislerdir. Bu
ilk derleme seyahatinden sonra 1927, 1928 ve
1929’da ii¢ derleme gezisi daha yapilmustir.
Yapilan bu dort gezinin sonucunda 1000 ka-
dar tiirkii ve oyun havasi fonograf veya dog-
rudan notaya gegirilerek kayit altina alinmis-
tir. Rauf Yektd Bey yalnizca ilk seyahate ka-
tilmis digerlerine katilmamustir.

» Rauf Yekta Bey, 13 Subat 1926 ta-
rihli Vakit Gazetesinde yayinlanan “Milli
Misikimiz Yok mudur?”, bashkli yazisinda;
Tiirklerin ¢cok eski zamanlardan beri milli
misikileri oldugunu, Tiirklerde her siuf hal-
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kin, misiki ile mesgul oldugunu, hem havass
[saygin, seckin olan iist tabaka] tabakasindan
hem de avam [halk] tabakasindan bir¢ok bes-
tekar giktigimi ve bunlarin eserlerinin notala-
rin yokluguna ragmen agizdan agiza intikal
ederek korundugunu, bunlarin hepsine Tiirk
misikisi denildigini ve milll Tiirk msikisi
oldugunu vurgulamaktadir.

> Hem 19. ylizyilin sonlarma dogru
Osmanli’da hem de erken Cumhuriyet done-
minde, Tiirkiye’de siyasi ideoloji ve devlet
politikalari, halkin miizik tercihini etkilemis-
tir. 1920°li yillarda baglayan miizikte Batili-
lasma sOylemleri, 1930'lu yillarda yerini
Misiki Inkilabi'na birakmistir. 1926’da egitim
ve Ogretimi yasaklanan klasik Tiirk misikisin,
1930'1u yillarda icras: ve dinlenilmesi de ya-
saklanir. Onun yerine Bat1 miizigi konulmak
istenir. Fakat Rauf Yekta Bey’in soyledigi gibi,
halk kendi kiiltiiriine ait olmayan Bati miizi-
gine yabancidir ve kabullenmekte zorlanmig-
tir.
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