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MEVLEVILIiGIN GUZEL SANATLARLA iLISKiSi

Yrd. Dog. Dr. Nilgiin ACIK ONKAS
Mugla Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkce Egitimi Bolimi

Giizel sanatlar ad: altinda toplanan siir, musiki, resim, mimari, heykelcilik, raks 6nce dinden,
yani dinf ayinlerden dogmus, uzun siire tamamiyla dini bir mahiyette kalmistir (Koprili, 1986 : 66).
Dini fonksiyonun yani sira olusturdugu riihi terbiye sistemi ile tekkeler, Tiirk tarihinin segkin siir,
musiki, hat ve resim sanatkarlarinin yetismesine vesile olmustur (Kili¢, 1998 : 163). Tarikatlar i¢inde
Mevlevilik, bu gérevi ldyikiyla yerine getiren tarikat olarak dikkat ¢ekicidir.

Tasavvufi bir tarikat olan Mevlevilikte, sanatin gelismesi, toplumun deger yargilari yani
toplumun sanata defer verigi, yonetimin, devlet biiyliklerinin bakis agis1 ve destedi Olgiistinde
gelismis, biiyiik bir sahaya yayilmstir.

Osmanli saray1 ve ¢evresi ilmin, edebiyatin, ve bilhassa giizel sanatlarin gelismesinde mithim
bir rol oynamustir. Buralarda okunan / dinlenen siirler ve diger edebi eserler, padisah tarafindan takdir
edilip miikafatlandirilarak veya tenkit edilerek, siirekli giindemde tutulmustur. Kendileri de séir olan
padisahlar, giizel sanatlarin biitiin subelerinin yer aldigr Mevlevi tekkelerine daima yakin olmuslardir.
Mevlevi veya Mevlevi muhibbi olan devlet erkini sanat ve edebiyatin zenginlesmesine dogradan
katkida bulunmustur. S6yle ki, Osmanli'da yiizyillar boyu Mevlevi siir ve musikiginaslar saraya davet
edilip, ya da bizzat padisah tarafindan Mevlevihanelerinde ziyaret edilip, padisah huzurunda
sanatlarim icra etmis; padisahtan himaye ve itibar gormiislerdir. Padisah ve devlet erkininin bu
davranglari, sanatgy: tesvik eden bir gii¢ olarak, Mevleviler iizerinde olumlu etki yaratmigtir.

Sanatkar bir mutasavvif olan Mevland'dan ilhamini alan Mevlevilik, siifilerin, Tanriya ulasmak
icin kabul ettikleri zikir, riyazat, diinyay: terk etme gibi esaslar1 kabul etmemis; bilakis, diinyadan
¢ekilmemeyi; herkesin bir igle ugrasmasini, elinin emegiyle geginmesini tavsiye etmistir (Golpinarls,
1983 : 306). Bos durmanin hog goriilmedigi, hatta yasak edildigi Mevlevihaneler, yiizyillar boyu fikir
ve sanatta gercek birer mektep vazifesi gormiistiir. Iste bu dogrultuda Mevlevihanelerde, kisi
kabiliyetine gore egitilip, giizel sanatlarin en az bir subesinde ustalastinlmugtir. Ayrica Mevlevilik
insan1 sevmek, Tanrt'yr sevmektir diisturundan hareketle, insana hizmeti esas olarak kabul etmistir.

Bu hizmet anlayigt ile hareket eden Mevlana ve Mevleviler, Islamiyet'in 6ziindeki giizellik ve
hoggorilyii yaymak istemis; bu amaca dayanarak giizel sanatlar kiiltiiriine biiyilk 6nem vermiglerdir.
Soyle ki, ¢ileye soyunan bir can, ¢ilesini tamamlamak icin on sekiz hizmeti sirasiyla goriirken, diger
taraftan da bu iglerden arta kalan zamanda, sema megkini 6grenmigtir. Ayrica, kiginin ilgi alan1 tespit
edilerek musiki, hat, tezhip gibi sanat ve zenaat dallarinda da yetigtirilmigtir.

Etkin egitim kurumlan olan Mevlevi dergéhlarinda, kisiyi tasavvuf terbiyesi ile egitmek ve
olgunlagtirmak amagtir. Egitim ve Kiiltiirel hayatin gelisip sekillenmesine, Mevleviligin katkilart
tahmin edildiginden ¢ok daha fazladir. Mevlevihaneler sosyal hayatla etkilesime giren, diga acik
mubhitler olup, sanat ve kiiltiiriin olusturulmasi, islenmesi, korunmasi, yayginlastirilmas: ve
siirekliliginde aktif birer rol iistlenmislerdir. Mevlevi tekkeleri, yaygin sanat ve ruh egitimi
miiesseseleri halinde, her tabakadan insana hitap etmis; onlart manevi yonden doyuran mekéinlar
olarak genig bir kitleyi biinyesinde barindirmis ve yiizyillar boyu itibar gérmugtiir.

Mevlevilik egitici yoniiyle, halktan yiiksek tahsilli aydinlara varincaya kadar, her meslekten
insana hayat goriisii kazandiran tasavvufi disiplin sistemidir, Sosyal hayata bu derece giren
Mevlevilik, basta Konya Mevlevihanesi olmak iizere, Osmanh Imparatorlugu'nun gesitli sehirlerinde
bulunan dergihlarda, kesintisiz egitim hizmeti vermistir. Bu mekénlarda tasavvuf, hitabet, dil,
edebiyat, psikoloji, matematik, astronomi, fizik, tip, kimya, resim, miizik, tezhip, cilt, minyatiir, nakis;
marangozluk, agcilik, bah¢ivanhik, dokumacilik, oymacilik, saatgilik gibi dersler de se¢meli olarak
verilmistir. Ruhi olgunlagma amaciyla hiicreye yerlesen dervisler, genellikle bir megguliyet, bazen de
bir gelir kaynag: olarak el sanatlann ile ugragmig; bu sayede Tiirk sanatina giizel eserler
kazandirmiglardir, Mevleviler, bununla belli bir gelir elde ettiklerinden, gegimlerini saglama
hususunda bagkalarna ihtiyag duymanuglar, ayn1 zamanda dergfhm giderlerine de maddi olarak
katkida bulunmuglardir. Bu da onlara sayginlik vermis olup, giizel sanatlarin biitiin subelerinin etkin
olarak egitim-6gretim verdigi ve pek ¢ok sanatci yetistirdigi Mevlevihaneler, diger mistik kurumlara
gore daha erken bir dénemde imparatorluk tarikat1 olma 6zelligini kazanmistir (Isin, 1994: 425).

Osmanh Devleti'ni bagari ile yoneten padigahlar, siyasi, askerd, idarf vb. pek ¢ok alanda elde
edilen baganlardaki stirekliligin, dolayisiyla da devletin glictintin ¢ok iyi yetigmig bilgili kisilerin,
devlet kadrolaninda gérev almalariyla; ilim, kiiltiir ve sanat hayatimin ise bilginler ve sanatkarlarla




geligip artacain gormiis; bu ytizden ilim ve sanat ehlinden destek ve himayelerini esirgememiglerdir.
Bu acidan bakildiginda Osmanli ilim, kiiltiir ve sanat hayatindaki seviye ve kalitenin, devieti yoneten
padisahlarin bu tiir caligmalara verdigi dnemle, dolayisiyla iilkenin gelismesi ve istikran ile dogrudan
ilgili oldugn goriiliir (Oztiirk, 2000: 49-50). Omegin Yavuz Sultan Selim (1470- 1520), yonetime
gecince devlet idaresini diizenledigi gibi, Tebriz'in fethini miiteakip, Acem tilkesindeki sanat¢ilan da
Istanbul'a getirterek, Osmanh bilim ve sanatina isleklik kazandirmaya calismistir. Bilhassa Fatih
Sultan Mehmed (1432- 1481) devrinden itibaren, ¢ok sayida sdire maag baglamigtir. Bu sdirler icinde
Mevlevi sairler de yer almistir (Isen vd., 1997: 44-46).

Yonetim tarafindan himaye ve destek goren Mevleviler ve onlarin olusturdugu sanat egitimi,
Osmanh Devleti'nin giiclenmesine paralel olarak biiytimiigtir. Mevlevi kiiltiiriintin  gelisip,
yayilmasinda kendileri de Mevlevi olan bagta, I. Ahmed, III. Selim, II. Mahmud, Mehmed Resad,
Abdiilaziz olmak iizere; saray, padisah ve devlet adamlarinin katkis1 biiytikttir.

Bu padisahlar arasinda III. Selim ve II. Mahmud ilim ve sanat faaliyetlerinde bilhassa dikkati
ceken kisilerdir. Hem sdir, hem de biiylik bestekér olan III. Selim, Galata Mevlevihanesi'ne sik sik
gidip, buradaki sanat erbabi ile yakin iliskiler i¢inde bulunmugtur. Ayrica, musikisinas ve sairleri
saray gevresine toplayarak, bir sanat ¢evresi iginde yasamig ve ilim ve sanat faaliyetlerine ¢ok 6nem
vermistir. II. Mahmud devrinde de musiki, III. Selim devrindeki parlaklifimi muhafaza etmistir.
Galata, Yenikapi, Besiktas Mevlevihanelerine devam eden III. Selim gibi, II. Mahmud da, ilim ve
sanat erbabindan destegini esirgememis, bu c¢evre icinde yasamustir. On dokuzuncu yiizyilin
baslarinda III. Selim'in kendisinin de bir neyzen, tanburi, bestekar olmas: sebebiyle, musiki biiylik bir
gelisme gostermis; yine bu yiizyillin ortalaninda II. Mahmud'un da destegiyle musiki en parlak
donemine girmis ve pek ¢ok musikiginas Mevlevi sir yetismigstir (Erdemir, 1999).

II.Mahmud gibi, Sultan Abdiilmecid (1839-1861) de, Mevlevi cevrelerinde takdir gérmiis bir
padigahtir. Abdiilmecid, Mevlevi tekkelerindeki Mesnevi ogretim sistemini yayma -diistincesiyle,
padigahhigimmin ilk yillarinda iki tane Darii'l-Mesnevi agtirmigtir. Abdiilmecid, zaman zaman
Istanbul'daki Mevlevi Dergahlarim da ziyaret etmistir (Kiigiik, 2000 : 316).

II. Mahmud'un oglu Sultan Abdiilaziz (1861-1876), hattat ve musikiginas bir padigah olup,
ney iflemeye merakli bir Mevlevi muhibbidir. Onun padigahlifi yillarinda, tasavvuf cevrelerini
yakindan ilgilendiren en onemli geligme, Meclis-i Mesdyih'in kurulmasi olmugtur (Giindiiz, 1983 :
218). Sultan Abdiilaziz, ayrica 1284 / 1867 yilinda Konya Mevldnid Dergihi'nin yipranan bazi
boliimlerini de tamir ettirmistir.

Bildirimizin bundan sonraki bolimiiniit Mevlevl mimarisi, Mevlevi siiri, Mevlevi miizigi,
Mevlevilikte hat sanati, Mevlevilikte resim sanati bagliklar altinda inceleyecegiz.

Mevlevi Mimarisi

Mevland'dan sonra, Sultan Veled (61. 712 / 1312) devrinde Konya Mevlevihanesi ve Sultan
Veled'in Afyon'da kurdugu Mevlevihane basta olmak iizere, Mevlevihaneler zaman iginde
Anadolu'nun her tarafina yayilmaya baglamustir. Iste bu sekilde kurulup, faaliyete baglayan
Mevlevihaneler bir takim mimari 6zellikleri de biinyelerinde barindirmuglardir.

Bu konuda galigmalari olan Bérihtid4 Tanrikorur’a gore, Mescid-i Nebevi'yi meydana getiren
biitiin unsurlar dergéhlarda da mevcuttur. Mescid-i Nebevi'nin sosyal hayat fonksiyonlarina cevap
veren mimarisi, "ev-mescid" 6zelligi tasiyan dergahlara intikal etmistir (Tanrikorur, 2000 : 15).
Mescid-i Nebevi'nin Orta Asya ev, kiilliye ve bazi1 cami gemalarindan baslayip, Anadolu tekke ve
zdviyelerinin mense ve mahiyetlerine kadar yansiyan etkileri, Mevlevihaneler {izerinde agikga
gorillmektedir (Tanrikorur, 1988 : 66).

Mevlevilerin mimari fonksiyon biitiinliikleri, Mescid-i Nebevi mirasindan alinmigtir
(Tanrikorur, 1988 : 66). Mevlevi dergihlarindaki kiilliye biitiinliigii, isleyisi ve mimari unsurlar
Mescid-i Nebevi'nin birlestigi (6zellikle ev-mescid ikili fonksiyonu), mimari sema olarak [slamiyete
girmis ve ¢ok fonksiyonlu cami ve tekkelere kadar uzanmustir.

Mescid-i Nebevi ile baglayip, Anadolu'daki pir evleriyle biiyiik tekkelerde devam eden,
duvarla cevrilmis ana avlu etrafindaki, pes pese siralanmug dervis hiicreleri, seyh dairesi ve diger
boliimler, mescid-semahane-tiirbe ii¢lii mimarisini sergiler.

Anadolu'daki en eski tekke-zaviye-hankah ¢meklerinde ve Tiirklerin tekke ve zdviyelerinde,
dort eyvanlt Orta Asya Tiirk evi semas: ile ev-mescid motifi vardir. Ev-mescid ve ehl-i suffe
geleneginin Tiirklere ulagmas: sonucu, dergahlarda Orta Asya merkezi avlulu plan tipi giindeme
gelmistir. Dergh avlusunda, pes pese sirali dervig hiicreleri, seyh dairesi, misafir kabul odas1 vardir.
Bu dervis hiicreleri yan yana bitisik olup, biitiin kapilar avluya agilir ve bu aviuda da bir hareketlilik
stz konusudur. Bunlar, bir taraftan halkla temas: saglarken, diger taraftan da mimari bir mahiyet arz
eder. Gerek Mevland Dergdhi, gerekse diger Mevlevi asitdne ve ziviyelerinde bu durum goriiliir
(Tanrikorur, 2000: 17).
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Baz1 Mevlevihaneler cift fonksiyonlu, yani cami-tekke veya mescid-tekke niteligindedir.
Cami-tekke olan Mevlevihaneler, ayinlerin icra edildigi ve ¢evre halkinin namazlarini kildiklar bir
ibadet mekan1 (cami-mescid) niteligi tagimaktadir. Bu yiizden bu tipteki Mevlevihanelerin, diger
béliimlerden bagimstz olmas1 uygun bulunmugstur. B6éylece, Mevlevihanenin ikamete mahsus gesitli
kisimlarmin (harem, seldmlik, dedegén hiicereleri gibi) ibadet kism ile yakinlasmamistir (Tanrikorur,
2000: 114). Cami-tekke niteligindeki bazi tekkelerde ibadet-ayin boliimti, cami-tevhidhéne / semahane
olarak kullanilmustir. Bu boliim diger tekke birimlerinden tamamen tecrit edilerek, avlunun diger
yonlerine yerlestirilmistir. Konya Pirf Mehmed Pasa (1523), Eskisehir (1524), Pecoy (16.yy ortalan),
Ayintab (1638), Urfa (1728) Mevlevihaneleri, bu tiir Mevlevihanelerdendir (Tanrikorur, 2000 : 23).

Mevlevihaneleri olusturan boliimlerin iginde mimari dzellikleri a¢isindan en 6nemli mekan
olan semahaneler, aym zamanda mescid (bazen de cami) niteligi tagidifindan, ihtiyaca uygun mimari
ile kible eksenine yonlendirilmis, mihrap, cemaat yeri, minber, minare gibi unsurlarla da
donatilmiglardir (Tanrikorur, 2000 : 145). Cami fonksiyonunu géren cami-semahanelerden biri olan,
mihrabin yant sira minber ve minare ile donattlan Ankara Mevlevihanesi (Cenabi Ahmed Pasa Camii -
1565-)inde bu sema uygulanmus olup, dervis hiicreleri ve diger tekke boliimleri cami avlusunu
kusatmigtir. Mevlana Dergihi, Karaman, Afyon, Uskiidar ve Bahariye Mevlevihaneleri de bu gruba
dahil olup, semahane-cami boliimleri tlirbe boliimiine baglanmistir. 1925 yilindan sonra, cami-
semahaneler cogunlukla cami olarak kullanilmugtir (Tanrikorur, 2000: 24).

Mevlangd Dergihi, Karaman, Nigde, Marmaris ve Uskiidar ve Afyon Mevlevihanelerinin
semahaneleri tiirbe ile baglantilidir. Samsun ve Ermenek Mevlevihanelerinin semahanesi ise
bagimsizdir (Tanrikorur, 2000: 122).

Semahane, icra faaliyeti gz Oniine alinarak; daha ¢ok daire planli, nadiren de dikdortgen,
aligen veya kare planli olarak inga edilmigtir (Tanrikorur ,1996: 209). Dairevi karakterde olan
Mevlevi semai, dairevi harekete uygun mimari sekilleri gerektirmigtir. Kahire, Kiitahya, Bursa,
Yenikap1 ve Lefkose Mevlevihaneleri dairevl meydanhi semahanelere sahiptir. Tokat Mevlevihanesi
alt koseli, Mugla Mevlevihinesi elips, Corum, Cankiri, Galata, Filibe Mevlevihaneleri sekizgen,
Kasimpaga, Bahariye, Antalya, Manisa kare planhdir,

Selcuklu, Beylikler ve erken Osmanhi donemi semahaneleri tek kubbelidir. Bu
Mevlevihanelere ornekler sunlardir: Konya Mevland Dergihi, Konya "Cemel Ali Dede Zaviyesi" ve
"Piri Mehmed Paga Zaviyesi", Afyon, Manisa, Antalya, Edime, Tire, Kilis, Eskisehir, Ankara,
Karaman, Ayintab, Urfa Mevlevihaneleri.

Anadolu'daki tarikat yapilarinda bulunan tiirbelerin plan semalar: ve goriiniisit Anadolu-Tiirk
mimarisinde oldugu gibi, Orta Asya tiirbelerinden etkilenmistir. Mevland Derghi'nda bulunan ve
1396 yillarinda Karamanoglu I. Alaeddin Bey tarafindan inga edilen, Mevlani ve Sultan Veled'in
gomili bulunduklart Kubbe-i Hadrd (Yesil Tiirbe), Horasan'da bulunan 1206 tarihli Radkan
kiimbetinin firGize ¢inili, silindirik gévdesiyle, konik kiilahinin tesirinde kalmistir ( Tanrikorur, 2000 :
19).

Imaret, cami, zaviye gibi yapilarda goriilen ¢ok fonksiyonlu, zaviyeli, tabhaneli ve capraz
mihverli cami tipi, II. Murad'in yaptirdigi Edime (Muradiye) Mevlevihanesi (1435) ile II. Murad'in
iimerdsindan Yahsi Bey'in insa ettirdigi Tire (Yesil Imaret) Mevlevihanesi'nde uygulanmstir
(Tanrikorur, 2000: 23).

Yenikapi, Kasimpaga, Galata, Besiktag, Kastamonu ve Tokat gibi Mevlevihaneler ev-tekke
tiirtinden olup, bulunduklar: bolgenin konak mimarisi dzelliklerini gostermektedirler. Bu tekkelerin
harem ve selimlik boliimleri, ev mimarisindeki harem ve selamhigin 6zelliklerini tagir (Tanrikorur,
2000 : 24).

Mevlevi tarikatina mahsus olan tekkeler yani Mevlevihaneler, genellikle biiyiik bir bahge
i¢inde gesitli binalardan miitesekkil miiesseseler halindedir. Mevlevihanelerin genellikle sehir disinda,
tenha havadar ve manzarah, mesire niteligindeki mevkilerde insa edildigi goriilmektedir. Konya
Cemel Ali Dede ve Ate§-bﬁz Veli zaviyeleri, Manisa, Yenikapi, Bursa, Bahariye, Marmaris, Mugla,
Gelibolu, Tokat ve Kasimpagsa Mevlevihaneleri bunlarin tipik 6rnekleridir (Tanrikorur, 2000 : 113).
Bu Mevievihanelerden bazilari, sonradan gehrin biiyiimesi ile, sehir iginde kalmiglardir. Bunun en
belirgin ornegi, Konya Mevlana Dergahi'drr.

Istanbul'da bulunan Galata, Yenikapi, Kasimpagsa ve Bahariye Mevlevihaneleri, genis mimari
programh, bityiik asitdnelerdir. Bu Mevlevihaneler, bagimsiz bir biitin olugturmus ve meskun
sahalarin uzaginda, baglik-bahgelik genis araziler iizerinde kurulmustur. Yenikapi, Bursa ve Bahariye
Mevlevihanelerinde oldugu gibi, ¢evrenin baglik bahgelik, arsanin da genis oldugu Mevlevihanelerde,
Mevlevihane birimleri rahat¢a yayilmis ve bir bahge ile kusatimugtir. Zengin vakiflarla donatilmis
olan Mevlevihaneler (Mevland Dergihi, Yenikapi, Bahariye, Galata, Bursa, Gelibolu ve Aymfab
Mevlevihaneleri gibi) hemen daima genis bir arsa iizerinde rahat¢a yayilan boliimleriyle dikkati
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cekmistir, Miitevazi imkanlara sahip olanlarda ise, iddiasiz, ufak binalarla (Uskiidar, Mugla,
Marmaris, Ermenek ve Burdur Mevlevihaneleri gibi) yetinilmigtir (Tanrikorur, 2000 : 116-117).

Mevlevihanelerin ¢ogu, bugiin eski mesken mahallerinde bulundugu halde, Giineydogu
Bolgesi'ndeki Aymntab ve Urfa Mevlevihaneleri, carsi diikkinlarla cevrili, sehrin en islek ticaret
kesiminde bulunmaktadir. Bu gekilde sehrin merkezinde bulunma 6zelligi, daha ¢ok Arap veya Uzak
dogudaki tekkelerde goriilmektedir (Tanrikorur, 2000 : 113).

Mevlevihanelerin mimarisine, Mevleviler arasinda nezr-i Mevlind olarak anilan ve
Mevlevilerce ugurlu sayilan on sekiz sayisi da yansimstir. Yani tarikatin kavram ve sembolleri,
stislemeyi ve tasarimu etkilemistir (Tanman, 1993 : 540). Ornegin, Yenikapi, Gelibolu ve Bahariye
Mevlevihaneleri'nde semahaneyi kusatan direkler on sekiz tanedir. Cogu Mevlevihanelerde dedelere
mahsus dedegin hiicreleri "nezr-i Mevlanid" olarak kabul edilen on sekiz sayisina gore diizenlenmistir.
Ornegin; Mevlana Dergahi ve Bahariye Mevlevihanesi'nde dedegén hiicrelerinin sayis1 on sekizdir.
Ayrica, tiirbe korkuluklarinda ve semahanede gériilen Mevlevl serpuslari ge¢ devir mimarisini
sergilemektedir (Tanman, 1993 : 540).

Mevlani Dergahi, Edirne Mevievihanesi (Muradiye Camii), Tire Mevlevihanesi ve Galata
Mevlevihanesi haricinde bulunan Mevlevihaneler oldukca sade yapilardir. Barihiida Tanrikorur'a gore
(2000 : 127), Mevlevihanelerde goriilen bu sadelik, iddiadan ve gosterigten uzak, tasavvuf anlayisimn
tevazuyu, gosteristen ve israftan kaginmayi telkin eden terbiye sistemine baglanabilir. Buna ragmen,
Mevlevihanelerin asgari diizeyde de olsa siisleme unsurlan vardir. Mevlevihanelerde en fazla siislenen
mekanlar 6zellikle ibadet / ayin boliimleri, tiirbeler, meydan-1 serif ve seldmlifin ve haremin en
dnemli boliimleridir (Tanrikorur, 2000: 127). Dedegan hiicrelerinde, matbahda, kilerde, somathanede
ve diger boliimlerde siisleme hemen hemen yok gibidir.

Mevlevihanelerde tezyinatin en yogun oldugu kisimlar semahane ve tiirbe boltimleridir.
Mevlevihanelerde destarli ve dal sikke seklindeki tic-1 serif, ¢esitli yerlerde kabartma veya kalem isi
stislemelerle donatilmigtir. Mevlevihanclere has diger bir siisleme unsuru da, Kubbe-i Hadré 6rnek
almarak kullanilan ¢inilerdir. Firdze renkli bu cinilerle lahitler kaplanmus ve kitabeler
cercevelenmigtir.

Mevlana Dergéh siislemesi, Kubbe-i Hadri'nin ¢inili kiilah1 ve igerideki yogun kalem isleri,
tiirbe-semahane-mescidin bulundugu ana binanin duvar ve kubbe tezyinati, sadirvan ile meydan-1 serif
ve celebi dairesinin manzarah kalem isleri iizerinde yogunlagmistir.

Galata Mevlevihanesi'nde bol yaldizli eklektik nakistyla siislenmis ayin mekani vardir.
Galata Mevlevihanesi'ndeki zengin siisleme cephelere yayilmamis, olduk¢a sade olarak, cephelerin
arkasma gizlenmistir, Beylikler devrine ait tabhaneli cami tipi olan Edirme (Muradiye)
Mevlevihanesi'nde de c¢iniler ve kalem igleri bulunur. Yine Beylikler devrinde yapilan Tire (Yesil
Imaret) de, ¢inili mimarisi, ahsap ve kalem igleriyle dikkati gekmektedir (Tanrikorur, 2000 : 127-128).

Selcuklu, Beylikler ve on sekizinci yiizyilin ortalarina kadar Osmanh mimarf siislemesinde
yer alan riimi, baklava dizisi, kum saati, ¢esitli nebati (lile, siinbiil, karanfil, sakayik vb.) hat ve
geometrik sekiller, bu zaman kesimine ait olan Mevlevihanelerde, farkli malzeme iizerine (tugla, tas,
ahsap, al¢1, cam, maden, ¢ini, kalem isi vb.) uygulanmistir (Tanrikorur, 2000 : 128).

Aynica, Mevlevilerin giydigi serpuglar, ozellikle seyhlerin giydigi tac-1 serifler (destarh
sikkeler) de siisleme unsurlar1 arasinda yer alir. Mevlevilerin en belirgin mimarf tezyinat motifi olan
sikkeler dal (sade) veya destarl: (sarikl), sikke (tac-1 serif) seklindedir. En fazla dikkati ¢eken sikke
seklindeki siisleme unsurlar ise, bina tepelerindeki alemlerdir. Bunlar genellikle al¢i, siva, ahsap veya
bronz dékiimiinden yapilmglardir ve Mevlevihanelerin tiirbe, mescid, sadirvan, semahane kubbe ve
gatilarinin iizerinde goriilmektedirler (Tanrikorur, 2000 : 129).

Tiirbe veya semahanelerin dig cephelerinde de, siva veya tastan yapilmis sikke seklinde
kabartmalar mevcuttur. Galata Mevlevihanesi'nde bulunan Ankaravi Ismail Riisiihi Tiirbesi'nin giris
cephesinde, ortada destar, yanlarda dal sikke kabartmalar yer alir. Uskiidar Mevlevihanesi'nin
semahane-tiirbe binas1 sokak cephesinde siva ile olusturulmus, bir renkli Mevlevi sikkesi kabartmasi
bulunmaktadir (Tanrikorur, 2000 : 130). Ayrnica Marmaris Mevlevihanesi semahane-tiirbesinin
giriginin {ist kisminda, tastan yontulmus destarlt sikkeli, Kubbe-i Hadrd'nin yesil g¢inilerinin
kullamldig: ilging bir siisleme vardir. Destarli sikke kabartmasinin altinda ta'lik hattiyla "Y4a Hazret-i
Mevlanad" yazilmis ve iki yanina Kubbe-i Hadra'dan gelen birer yesil ¢ini yerlegtirilmistir.

Galata ve Kiitahya Mevlevihaneleri'nin ahsap minberi iizerinde dal ve destarli sikkeler yer
alir. Mugla Mevlevihanesi'nin semahane tavanim tagiyan dikmelerin bagliklarinda da boyanmis dal
sikkeler vardir.

Sonug olarak; Mevleviler, yaptiklari cami, minare, mescid, medrese ve tiirbe mimarisinde
yaratic1 vazife gormiisler; tekke mimarisinden, sehir, mahalle, k6y mimarisine ve sanat eserleri
stislemesine kadar her tiirlii sanat ve zenaat kollarinda mimari kuruluslar meydana getirmislerdir.
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Bérihiidd Tanrikorur'a gore, Mevlevihaneler tarih sirasina konularak, tekke ve zlviye
mimarisinin &zellikleri hem plan semas: olarak, hem de kitabe ve vakfiyelerinde kullanilan degisik
terimler agisindan goriilebilir (Tanrikorur, 1988 : 66-67). Yani, Mevlevihanelere bakilarak tekke ve
zAviye mimarisinin tarihi geligimi izlenebilir. Selguklulardan Mesrutiyet'e kadar kurulmus olan
Mevlevihaneler, her dénemin ozelliklerini yansitabilmeleri agisindan, tekke mimarisi tarihi igin
kiymetli rneklerdir.

Mevlevi Siiri

Konya'daki Meviand Dergéhi ve Anadolu'nun bagka illerinde kurulan tekkeler, adeta edebiyat
ve glizel sanatlar okullar1 halini almig, boylece Mevlevi kiiltiir ve zarafeti, Tiirk edebiyatina niifuz
etmis; Mevlevilik toplam 330 sair yetistirerek, en ¢ok sdir yetistiren tarikat olmustur (Agik, 2002:
434).

Mevlevi séirlerin kendi iclerinde, yiizyillara gore sayisi ve orant gdyledir: On tiglincti ylizyilda
ii¢ sdir (% 0,90), on dérdiincii yiizyilda on bir sair (% 3,33), on besinci yiizyilda on iki sair (% 3,63),
on altinci yiizyilda altmis bes séir (% 19,69), on yedinci yiizyilda doksan yedi siir (% 29,39), on
sekizinci yiizyilda altmig dokuz sair (% 20,90), on dokuz ve yirminci yiizyilda altmg alt1 sdir (% 20),
yasadigy yiizyil tespit edilemeyen yedi (% 2,12) séir olmak tizere toplam 330 sdir yetismistir (bk.
Grafik-1).

3000'n iizerindeki Divén géirinin 330'unun Mevlevihanelerden yetismis olmas: dikkat ¢ekici
bir sayidir (Acik, 2000 : 434). Mevlevilik, siir ve sanat egitimine Snem veren yoniiyle, Tiirk siir ve
miiziginde adeta bir qigir agmustir ki (Isen, 1997: 209-220); bunda Mevland'mn ve oglu Sultan
Veled'in, ayrica Mevlana'nin torunu Ulu Arif Celebi, Eflaki, Hudayi Salih, Sultan Divani, gibi ilk
sanatct Mevlevilerin etkisi biiyiiktiir.

Mevlevi Edebiyati i¢inde; on iiglincii yiizyildan, Tanzimat'a kadar yetisen Mevlevi sairlerden,
Farsca Divan sahibi olanlarin sayis1 bes, Tiirkce Divan sahibi olanlarin sayis1 altrms dokuzdur.
Burada goriilecegi gibi, Mevlevi sdirlerinde Tiirkge ve Tiirk kiltiirii hakimdir. Bir Divan
olugturmayp, Farsga siir yazdig: bilinen Mevlevi séirlerin sayis: elli sekiz, Tiirkge siir yazdig: bilinen
sdirlerin sayisi ise yiiz yirmi bestir. 2102 Mevlevi sdirlerden Divan ya da Divange sahibi olmayanlar da,
Divan Edebiyat: cercevesinde dikkate deger eserler vermislerdir. Mevleviler bir derecede Anadolu’ da
Divan siirinin kuruculan sayilirlar (Acik, 2002: 435-445).

Mevlevi edebi muhiti, kendi icine kapali bir muhit olmamistir. Devrin taninmug séirlerinin bu
edebl muhitle siirekli iliskileri olmus ve dolayisiyla Mevlevi siiri gelenegin disinda kalmamustir
(Geng, 1993: 129-143). Mevlevi olmayan Divan séirlerinin bazilar1 Nef'i gibi Mevlevi muhibbidir.
Mevlevi olmayan ya da Mevlevi muhibbi olan gairler tipk1 Mevlevi séirler gibi, Mevlevi edebiyatinin
zengin malzemesi i¢inde yogrulmusglardir. Nefi Tiirkge Divan'inda Peygamber igin yazdigi na'tdan
sonra, ilk kasideyi Mevland'ya yazmis ve Mesnevinin her beytini marifet cihani olarak
nitelendirmistir. Nefi'nin Farsca siirlerini ihtiva eden Divan'inda, Mevlana i¢in yazilms kasideler
vardir. Yani Mevlevi muhibbi sdirler ve Divan sdirleri, Divan ve Mevlevi siirinin zengin malzemesi
ile manzumeler meydana getirerek, Mevlevi Edebiyati'nin gelismesine ve zenginlesmesine birebir
katkida bulunmuglardir.

Divan siiri nazire geleneginin, Mevlevi Edebiyati'nin yayilmas: ve gelismesinde biiylik bir
pay1 olmustur. Mevlevi siirler, birbirlerinin siirlerini tanzir etmislerdir. Sadece Mevlevi sdirler degil,
Mevlevi olmayan Divan séirleri de bu edebi muhit icinde yer alan sdirlere, nazireler yazmglardir
(Geng, 1993 : 132). Esrar Dede Tezkiresi'nde yer alan sdirlerin biyografileri icinde bu her iki durum
icin ornek bulmak miimkiindiir (Geng, 2000). Ancak Mevlevi sdirlerinin birbirlerinin siirlerine
yazdiklar nazireler sayica daha coktur.

Mevleviligin, Divan Edebiyati'min yayilmasi ve zenginlesmesine etkisi biiyiikk olmustur.
Mevlevilik etkisinin, Divan siirinin muhtevasi iginde goriildtigii belli basli konular; Mevlana sevgisi,
agk, insan-1 kémil, fanilik, ney, sema3, kiildh, nemed'dir. Bu mazmuniarin ve terimlerin siir malzemesi
olarak kullamlmasi neticesinde, Divan Edebiyati'min siirdeki muhtevasi zenginlesmigtir. Mevlevi
siirinde, Divan siirinin etkisinin goriildiigii belli bagh konular ise; agk, sevgili, g1k, goniil, hasret,
vuslattir (Geng, 1993: 134-141). Bir Mevlevi siiri, agki1 hem Mevlevi ortamindan, hem de gelenekten
Ogrenmistir. Bu baglamda da, Mevlevi sdirleri gelenegin takipgisidirler.

Yenikap: Mevlevihanesi'nin toplam olarak yirmi seyhinden on dérdii sdirdir (Ziya, Tanhsxz
107 - 245). Mevievthaneler sairlerin toplandig: birer mekin olup, buralarda siir sohbetleri yapilmustir,
Bu sayede yetismekte olan gengler bu manevi havadan feyz alarak siir olmuglardir. Seyh-siirler,

2192 Nilgiin Agik, Divan Edebiyati'nda Mevlevilik Etkisi Ve Mevlevi $airler,Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Gazi Universitesi, Ankara 2002, s. 396.
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cesitli sohbetler, dersler, serhler, nazireler gibi siiri besleyen ve gelistiren etkenler, Mevlevi edebi
muhitinde geng sdirlere, yeteneklerini kullanmada 6nemli firsatlar saglamigtir (Geng, 1993 : 132).

Anadolu'da ve Rumeli'de yetisen Tiirk s#irlerinden bilyiikk bir kismi, Mevlevi tarikatina
mensup olduklar i¢in, Divan Edebiyati'nin gelismesinde de Mevlevilik tesiri kuvvetlidir. Mevleviligin
Hint, fran ve Tiirk Edebiyat: iizerindeki tesiri gok genistir. Tiirklerde yalniz Mevleviligin yetistirdigi
sdir ve yazarlar degil, din dis1 mahiyette eserler veren bir ¢ok kisi de, asirlarca Mevlidnd'nin ve
Mevleviligin tesirleriyle eserler meydana getirmislerdir.

Mevlevi Miizigi

Miizik, Osmanli saraylarinin giizel sanatlar igerisinde en ¢ok dnem verdikleri subelerden biri
olmustur (Isen, 1997 : 34). IL.Selim devri (1761-1808), Mevlevi dergihlan ve saraymn musiki
konusunda birbiriyle Adeta kenetlendigi devirdir. Kendisi de bestekar olan III.Selim, sanat ve sanatkéar
himaye eden tavri ile taninmustir (Ayvazoglu, 1996: 39). IIl.Selim'in musikiginaslara karg1 olan bu
olumlu tavri ve onlar1 himaye etmesi, musikinin  gelismesi acisindan Onemli olmustur.
Musikisinaslara yakin olan ve musikiye 6zel bir ilgisi bulunan II.Mahmut (1785- 1839), dini ve 1adini
bestelerle yakindan ilgilenmis ve baz1 ezgiler olugturmustur (Ergun, 1943: 399-406). .

Mevlevilikte musikinin bu derece bilyilk 6nem tasimasi, tekkelerde degerli bestekir ve
icracilarin yetismesine vesile olmugtur. Bunlarin biiyiik bir kismi musikide iistat seviyesine ulagmustir.
Baska tekkelerde de musikiye yer verilmesine ragmen, Mevlevihanelerde besteli ayin icra edilmesi
sebebiyle Mevlevi musikisi, 6teki tekkelerin musikisinden daha disiplinli bir musiki olarak gelismistir.
Mevlevi bestekarlar, sadece besteleriyle degil, diizenledikleri yeni makamlarla da, Tiirk musikisini
zenginlestirmislerdir (Inanger, 1994 : 422).

Mevlevi miiziginin de ilk tohumlarini atan Mevlana ve Sultan Veled'tir (Uludag, 1999: 368).
Onlart miiteakiben, tarihi boyunca Mevlevihaneler, birer Tirk miizigi konservatuart gibi gorev
yapmuglardir. Mevlevi miiziginin asil merkezi Istanbul Mevlevihaneleri olmustur (Ismn, 1994: 427).
Mevlevi miizigi, Tiirk tasavvuf ve tekke miiziginin en gelismis dalin: olusturur. Baglica formlart naat,
taksim, Mevlevi ayini, pesrev, son pesrev, son yiiriik semai ve niyaz ilahisi olan Mevlevi miiziginin
mutrip adi verilen ses ve galgi toplulugu, ayinhan ve sazendelerden kuruludur. Kullanilan baglica
calgilar ney, kudiim, rebap ve haliledir. 19.ytizy1l sonlarinda mutribe tambur, kemenge, kanun da
* katilmistir (Giiner, Tarihsiz: 40).

Mevlevi miiziginin, baglica formu olan Mevlevi ayinleri, Tiirk miizik tarihinin en sanath
eserleridir. Mevleviler arasinda en eski dénemden beri okunmakta olan ve ayin-i kadim olarak bilinen
"penggah, diigah, hiiseyni" ayinlerinin 17.yiizy1ldan 6nce yazildigh bilinmektedir (Oztuna, 1976: 369-
370). On sekizinci yilizyill ve bilhassa on dokuzuncu yiizyilda pek c¢ok ayin bestelenmigtir. Bu
yiizyillarda bestelenen toplam ayin sayisi kirk birdir (Ergun, 1943: 405).

16.yiizyildan 20.yiizyila kadar bestelenmis olan Mevlevi ayinlerini yiizyillara gore soyle tasnif
edebiliriz: 16.ytizyilda 4 ayin (% 3,84), 17.yiizyilda 1 ayin (% 0,96), 18.ylizyilda 13 ayin (% 12,5),
19.yiizyilda 45 ayin (% 43,26), 20.yiizyilda 41 ayin (% 39,42). Grafikte goriildiigi iizere, Mevlevi
musikisi 19.yilizyilda biiylik gelisme gostermis olup, bu etki 20.ylizyllda da devam etmigtir (bk.
Grafik-3). '

Miizik ve siir, Mevlevihanelerin ayrilmaz parcalan olmus, diger giizel sanat gubelerine gore
daha ¢ok gelisme imkani bulmugtur. Bazi Mevlevihanelerde daha fazla sir yetisirken, bazilannda
daha ¢ok musikisinas yetismistir. Ornegin; Galata Mevlevihanesi daha fazla siir yetistirmede 6n plana
cikmig, Yenikapt Mevlevihanesi ise daha ¢ok musikiginas yetistirmigtir. Galata Mevlevihanesi'nde;
Esrar Dede, Cevri, 'Ayni, Adli, Arzi, Danisi, Fasih, Fizl, Fenni, Ganem, Hafiz, Halis / Ismail,
Hemdemi, Huldsi, Ilhami, Leyla Hamm, Lisani, Meyyal, Mezaki, Nayi Osman, Neyyir, Sadik, Safi,
Sami, Sirf, S4ni, Sekib, Seydd, Seyda, Talibi, Uzleti, Uveysi gibi meshur sairler; Yenikap
Mevlevihanesi'nde, Itri, Ismail Dede, Kiinhi, Abdulbaki Nésir, Nutki Ali gibi biiyiik musikisinaslar
yetismigtir.

Toplam musikisinas divan sdiri sayis1 Avni Erdemir'in ¢aligmasiyla 203 olarak tespit edilmis
olup, bunlardan 38'inin (% 18,71) Mevlevi, 17'sinin (% 8,37) Halveti, 9'unun (% 4, 43) Celveti, 6'sinin
(% 2,95) Nakst, 4'liniin (% 1,97) Bektagi, 3'iiniin (% 1,47) Bayrami, 3'iiniin (% 1,47) Esrefi, 3'iiniin (%
1,47) Giilgeni, 3'tiniin (% 1,47) Siinbiili, 2'sinin (% 0,98) Kadiri, 1'inin (%0,49) Zeyni tarikatlarina
bagh oldugu goriillmiistiir (Erdemir, 1999: Girig). Buradan da anlagilacag lizere, en ¢ok musikisinas
Divan gairi, yine Mevlevilerden yetigmistir (bk.Garfik-2).

Tarikat topluluklart iginde, musiki ve semam bir vecd unsuru olarak zikir meclislerinde,
Mevlana doneminde ve ondan 6nceki donemlerde var oldugu bilinmekle birlikte, daha sonra Mevlevi
musikisi diye adlandinlacak olan musikinin, Mevlana ile bagladig hususunda kaynaklar miittefiktirler
(Can, 1969 : 32). Bu musiki, Mevlevi semamnin icrasi i¢in meydana gelmis oldugundan, sema
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mukabelelerinin bagladig1 devirden itibarendir ki, sistemli olmasa bile Mevlana déneminde dnceden
tasarlanmis olan zamanlarda, sema yapildigt bilinmektedir (Volkan, 1969 : 45-46). Mevlani'nin
meclislerinde neyzenlerin, rebabzenlerin, hanendelerin oldugunu da Eflaki basta olmak iizere, diger
menakip kitaplan bildirmektedirler (Eflaki, 1973 : 178-180; Sipehsalar, 1977 : 70-73). Sultan Veled
devriyle birlikte sema meclislerinde, bestelenen ayinler okunmaya baglamuigtir. Mevlevi musikisi
denince, Mevlevihanelerde galimip okunan eserler akla gelir ki, bunlar klasik Tiirk musikisi sistemi
icinde, dini duygulara terciiman olacak iislupta bestelemis ayin-i seriflerdir.

Tirk Tasavvuf Musikisi'nde, Mevlevi musikisinin onemli bir yeri vardir. Mevlevi
musikisinin de baghca formu "Mevlevi Ayin-i Serifleri"dir. Ayin-i serifler, Tiirk musikisinin en sanath
eserleridir. Mevlevi ayini, tasavvufl vecd ve gevkin ifadesi olan semadir. Sema mutnib denilen
sazendeler ve ayinhan denilen ayin okuyucular: esliginde yapilir. Buradan musikinin sema ile birlikte
Mevlevilige girdigi anlasilmaktadir (Ungér, 1964 : 98).

IslAim diinyasinda din ile miizigi bagdastiran ve ibadette miizige yer veren ilk tarikat
Mevleviliktir. Islam dini Mevlevi raksini, eglence niteliginde olmadi1 igin yasaklamamistir. Gerek
tekke miiziginde, gerek Mevlevi miiziginde hakim olan ruh, biitiiniiyle "Islami" niteliktedir.

Mevlevi musikisi, tekke musikisinin en nemli ve en genis koludur (Inanger, 1994 : 420).
Mevlevi musikisi, Selguklu Tiirkleriyle baglamig, Osmanhlar eliyle zirveye cikarilmistir. Mevlevi
miizidi daha ziyade on yedinci yiizyilda gelismeye baslamis, on sekiz ve on dokuzuncu ylizyillarda en
parlak devrini yasamustir. Mevievi miizigi, sehir hayat: ile tesekkiil etmeye baglamigtir.

Mevlevi musikisinin sehir olarak, asil merkezi Istanbul'dur. Istanbul'daki bes Mevlevihane,
genel Mevlevi kiiltiiriiniin oldugu gibi musikinin de gelistigi cevre olarak gériilmelidir (Inanger, 1994
: 421). On sekizinci yiizyilda Galata Mevlevihanesi sehrin en 6nemli Mevlevi musikisi merkeziydi.
Tiirk musikisi nazariyatina ilk egilenlerden Nayi Osman Dede bu tekkenin geyhidir. Aym yiizyilin
sonlarinda, Yenikapr Mevlevihanesi 6nem kazanmaya baglamigtir. Bu tekkenin seyhlerinden bestekar
Abdiilbaki Niasir Dede'nin ¢aligmalann ve gelistirdigi nota sistemi de Tiirk musikisi nazariyati
bakimindan dnem tagimaktadir. On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Besiktas / Bahariye Mevlevihanesi
de musiki agisindan oldukga dikkat gekmistir (Inanger, 1994 : 422). Istanbul'daki Mevlevihaneler,
yalmz Mevlevi musikiginaslarin degil, bagka tekkelere bagl olan ya da hicbir tekkeye bagh
bulunmadig: halde sadece musiki ile ugrasan kimselerin de bir araya geldikleri cok tnemli sanat
merkezleri haline gelmistir. Musikiginaslar bu mekéanlarda musiki camias1 kurarak, toplantilarinda
musiki icra etmig, musiki konulan tizerinde konugmuslardir. Musikiye heves edenler, musiki bilgisini
ve repertuarini genigletmek isteyenler de Mevlevihanelere devam etmiglerdir.

Mevlevi musikisi, mini olarak, Mevlani ile baslamigtir. Mevlana rebab1 ve semai Sems'ten
Ogrenmigtir (Uludag, 1999 : 368). Alt koseli rebabi, Mevldnd Sems'in vefatindan sonra viicuda
getirmis olup, koselerden biri doguyu, biri batyl, biri kuzeyi, biri giineyi, biri gogii, biri yeri
gostermektedir. Boylelikle dort yon, gokleri ve yeri kaplayan ses ve sesin yGnettigi raks (sema)
rebabta yansimistir (Timuroglu, 1995 : 23). Mevlanad zamaninda icra edilen musikinin makam ve
aletlerini bizzat Mevlani ve diger kaynaklar bildirmelerine ragmen, bu musikinin form ve melodileri
hakkinda, Suitan Veled'e atfedilen ebced notasiyla yazilmg Acem makamndaki bir pesrevin diginda
bahis yoktur (Tanrikorur, 2000 : 710).

Mevlevihanelerde dini ve tasavvufi Ogretimin yaminda verilen musiki egitimi, nefsin
temizlenmesini saglayan semain bir par¢asidir. Mevlevi musikisinden ayrilmasina imkan olmayan ti¢
musiki aleti, "Ney, rebab, kudiim"'diir (Pala, 1989 : 390; Oztuna, 1970 : 355; Oztuna, 1976 : 171-172;
Pakalin, 1971: 518-519). Bu itibarla siir, ilahi olarak koro halinde stylenir, ney veya diger musiki
aletleri de bunlara eslik ederler (Ayan, 1982 :459). Diger tarikat ayinlerinde kullanilmayan ney, rebab,
¢eng, musikar, kudiim, dire, halile, tanbur, ud gibi sazlarin kullamlmas1 da, Mevlevi musikisinin ayirt
edici bir diger 6zelligidir.

Mevlevi ayinleri, gok gesitli makamlarda bestelenmigtir. Ayinlerin en eskileri, "beste-i
kadim" diye anilan, penggah, diighh, hiiseyni ayinleridir. Bestekan bilinen ilk ayin Kocek Dervis
Mustafa Dede'nin (61. 1096 / 1684) bayati ayinidir. Bunu Itr'nin, segah ayini ile Nayf Osman Dede'nin
cargah, hicaz, rast, ugsak ayinleri izler. On sekizinci yiizyilda ayinler ¢ogalmig, ancak bunlardan
bazilar1 kaybolmustur (Ismn, 1994 : 421). Unlii Mevlevi ayini bestecilerinden bazilar: sunlardir: Sultan
111.Selim, Hammamizade Ismail Dede, Naksi Dede, Zekai Dede, Celaleddin Dede, Bolahenk Nuri
Bey, Hiiseyin Fahreddin Dede (Tanrikorur, 2000 : 718-719).

Mevlevi ayinleri, sanat bakimindan Tirk musikisinin kiymetli eserleridir. Ayin, Tirk
musikisinin viicuda getirilmesi en zor sanat eseri olarak bilinir. Bu yiizden, Mevlevilige intisabi
olmayan bazi musikisinaslar da, sanattaki maharetlerini Mevlevi ayini besteleyerek gostermek
istemiglerdir (Ergun, 1942 : 14).
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Mevlevilikte Hat Sanati

Hat, musiki ve siir, Osmanli topraklarinda egitimi verilen ii¢ gézde sanat olarak daima yer
almustir. Hiisn-i hat (calligraphy) yani giizel yaz1 yazmak icin editim sart olup, Mevlevilere bu egitim
Mevlevihanelerde verilirdi.

Mevlevi tarikatimin yayilmaya bagladigi on dordiincii ylizyilda, Islam diinyas: hat sanatinda
oldukga ileri bir seviyede idi (Ozsaymer, 1992 : 125). Mevlevi tarikatimin yayilmaya bagladig1 on
dordiincii yiizyilda, pek cok Mevlevi hattat1 Meviana'nin Mesnevisi'ni nesih yazi ile istinsah etmigtir.

Bir sanat ocag: olan Mevlevilikte "Hiisn-i hat" bagh basina giizel sanatlarin bir kolu olup,
onemli bir mesguliyet sahasi olarak gelismis ve miihim bir mevki kazanmistir. Bugiin miize ve
kiitiiphane koleksiyonlarim siisleyen "el-Mevlevi" iinvanli Mevlevilere ait olan, yazma ve hat
levhalarinda yer alan bu sanat eserleri, miistakil bir miize ve koleksiyonu donatacak sayidadir.

Mevlevi ¢ilesi gibi, hattathgin da azami sabr1 gerektirmesi, Mevlevileri bu sanata yonlendiren
bir bagka unsur olmugtur. Bir sanat ocagi olan dergahlarda hiisn-i hat, baslt bagina bir giizel sanat kolu
olarak gelismis ve bu mekanlarda pek ¢ok sanat eseri meydana getirilmistir (Ozsayiner, 1992 : 125).

Mevland'nin Mesnevisi, on dordiincii ylizyilda Konya'da bulunan pek ¢ok Mevlevi hattat
tarafindan istinsah edilmistir. Mevlev1 hattatlar, Fatih devrine kadar, selguk nesihi denilen yaz1 tiiriinii
kullanmiglardir. Fatih devrinden sonra, diger hat tlirleri ile de eserler vermislerdir. Her cesit yazida
bagarili olan Mevlevi hattatlar, daha ¢ok talik hattin1 tercih etmiglerdir. Siiliis, nesih, kiifl ve bunlarin
celi'leri daha sonra gelmektedir (Ozsayiner, 1992 : 125).

Hiisn-i hat sanatinin bagta gelen malzemesi olan kamis, Mevlanid bagta olmak iizere,
Mevlevilerin dilinde ve tefekkiiriinde ¢nemli bir unsur, mithim bir sembol olmustur. Kams gibi
kamigtan yapilan ney de, Mevlevi kiiltiiriine derlini manalar kazandirmstir.

Mevlevilikte yaz1 ve resme de 6nem verilmis ve bu tarzda pek ¢ok eser meydana getirilmisgtir.
Konusu Mevlevilik olan yazi-resimlerin hemen hepsi, Mevlevi sanatkirlar tarafindan yapilmustir.
Mevlevilikte yazi-resimlerin en ©Onemlisi destarli sikke seklinde olanlardir. Destarli sikkelerde,
Mevlana'min adi cesitli saygi kelimeleriyle "Ya Hazret-i Mevlana Celidleddin-i RGmi", "Y4 Hazret-i
Mevlani", "Ya Hazret-i Mevlana Celileddin-i Riimi Kuddise Surahu'l-ali” seklinde yazilmgtir. Cok
uzun boylu oldugu igin leylek lakabiyla anmilan bir Mevlevi dervisi olan Dervis Hasan Dede,
Mevlani'ya sevgisini ifade eden;

Ask-1 Mevlani ile hayretzede

Mevlevi Seyyid Hasan Leylek Dede

beytini leylek kompozisyonu i¢inde hazirlamis ve bu yaziyla biiyiik bir sohret kazanmstir. Bu
yazi-resmin kopyalar giiniimiize ulagmugtir.

Dergah mensubu sanatkarlar yaninda, Mevlevi muhibbi hattatlar da, basta Kur'an-1 Kerim ve
hadis-i serifler olmak iizere, Mevldnd'nin giirlerini biitiin incelikleriyle kaleme almislar ve hiisn-i hat
sahasma biiyiik katkida bulunmuglardir (Bayat, 1989: 81). Mevlevi tarikati miintesipleri, hat sanatinin
geligmesinde oldugu kadar, yazi, yazi malzemeleri ve aletlerinin yapuminda da cok degerli eserler
vermiglerdir. Hiisn-i hat igin gerekli olan kalem, makta', makas gibi aletlerin imalinde de usta olan
Mevleviler, ruhi olgunluk ve sabirlarin1 yansitan kemale erigmis eserler ortaya koymuslardir.

Mevlevi hattatlarinin akla gelen ilk tinliileri, Mehmet bin Hiiseyinii'l-Mevlevi, Konyali
Yusuf, Bursali Fahri, Hasan Leylek Dede, Sidki Dede Ataullah Efendi, Suud Bey, Neyzen Emin
Efendi, Hasan Sirr1, Necmettin Okyay'dir (Odyakmaz, 1999 : 299).

Yiizyillara gore Mevlevi hattatlarin dagilimi s6yledir : on tig, on dért ve on beginci yiizyillarda
on bir hattat (% 12,08), on altinc1 yiizyilda alt1 hattat (%6,59) , on yedinci yiizyilda on dort hattat (%
15,38), on sekizinci ylizyilda yirmi bir hattat (% 23,07), on dokuz ve yirminci ytizyillarda otuz dokuz
(% 42,85) hattat (bk.Grafik-4).

Sonug olarak; birer egitim merkezi olan dergihlarda hiisn-i hat, bagh basina bir giizel sanat dal1
olarak geligmis ve bu mekénlarda pek ¢ok sanat eseri meydana getirilmistir, Mevleviler hat sanatina
ve hattatlifa énemli katkilarda bulunmuslardir.

Mevlevilikte Resim Sanaty—

Mevlevi mimarisi, resim sanatmin da gelismesine etki etmistir. Hat, tezhip, cilt, ebru,
hakkaklik, minyatiir, resim, agac igi, mimarlik, maden, cam, ¢ini, tag igciligi gibi branglarda Tiirk
plastik sanatlarinda derin izler birakan ustalar, eserlerini mimari (izerinde sergileme firsati
bulmuglardir.

Mevland'nin bizzat kendi resmini ¢izdirmis olmasi da ayrica dikkat ¢ekicidir. Mevlana ¢aginda
ve onun ¢evresinde yetigmis bazi ressamlar sunlardir: Konyali Ahmed, meshur portreci Aynuddevle i
* Rumi, Bedreddin Yavag, Sihabeddin, Aldeddin Siryanus Kaluyan.
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Mevlevilikte, giizel sanatlarin subelerindeki bagarilar arasinda, resim alanmindaki varhk,
unutulamayacak bir durum, nicelik ve niteliktedir (Uzluk, 1957: 41). Resim sanati, Mevlevi Fennf gibi
belli ressamlar etrafinda mektepler kuracak kadar ilerleme kaydetmis ve bu mektepler bir ¢ok
ressamin yetismesine vesile olmustur (Uzluk, 1957: 64). Bununla birlikte Mevlevi tarikati, daha ¢ok
sdir ve musikiginas yetistirmede on plana ¢ikmustir. Bunu sayi olarak, hattalar izlemistir. Ressam
Mevlevilerin sayisi, sdir, musikiginds ve hattat Mevlevilere gore belirgin bir sekilde daha az olmustur.
Fakat gene de Mevlevi ressamlar, resim sanat1 icinde degerli eserler vermislerdir.

Mevlevi ressamlarin yiizyillara gore dagihmi goyledir: On ligiincli ylizyilda bes ressam (%
15,6); on dérdiincii ylizyilda bir ressam (% 3,12); on beg, on alt1 ve on yedinci yiizyillarda on bir
ressam {% 34,37); on sekiz, on dokuz ve yirminci yiizyillarda on bes (% 46,87) ressam (bk.Grafik-5).

Yukarida adi gegen ressamlardan bagka, duvar resmi yapan Mevleviler, Mevlevi mimarlar,
Mevlevi hakkéklar da vardir. Bunlardan dikkati ¢ekenler sunlardir:

Duvar resmi yapan Mevleviler: Abdiirrahmanii'l-Mevlevi, Konyali Mahbub Efendi.

Mevlevi mimarlar: Abdiilvahid bin Selim, Kalfiyan el-Konevi, Koliik bin Abdullah.

Hakkak Mevleviler: Nazif Dede, Fethi Dede, Debbah Ahmed Dede.

Cesitli maden, tas veya tahtaya, kisa vecize ve imzalan kazima sanat1 demek olan hakkaklhik
alaninda da, Mevlevi sanatkarlarin kiymetli eserleri vardir. Kibris Mevlevihanesi'nden $eyh Feyzullah
Dede, Galata Mevlevihanesinin on dokuzuncu asirdaki neyzenlerinden Nazif Dede, Bursali
Degirmenci Ibrahim, Naksi Dede, Fethi Dede, Debbdh Ahmed Dede ve Fennf bu asrin taninmis
hakkaklardandir (Bayat, 1989 : 83).

On dokuzuncu asirda yasarms ve yaptigi maktalarin iizerine mahlaslarini  yazmig
Mevlevilerden, Keméli'min 1227 / 1812 tarihli, Fikri'nin 1271 / 1855 tarihli birer makta't ve yine on
dokuzuncu asir sanatkérlarindan Hatti, Hakki ve Ali gibi Mevlevilerin birer makta'lar1 giiniimiize
kadar gelmistir (Derman, 1974 : 68).

Yine Mevlevilerden Degirmenci fbrahim (61. 1320 / 1902) hakkak, saatgi ve kalemtiras imali
yapan bir sanatgidir (Uzluk, 1957 : 75).

Mevlevl miizehhipler : 1278 tarihinde ilk Mesnevi'yi tezhipleyen Muhlis bin Abdullah,
Sultan Veled dervislerinden Mehemmed bin Abdullah el-Konevi el-Veledi, II. Mahmud doénemi
miizehhiplerinden Rokoko tarzi tezhipler yapan Haci Dede, Siileyman Efendi, Naksi Dede, lake
miizehhipgilerinden Hasim Dede. Son dénem Mevlevi miizehhipleri, Seyh Arif, Hiisnii Efendi, Sami,
Sevki, Sevket Efendi'dir.

Mevlevi miizehhipleri, basta Kur'an olmak iizere, hadis kitaplan, Mevland ve tarikat
biyiiklerinin kitaplarim siislemiglerdir. Ik Mesnevi 677 / 1278 tarihinde Muhlis bin Abdullah
tarafindan tezhiplenmistir.

Mevlevl miicellitler: Ebubekir el- Cildi el-Mevlevi (19.asir), Mehemmed Said Hemdem
Celebi (19.as11), miicellit Dervis Mustafa (61. 1223/ 1808).

Mevlevi kagit oyma sanatkrlan (Kattd'lar): Bursali Fahri, Eyyubl Dervis Hasan Dede,
Konyali Hac1 Rasit Lutfullah, Mehemmed bin Gazanfer, Siileymanii'l-Mevlevi, Hac1 Halil Hilmi
Efendi. On dokuzuncu asir éncesi bu sanatta mahir, Mehmed b. Gazanfer (61. 929 / 1523'den sonra),
Fahri (61. 1020 / 1618), on sekizinci asir sanatgilarindan Eyy(ibi Dervis Hasan Dede bunlarin bilinen
en meshurlarnidir (Unver, 1980 : 14-16). .

Apac Isleri ile ugrasan Mevleviler: Bedreddin-i Neccar-1 Mevlevi, Sinaneddin-i Neccar,
Mahmud-1 Neccar, Hiimamiiddin Mehemmed bin Kiinik el-Konevi.

Mevlevi ebrizenler: Niyazi Sayin ve Mevlevi muhibbi Mustafa Diizgiinman,

Mevlevi dervigleri biitlin bu sanatlarla mesgul olurken, estetik bir zevkin endisesini taslmls
ve bu dogrultuda mitkemmele erigme ¢izgisinde eserler vermislerdir.

SONUC

Mevland'min biiyiik bir mutasavvif olmas: kadar, diinyaca meshur bir sdir olmasi, miizige ilgi
duymasi, Mevleviligin bir ekol haline gelmesinde etkili olmugtur. Bu ekoliin tesir alani i¢inde, toplam
ti¢ yiiz elliye yakin sair, ylize yakin musikisinas ve hattat yetistirmigtir. Mevleviligin, Selguklu ve
Osmanh Devleti'nin hiikiim stirdiigit cografyada siyasi, sosyal ve kiiltlirel hayata etkisi siiphesiz ¢ok
biiytiktiir,

Tiirk kiiltiir ve sanat tarihinde kendisine pek ¢ok taraftar toplayan, bir ¢ok sdir ve musikiginasi
catis1 altinda birlestiren kimligiyle Mevlevilik, Osmanli Imparatorlugu'nun gelismesine paralel bir
sekilde biiyiimils, genis bir cografyaya yayilmis; biinyesinde biitiin giizel sanatlart barindirmus;
bilhassa sanata ve sanatkéra biiyitk 6nem veren anlayisiyla, Tiirk kiiltiiriine dogrudan etkide bulunan
sistemli bir kurulus olarak tarihe mal olmustur.
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Mevland'dan aldiklar ilham ile biitin Mevlevi ve Mevlevi muhibbi sanatkarlar, estetik ve
zarafet sergileyen eserler vermis; muhtesem bir egitim, kiiltlir ve sanat muhiti meydana getirmiglerdir.
Merkeziyetci yapisi ile Mevlevilik yayildig1 cografyada, biittin fonksiyonlari ile birlikte Tiirk egitim,
kiiltiir ve sanatinin temsilcisi olmustur.

Akademik birer kurum olan Mevlevi tekkelerinde, Tiirk dili, siiri, her ¢esit musiki bilgisi, hat,
tezhip, minyatiir 6gretilmistir. Bu tekkelerde egitilerek ya da feyz alarak; Seyh Galib, Cevri, Nesat,
Esrar Dede gibi sdirler; Abdiilbdki Nasir Dede, Nayl Osman Dede, Itrf, Dede Efendi gibi
musikiginaslar; Hasan Leylek Dede, Naksi Mustafa Dede, Sidki Dede gibi hattatlar; Haci1 Vesim Paga
gibi minyatiir sanatcilari yetismistir. '

Mevlevihaneler, saraydan Osmanli Imparatorlugu'nun en iicra kesimlerine varincaya kadar,
toplumun her kesimiyle siki bir iligki iginde bulunmus; belli bir disiplin iginde verilen din, dil, musiki,
kiiltiir ve sanat egitimiyle, bir kiiltlir merkezi, bir akademi, bir konservatuar niteligi tasimig; biiyiik
sdir, musikisinas, ressam, edib, mesnevihan, miitefekkir, hattat, nakkaslar yetistirmistir.

Mevldng, eserleri ve Mevlevi egitim gelenegi ile, Anadolu'da kurulan medeniyetin temeli
olmus; bir fikir, inants ve sanat ¢ifirna kaynakhk etmigstir. Mevlevilik, ti¢ bliyiikk uygarhigin (ki
bunlar; Horasan / Anadolu Selguklu / Osmanli) mirascist olup, bu uygarliklarin en iist seviyede
yasandig1 kiiltir merkezlerinde (Belh / Konya / Istanbul) sekillendiginden (Tanrikorur, 2000: 62);
edebiyati, miizigi, ve zarafetiyle dikkat ¢ekmistir.

Edeb ve estetikle yogrulmusg, siir ve besteleri islenmis olan; glizel sanatlara deger veren bakis
acis1 ile yonetimin de destegini alan Mevlevilik, en fazla sanatkdr yetistiren tarikat olarak dikkati
cekmistir,

Osmanl Devleti'nde toplumun her kesimi ile siki bir iligki i¢inde bulunan Mevlevthaneler, on
figlincii ytizyilda kurulan ve 1925 yilinda tekkelerin kapatilmasina kadar fonksiyonunu siirdiiren; giizel
sanatlarla c¢ok iligkili egitim anlayis1 ile, yiizydlar boyu Osmanlt toplumunda yaygin ve etkili
olmugtur.
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Musikisinds Mevlevileri soyle siralayabiliriz : Abdi Dede Efendi (? - 1860) ser-neyzen,
Abdiilbaki Nasir Dede (1765 - 1821) bestekar / neyzenbagi, Abdiilkerim Dede Efendi (? -1920)
bestekér, Abdiirrahim Kiinhi Dede (1769 - 1831) bestekér, Abdiirrahim Dede Efendi (1732-1800)
kudiimzenbas1 / neyzen, Ahmet Aga (Vardakosta) (1728 - 1794) bestekér, Ahmed Dede (? - 1726)
neyzen, Ahmed Efendi (? - 1748 7) neyzen, Ali Dede Efendi (? - 1800) kudiimzen / bestekar, Ali Dede
(? - 1735) bestekar, Ali Dede Efendi (? -1820) ser-neyzen / ser-nfyi, Ali Dede Efendi (1880- 1950 )
bestekar, Alim Dede Efendi (? - 1880) miizisyen, Arif Hikmeti Dede Efendi (? - 1874) bestekir, Asim
Bey (1852 - 1929) bestekér , Aski Bey (1840 ? - 1892) bestekér, Ataullah Dede Efendi (1842- 1910 )
id1 / kaniini, Aziz Dede Efendi (1835- 1905) ser-neyzen / bestekér, Abdiilbaki Dede Efendi (1883 -
1935) musikisinas, Bahti / I. Ahmed (1590 - 1617) bestekér, Celdleddin Dede Efendi (1849 - 1907)
bestekér / tanbiir / neyzen, Emin Dede Efendi (? - 1745) bestekar, Fahreddin Dede (1854 - 1911)
neyzen / bestekér, Fehmi Hiisam Dede Efendi (1849 - 1912) bestekér, Hafiz Komiir Efendi (? - 1680)
bestekar, Hafiz Mehmet Efendi (? - 1875) bestekar, Hamza Aga ( ? - 1830 ) bestekar / keméani, Hafiz
Hasan Efendi (1823 - 1905) bestekar / zakir, Hisim Bey (1815 - 1868) bestekar, Hikmeti Dede Efendi
(? - 1874) bestekar, Hiisameddin Dede Efendi (1839 - 1900) kudiimzenbast / kemiani / rebabi, Hiiseyin
Dede Efendi ( 7 - 1740 ) bestekér, Hiisni Dede (? - 1734) neyzen, Buhuriziade Mustafa Itri Efendi
(1640 - 1712) bestekar / neyzen, Idris Dede Efendi (? - 1940) neyzenbasi, Hammamizade Ismail
Dede Efendi (1778 - 1846) neyzen, Ismail Efendi (1805- 1860) neyzen / bestekar, Kamil Dede Efendi
(?-1875) tanbiiri / bestekir, Kutbu'n-Nayi Hamza Dede (? - 1825) neyzen / bestekar, Musa Dede (? -
1727) neyzen, Mustafa Efendi (?-1765) neyzen, Raif Dede Efendi (? - 1903) kudiimzenbasi, Said
Dede Efendi (1803 ? - 1853) neyzen, Salih Dede Efendi (1818 - 1888) neyzenbasi / bestekdr, Selim
(III. Selim ) Dede (1761-1808) bestekér, Solakzade Miskali Mehmed Celebi (? - 1658) bestekar /
sazende / hanende, Sultan Veled (1226 - 1312) bestekdr, Stileyman Efendi (? - 1753) neyzen, Veli
Dede (? - 1768) neyzen, Yahya Efendi (19.yy.) zékirbas1 / bestekir, Yazici Hact Mehmet Emin Efendi
(1883-1945) neyzen / bestekér, Yektd Dede Efendi (? - 1870) bestekar, Cengl Yasuf Dede (? - 1670)
¢engl / neyzen, Yiimni Dede (?-1800) bestekar, Zekai Dede (1825 - 1897) bestekar. '
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