R

s

ﬁ%ﬂ:&%\“ﬁmﬁfﬁ%*@’

G

Editorler
Mehmet Tekin
Ebru Burcu Yilmaz.

I

T.C. KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI YAYINLARI



;o

©T.c. KULTUR VE TURiZM BAKANLIGI
KUOTUPHANELER VE YAYIMLAR GENEL MUDURLUGU
3153 = '

KULTUR ESERLERI Dizisi .
8

ISBN: 978-975-17-3362-7 -

wwwikulturturizm.govitr
e-posta: yayimlar@kutturturizm.gov.tr
Y

~°

Tark Bugra / Editorler Mehmet Tekin, Ebru Burcu Yilmaz.-
Ankara: Kultlir ve Turizm Bakanlg, 2008,

352 5,24 ¢m.- (KUitGr ve Turizm Bakanh@ yayinlari; 3153,
Kittphaneler ve Yayimlar Genel Midrligi anma ve armagan
Kitaplart dizisi; 8.)

ISBN: 978-975-17-3362-7

| Tekin, Mehmet. Il.Yilmaz, Ebru Burcu lll. Seriler:
92894335

EDITORLER
Mehmet Tekin, Ebru Burcu Yiimaz

YAPIM

ASMEDYA

Birlik Mahallesi 410, Sokak No: 5/2
Cankaya /Ankara ’
0.312.496 07 06

BIRINCI BASK]
2.000 Adet

BASIMYERI, TARIHI
ANKARA, 2008



/

Tank Bugra'nin Tiyatro Eserleri Uzerine

Songlil Tas™

Hikaye, rorﬁén, fikra, gezi yazisi ve oyun tlrlerinde bircok eser kaleme alan ve Kiigiik Aga
“adli eseri ile Tiirk edebiyatinin 8limsiiz yazarlart arasina giren Tarik Bugra (1918- 1994), “sanatta tek
birim insandir’” diyerek “I'I’)vSCH’I"’,l merkeze almig, kendine 6zgl bakisi ve farkli sanat anlayisi ile "-‘flldisi
kuleye' 6vgiiler'" yazmaktan ¢ekinmemistir?!!. Turk edebiyatina katkilan dolayisiyla 1991 yilinda “Deviet
Sanatgis’"'2 olarak secilen Tarik Bugra Ibis'in Riyasi, Firavun lmani, Yalnizlar, Osmancik, Kiiciik Aga, Yagmur-

Beklerken eserleriyle gesitli ddUller kazanmistir.

Turkiyede 6z ve 6ig0n tiyatronun olusumunu  “Mesleklerine tutkun tiyatro adamlan,
bir; yerli tyatro yazarlan, iki"** diyerek iki sarta baglayan Tarik Bugra, tiyatro alaninda da eserler
vermistir: Akiimtilatorlii Radyo (Dért Yumruk), Peste 1956 (Ayakta Durmak Istiyorum), Giines
ve Arslan, Patron, Bir Ben Vardr Bende Benden lcerli; romandan uyarladig jbis’in Reyas, Dinger
SUmer tarafindan yine romandan uyarlanan Osmancik; Humphrey Evans'in Kizil Cin'den Neden
Kagtim romanindan uyarlanan Yiizlerce Cicek Birden Acti. Bunlara ek olarak yazarin -sadece adlari

verilen- Nahide, Arayan Bulur ve Korkma Sénmez adh oyunlarinin varigindan da séz edilirt",

20 Aralik 1975 tarihinde Tercliman gazetesinde yayimlanan sonradan Disman Kazanmak
Sanat?!® kitabina da alinan “Minik Bir Armagan ve Kocaman Bir Olay" baslikl yazisinda yazar, Yiizlerce
Cicek Birden Agti oyununu, adini hatirlayamadigi Amerikali bir yazar tarafindan yazilan Kizil Cin'den Nasil

Kactim?'®

eserinden uyarladigini belirtin Eserin yasanmis bir hikdyeye dayandigini da bir bagka yerde
soyle ifade eder:""Yasanmis bir hikdyedir bu; akil almaz bir kagisin hikdyesi. Onu Sayin Mehmet Turgut'un
istegi ile.. oyunlastirdm ve Devlet Tiyatrolar'na verdim. Repertuara alindi. Sik sik glindeme getirildi, fakat
sahneye ckmadi.27 Eser," 1 989- 1990 mevsiminde Ismail Bekir Aglagtil adli yénetmen tarafindan” Besir
Ayvazoglu'nun ifadesiyle “zoraki” sahnelenmistir. ismalil Bekir'AgIag(_Jl,‘l"...l<endince ‘gerici’ buldugu yazann

oyununu?'® sahneleme gdrevi kendisine verildigi igin rahatsizlik duymustur.

Bu calisma, yazarin hem sahnenmis hem dé kitap halinde yayimlanmis olan bes tiyatro eseri

-Akimdlatérli Radyo (Dért Yumruk), Peste | 956(Ayakta Durmak Istiyorum), Glines ve Arslan, Ibis'in Riyas,

-

Patron- ile ilgili degerlendirme ve yorumu kapsamaktadir:

Uzun yillar Devlet Tiyatrolar edebi heyetinde Uye olarak bulunmus, bir stire Devlet Tiyatrolar:
Edebi Heyeti bagkanhg gorevini de Ustlenmis olan yazarin ilk tiyatro eseri Akiimdlatérlli Radyo'dur. Yazar,
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ilk eserim dedigi bu eserin sahnelenmesi ile ilgili olarak yasadigi hayal kirkligini su sekilde anlatir:“Yil
1947. Tepebasindaki - simdi yerinde yeller esen- ahsap Dram Tiyatrosu'nun kitapliginda Musahipzade Celdl
beyle karsi karsiya oturuyoruz. Merhum; -Buyurun, okuyun, diyor. Okuyacagim sey saman kégitlanna yazilmis
Akimiilatérld Radyo'dur. Bashyorum: (..)HUseyin bey karanfil - cicegi- yer. Ben okuyorum. Kim bilir hangi
heyecanlaria. Ustad da iste burada araya giriyor: - Siz gencler ne tuhafsiniz; ille de bir orijinallik yapacaksiniz:
Karanfil yenir mi hig? Bu s6z ve bu ses, bir daha ¢kmamak lizere kulagima yerlesmistir; ¢link( bir diinya
yikilmistir: Hayalimdeki dekorlar daha ilk sahnede ¢ékmistir. Kagitlanmi topluyor ve izin istiyorum.”?'?

Akimdlatorli Radyo yazann ilk eseridir Onu askerlikte Blytk Cekmece Goll kiyisinda kaleme
alir: Bir slire sonra Akimdilatorli- Radyo'nun insanlarini romana doker. Ortaya Yalnizlann Romani gikar
ve 1948 yilinda Cinaraltr dergisinde tefrika edili. Aradan dért yil gecer ve eser yeniden giindeme
gelir Onemli teknik dizeltmelerden sonra istanbul Sehir Tiyatrosu tarafindan repertuara alinir Ancak
yine sahnelenmez. 1964 yilinda Yildiz Kenter, yazan telefonla arayarak Kent Oyuncular’nin oyunu
sahnelemek istediklerini belirtir, bazi degisiklikiér yapilmasini ister: Eser Dért Yumruk adi ile sahneye hazir
hale getirilir®, Ancak bu sefer de sahnelenmez. ilk oynanis Devlet Tiyatrolan tarafindan 1980- (98]
déneminde gerceklestirilir?',

Akimlatérli Radyo™ U bolimden olusmaktadin Ask, sevgi, sadakat, masumiyet ve ihanetin,
irade ile hesaplasmasi denilebilecek oyunda, insanlarin mutluluk icin harcamalari gereken ¢abalar ve
erdem Uzerinde durulur. Eski bir agkin yeniden alevienip alevienmeyecegi meraki ile baslayan oyunda,
insan hayatinin ihanet ve sadakat ile sadakat ve ihanet arasindaki irade yolculugu sergilenir. Benzetmeci
bir yaklasimla hayattan bir kesit seklinde olusturulan eser, tanitici konugsma ve sezdirici dekor unsurlariyla
baslayan, ¢atismalar ve diglmlerle ilerleyen ve nihayetinde son dénemeg noktasi ile acik uglu bir
¢Ozlme ulasan dram seklinde kaleme alinmistir.

Oyuna ad olan Aklmdilatorlli Radyo, oyun kisilerinden SUkriye'nin zamanini gegirmesinde ve
gelismelerin mizik seklinde yansitilmasinda yardimci bir unsur olarak deger kazanir. Hiseyin Bey'in kizi
Sukriye, geng ve glizel bir kizdir Atti yil bbyunca kendisini gelini olarak gdren teyzesi Nigar'in yaninda
hayatini birlestirecegi Murat'i bekler. Sehre ylksek &grenim igin gitmis, grenimini tamamlayamamis ve
daha ¢ok muzikle ilgilenmis olan Murat da ¢iftliklerinde iki ay stre ile konuk olarak bulunan Doktor
Riza'nin Nigdr Hanim'1 etkileyerek harglhigini kestirmesinden sonra, giftlige ddSnmeye karar vermistir Oyun,
bu bekleyis ve sezdirislerle baslar. Murat, mizikle ilgilenen yakisikli ve etkili biridir ve ilk agkini sonradan
Doktor Riza'nin karisi olan Hurrem ile yasamistin Doktor, biraz da karisi ile -Murat'in hesaplasmasini
gérmek icin Murat'in dénmesini planlamisti Kendisi de saf ve masum bir bigimde sdzlUstnt bekleyen
Stkriye'ye ilgi duymaktadir: Stkriye de bu ilgiden rahatsiz degildir. Doktor, ugruna miicadele edilmeyen
degerlerin ve insanlann dnemsiz oldugu inancindadir Murat'in gelisi ile sezdirilen catisma basamakii
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olarak gelisir. Beklenilen, Murat ile Hurrem aski yeniden can bulur. Doktor, olanlar etrafindakilere sezdirir:
Slkriye'nin babasinin, yani Hiseyin Bey'in olanlar karsisindaki kayrtsizligina anlam veremez. Herkes
olanlardan habersiz gibi durmay! tercih eder. Nigar, Stkriye've besibirlik takarak onu Murat'la nisanlar
Murat durumdan memnun degildir Hurrem'e tutku ile baghdir Doktor, Stkriye've besibirligi kabul etme
sebebini yani durumu bile bile nisani kabul etme sebebini sorar. Siikriye aileden, gelenekten gelen bir
baglilikktan s6z eder, ama yasadiklarindan biyUk bir yara almistir ve kendisine biylk bir sevgiyle bakan
Doktor'dan giizel sézisitme arzusundadir. Doktor,onun zayifaninda bunu yapamayacagini sdyler.Herkesin
kendi kendisiyle hesaplasmasini ve bagkalarinin hayatina karsi tutumu konusunda kendisini sorgulamasini
saglayan intihar haberi ile oyun sona dogru ilerler. Stikriye, Hurrem'le Murat'i gérdikten sonra, canina
kiymak istemistir. Intihar haberi Nigar Hanim tarafindan sahneye ulastinlir. Gercekler bir bir konusulur,
Doktor, Hurrem'e tercihini sorar ve Hurrem daha &nce Murat'a da séyledigi sekliyle Doktor'la yasama
arzusunu dile getirir Doktor'a, onun Stkriye'ye olan ilgisinden de haberdar oldugunu belirtir Doktor, bu
ilginin masumane, Stkriye'nin se\}giye layik masum bir geng kiz oldugunu s&yler. Stkriye'nin babasinin
tekrar avukat olarak hayatini kazanmasi ve kizina sahip ¢ikmas! icin kasabada gerekli hazirlikian yapmak
Uzere ciftlikten aynlacagini sdyler. Hurrem'e gece boyunca disiinmesini ve kendisini tercih edip yeniden
baslama karar alabilirse ertesi glin yanina ddnmesini sdyler. Eser, bu agik uglu karar agamasi ile son bulur.

Kisaca, birinci bolimde bekleyis ve beklenilen ile karsilagilanin ¢atismasi, ikinci bélimde ihanetin
sadakatleri yoklayici hiizn ve Uglincli boltimde sadakatin yenilgi ve intihari, hesaplasmalar ve yeniden
baslama umudu sahnelenir.

Bekleyis, seving ve cosku hissettirici bir tonla dekor unsurlarina, giysilere, jest ve mimiklere
de yansir. Bir bayram havasi vardir. Sadece Doktor, bu havaya bir sis perdesi ardindan.bakar. Hurrem
ise hem heyecan hem kiskanglida bekler: Beklenilenin gelisi ile hayal kinkliklar da boy verir. Bu aslinda
Doktor'un bekledigi bir durumdur: Sevingler durulur, Bir ihanet havasi hissettirilin Sonunda karamsarlik
ve yilginhk, ¢6zUmd zorunlu kilar, gergekler su ylziine gikar, %

Zaman, dekor; olay dizisi ve kisiler arasinda derin bir uyum vardir. Yazar neseli anlardan, sikintili
durgun anlara ve yikilmis zamanlara dogru ilerleyen bir yapiyt kurgular. Ekim ayina dogru baslayan
oyun, kisin habercisi olan yagislarin gelisine kadar devam eder. Dekor da ayni slrece uygun olarak
planlanmisti. Kervancilar ¢iftliginde olaylan hissettiren degismeler kisilerin giysilerinin rengine kadar
yansir. Akimilatdrll radyoda galinan mizik bile gelismeyi hissettirici tarzda verilin Basta keman ve
Caykovski'nin piyano kongertosu calinirken, sonra rahatsiz edici bir tonla ugultulu bir orkestradan séz
edilir Baslangicta adeta karanfil glizelliginde cigekli bir hava esas iken, daha sonra giceksiz durgun ve
karamsar bir hava hakim olur. insan, esya, olay ve yasanilan zaman arasinda dengeli bir degisme s6z konusu
olur: Sevincten kuskulanmaya, kuskudan gerceklere ve gerceklerle beraber beklenilen ile karsilasilanin
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yarattigi hayal kirkligina gidis esastir, intihar, yasamaktan bile bile
vazgegistin Ama yazar, umudu yesertmeyi bilir Once Stikriye'nin
iyilesmesi haberi, sonra hayata dair yeni bir baslangic istegi ve
Hurrem'e sunulan yeni firsat, iradenin oldugu yerde umudun

tlkenmeyecegini gosterir.

Oyunun merkezinde vyer alan kisi Doktor Riza
Candagtir Riza, yasanilanlarin planlayicisi gibidir. Tipik ozellikleri
olan karakter niteligi ile belirin Yoksulluktan gelmis olmanin

A3,
2

£
Seasan
3, 3
ahn

i
a§§3§ 5
O R
Saahend
m“b‘%ﬁb 2

yikledigi gurur ve hirgin tavr, sézinl sakinmayisi, biraz bilgic
ve hikmedici davraniglan tipik 6zellikleridin Her durumu

2457,
f £33,
TS

X3

433

AT

Bt
e

hesaplayarak davranabilen ve davraniglarinin sebebini tutarlilikia

£
75

qrtaya koyan Doktor; kolayca ofkelenen bir yapiya sahiptir
Tarik Bugra onu sdyle degerlendirir: “Altin caginda, gengliginde

cektigi yokluklann bir toplum dismanligina déniismesini 6nleyen, ama iyi niyetlerinin tepkilerini sertlikten,
kinciliktan, kendisine kaybettiren sivriliklerden kurtaramayan Doktor Riza! Clriimeye ve éliime kars... hayatin

savunucusu Riza.™»

Riza'nin oyunun sonuna dogru hesaplasma niteligindeki sézleri, gururlu olmasinin, sert
davranmasinin sebebini agiklayici niteliktedir:"..bu gururu 6nleyemezdim ben. Emin ol énleyemezdim. Ben,
WUg buguk kurusluk yetim maasiyla... topragin ve gokylziinin iléhlarindan zirik kadar yardim gérmeksizin
hayatin bir kutbundan 6bir kutbuna, sefaletten servete, hiclikten séhrete gegtim. (Alabildigine romantik)
Pencesiz ayakkabilarin igindeki vicik vicik coraplar, ete ve atesin rengine hasretle gegen kislar... ic camasirlann
vicdéni kahreden sefaletil ... izbe gibi medrese odast... simit, simit, simit ve simit kelimesinden bile nefret.
Iskembe corbasi. Allah kahretsin bunu. Borg istemedeki kélelik. Sinifta it stirtisti kadar yasitin var, ama
sen yalnizsin, mezardaki gibi. Bu cehennem herkesi yutardi. Fakat ben! ... fakat, yemin ederim, gene de

kétilesmedim..."(Akiimdlatorlli Radyo: 175).

Riza, kisinin hem kendisiyle hem de etrafindaki insanlarla hesaplasmasi ve ylzlesmesini saglayacak
bir tavir icine girer. Iki ay stire ile konuk oldugu ciftlikte, Nigar Hanim', oglu Murat'a para géndermeme
konusunda ikna eder. Murat'in ciftlige dénmesi Doktor igin dnemlidin. Hem karisi Hurrem'le Murat'in
durumunu gorecek hem de Murat'i alti yil bekleyen Stkriye'nin gerceklerle ylzlesmesini, hatta ciftlikteki

herkesin gerceklerle ve kendileriyle ylzlesmesini saglayacaktin

Doktor, yasanilanlara zemin hazirlar Bunu su sdzleri agik¢a ortaya koyar:"..mesela Nigdr hanimi
kandinp harchgini kestirmese idim iftlik, acaba, daha kag sene beklerdi Murat beyi, blyik kompozitri?”
(Akiimulatorld Radyo: 122).
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Aslinda butlin oyun bu sdzlerde saklidi: Doktor, Hurrem'le nisanlilik agamasina gelmeden énce |
onun Murat ile olan yakinligint bilir: Bu ilginin uygun ortami bulunca tekrar ortaya cikip clkmayacagini
/gérmek ister: Daha sonra sdyledigi sdzler de bu dustinceyi destekleyici niteliktedir. SUkriye'nin Murat'i
seving ve askla beklemesi, Doktor'u rahatsiz eder ve alti yil Murat't bekleyen Sukriye'ye bazi gercekler,
hatta olacaklan sezdirmek isteyen bir eda ile sunlan sdyler:"..Bu alti sene onun icin nasil gecti acaba?
(Sigarasini yakar) Ben_biraz biliyorum. (Birkag nefes) Geldi artik diyorsun: O agaglar icin de geldi. Yagiz atin
tstlinde, dért nalla, Ulupinar icin de, annesinin yemekleri (Belli belirsiz bir hiiziin) ve baska..lar icin de geldi."
(Akimdilatorli Radyo: 125).

Doktor'un oyunun sonuna dogru sdyledigi su sézler de bu bakimdan anlamlidir: “..Hurrem'le
bir gecmisleri oldugunu biliyordum. llk ask. Kendiliginden mézurdur bu ddima. Fakat onu zorlayacak kadar,
yenilestirecek kadar dciz olduklann, kendilerinden korktuklanni tahmin edernemistim. Istedim ki karsilassinlar;
hétiralarinda blytstn, iyilessin, asillessinler; kendilerini daha ok, kaderlerini daha ok sevsinler..." (AkimUlatérli

Radyo: 169).

Doktor'un kanisi Hurrem karakter uzantisi tiptin Basamakli olarak gelisen oyunda dnceden
sezdirilen bir catisma da vardir. SUkriye ile adeta gizli bir yaris halinde olan Hurrem davranislari ile bu
catismanin sezdirilmesinde dnemli rol oynar, Murat'a kayitsiz olmadigini sezdirir. Glzel ve etkileyici
bir kadindir 25- 30 yaglar arasindadir Murat'la ilk askinin heyecanini hatirlar, akli biraz karigsa da
sonunda esinin degerli ve glcll karakterini tercih ettigini sdyler. Tarik Bugra, Hurrem ve Murat igin
su degerlendirmeyi yapar: "Mutlulugun bir faturasi, bir ameleligi oldugunu, mutlulugun bir is oldugunu
kavrayamayan Hurrem ile Murat."#*

Olayin masum geng kiz tipi Stikriye'dir. 19- 20 yaslarinda glizel, alimli, canli ve neseli bir insandir
Doktor'un masum buldugu ve etkilenip ilgi duydugu Sukriye, annesini kaybettikten sonra teyzesinin
kendisini gelini diye goérmesinin ve onu okuldan almasinin kurbani konumundadin Durumu belirli
araliklaria babasi ile konusmak istese de baba HUseyin Bey biraz ihmalkardir: $tkriye, her seye ragmen
icten ice sevdigi Murat ile bir aile kurmayr distinir. Ancak yasanilanlar kargisinda kendisini garesiz

hisseder ve hayatina son vermek ister.

Stkriye'nin babasi Huseyin Bey de eserde dnemli bir konumdadir. 55- 60 yaslarinda kendi
kabugunda yasayan, avukatiig birakmig kittirld ama ihmalkar bir insandir: Tarik Bugra’'nin “Kalbi sevgi
dolu, ama bitiin sevgilerin kagagr; ivi, dirlist, ama yenik'? diye tanitti@ Hiseyin Bey, kizinin yasadiklan
karsisinda kendisini ¢aresiz hisseder. Doktor'la tavla oynayarak gergekletden kacmak ister: Doktor'a
dért yumruk atmasina tavla oynama istegini dile getirir Eserin ikinci adi buradan gelir: “Biz bir tavia
oynayalim. Dért yumruguna.Yenin beni cenemi dagrtin, kafami dagitin. Uyandirin beni, uyandir!” (Akiimdlatérli
Radyo: 169).
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Murat, ilk askin esintisine kapilan, iyi, fakat davraniglarini tartmadan hayata geciren bir tiptir.
Resat Nuri Glntekin'in Dudaktan Kalbe romandan ¢ikip gelmis gibidin Onu Doktor séyle tanrtir: "...
Blyiik bestekdr, hayatini kiiglictik, minimini mendebur dehdsina satan adam geldi iste. Dalgin bakislar,
meldnkolinin yumusak cizgilerle stsledigi bir yiz.." (Akimdlatérli Radyo: 126).

Ciftligin sahibi olan Murat'in annesi Nigdr, ¢iftligin emektarlarindan Ali ve Ali'nin kizi Zehra da

oyunda yer alan diger kisilerdir.

Kisilerin konusmalariyla ve dekor unsuruyla serimi yapilan oyunda ilk andan itibaren Hurrem
lle SUkriye arasindaki cekisme hissettirilir. DUgm, Doktor'un karisi ile ilk aski Murat arasindaki iliskinin
canlanip canlanmayacagina dair Doktorun yiizlesme ve hesaplasma plani ile ilgilidin Sadakat ile ihanet
catisin Doruk nokta, SUkriye'nin intiharindan sonraki karar asamasidin Doktor; gerceklerin su ylziine
glkmasindan sonra esi Hurrem'e dislinme zamani verir: Hayatlarini birlikte stirdirme karar alirsa onu
bekleyecegini séyler. Doktor'un Hurrem'® sdyledigi su sdzlerle oyun son bulur:"'Senin icin mihim olan
ihanet. Asla beceremeyecegin ihanet. Dert o degil halbuki.. biz cennetin kapisini kendi elimizle kapattik.
Simdi kiilrengi bir bosluk icerisinde gegilecek ¢ok uzun bir yolumuz var. Diirlist ve ¢ok cesur olmamiz lézim.
Hazir higbif seyimiz kalmadi: Adem ile Hawa gibi. Biittin duygulan yeniden kesfetmemiz yeni bir dinyanin
ameleligini yapmamiz lézim. Renksiz sinirsiz bir bosluk... bizi saran ve icimizi kaplayan bir boslukta elele.
Diirtist ve cesur... yeniden olmak icin. Ben bu kaderden yilmiyorum.Yapabileceksen gel.” (AkimUlatérli Radyo:
179).

Konugma 6rglist hem sahnedeki aksiyonu saglayict hem de sahne gerisindeki aksiyonu sahneye
taglyici olarak ustaca kullanilin Murat'in gelmekte oldugu ve daha dnce yasanilanlar konusma yoluyla
sahneye tasinir SUkriye'nin intihar ettigine dair gelismeler Nigar Hanim tarafindan sahneye ulastirilir
Altarmalardan da anlagilacag Uzere konusmalar daha ok ciddi agidan gelistirilen konusmalardir.
Yazar, yasam kirintilar niteliginde sahneler de kurgular Tavla oyunu, sakalasmalar, tartisma, dedikodu
ve hesaplasma, konusmalarin dogal gelisiminde dnemli unsurlar olarak dikkati ¢eker: Kisiler mensup

olduklarr sosyal sinifin dili ile konusturulur. Sive ézellikleri de kullanilir

Bugra'nin Akimdlatérili Radyo'dan sonra yazdig Peste | 956 adli oyunu, ilk defa Ayakta Durmak
istiyorum adiyla Ankara'da, Devlet Tiyatrosu'na bagli Yeni Sahne'de Raik Alniacik tarafindan 4 Mayis
1966 tarihinde sahneye konulur? Ayakta Durmak [stiyorum®’ oyunu yazar tarafindan Macar milletinin
miicadelede kaybettigi insanlann hatirasina sunulur: "BU PIYESI soylu Macar milletinin 1956 yilinda
hirrivet ve bagimsizligini geri almak icin giristigi destanlik savasta vahsice, gaddarca, kallesce éldiiriilen
kadin, erkek, genc, ihtiyar, tiniversiteli,isci, aydin, on binlerce INSAN'in aziz ve yiksek hdtiralarna sunuyorumn,
Onlar hirriyete, bagimsizliga, bir kelime ile mutiuluga en az bizim kadar Idyikular; o giin bugtin yasayaniar
kadar.."*8 ' ‘
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- Eser, onuru ile yasama azminde olan insanlarin miicadelesidir. Ulkeyi karanliga stiriikleyen, dis
gij/glerle isbirligi icinde olan yéne’ticiler ile durumu fark eden ve ulusu felaketten kurtarmak icin ayaklanan
halk gatisir Sahnelendiginde blyuk ilgi ile kargilanan oyun igin, oyunu izlemedigi halde olumsuz elestiri
yazisl yazan Hayati Asilyazici®® yazan irkgilikla suclar, Daha sonra yazar ile karsilagirlar, Hayati Asilyazici,
yazara kars! mahcubiyetini ifade eder?°

Ayakta Durmak Istiyorum oyununun yazilis hikdyesini Tarik Bugra séyle anlatir:* 1 956 yilini - kabul
edilen adiyla Macar Ihtildlini- asla unutmayacagim. O giinlerde bir gazetenin gece sekreteri idim; glinde
iki U¢ saat ya uyuyor, ya uyumuyor, ajans telekslerinden ve diinya radyolanndan ihtildli saati saatine hattd
dakikasi dakikasina takip ediyorduk Kurtulacaklar miydi? Bu medeni milletin kurtulmasini, bagmsiziigina
kavusmasini istiyor, Umidi de yakici, kanatici iztirabi da bu istegin yani basinda, ta canevimizde duyuyorduk.
Kadin, erkek, yash, geng, on binlerce insan éldiriilliyordu ve bu insanlarin insanliklarini istemekten baska hicbir

suglan da yoktu. Silahlan da yoktu.

Hiir diinya bu mitolojik hiirriyet savasina yardim edecek miydi? Icimiz sarsila sarsila ‘etmeli, etmeye
mecbur' diyor ve bekliyorduk. Ama diinya, yirminci yizyiin medeniyet iddiasiyla mest ve magrur insanligi
olup bitenleri bir Shakespeare seyreder gibi seyrediyordu. Belki ayni asil Uztintiler, ayni asil tercihler, ama tipki
parterden veya locadan seyreder gibi: Alkislar... esefler.. imidler... imid kirginliklan... sempatilerin en sicagy,
benimseyislerin en kesini.. nefretin, tiksintinin en sarsici... elbette, biitlin bunlar vardi, ama tipki bir tiyatrodaki

gibi, bir Shakespeare'i, bir Yunan kl@sigini seyreder gibi.

Sonunda da insanliga yiiz aki olacak bu kutsal ayaklanma ayni insanhiga bir yiiz karasi olarak ¢éktd,

ayni diinya unuttu Macaristan’,
— 'Diinya unuttu bizi. Unuttunuz, unuttunuz!

Ayakta Durmak Istiyorurnda, Midirden dinledigintz bu kahredici sitemi, ben, 1963 yilinda,
Kopenhag'da bir Macar'dan dinledim. Borcumun, borcumuzun dehseti ile irkildim. Dinya ve tek tek
insanlar borgluydu Macar milletine kargi. Bunu blttin hiicrelerime sinmis bir agr gibi duydum ve ilk

firsatta yazi masama oturdum.

Her zaman ise bir roman, bir hikaye, bir piyes veya, ne bileyim ig’(:_e, bir fikra yazmak igin baslardim.
Ayakta Durmak Istiyorum icin béyle olmadi. Bu sefer bir bor¢ ddemek icin calisiyordum 23!

"Hiir Macarlar Dernegi tarafindan Ayakta Durmak Istiyorum adli oyunu.dolayisiyla seref madalyasi
ile 6dillendirilen”? yazar, blitln insanhigin ortak ézlemi olan onurlu yasama mticadelesini Macaristan
ayaklanmas! ¢ergevesinde ele alir Evrensel bir tema ile yerylzinin isyanini dile getirir Hem vatan agk

hem de kisisel ask i¢ icedir
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Mitinya'nin baskentinde bir kolejin birinci katinda bir odada baglayan oyunda, bitin duvar
kaplayan pencere énemlidir. Bu pencereden genis bir meydanin boslugu, boslugun ortasinda uzakligina
ragmen agin blyUkiUgu belli olan ¢izmeli bir heykel gorinmektedin Heykel sonraki yikimin sahnelen-
mesi agisindan dnemli dekor unsuru olarak belirin Odada sandalyelerle gevrili uzun bir masa, lzerinde
telefon, ldmba, Gteberi; arka kdselerde birer koltuk; kapinin yaninda bir¢ok ¢ekmecesi olan bir dolap
Uzerinde bir diinya yuvarlag) ve sol tarafta bir kanepe vardirTam bir karanlik iginde rse vuran gekig sesi
ile 1s1gin aydinlattigi oyun kisileri olayin dncesi ile-ilgili tanrtic ve agiklayici bilgiler verirler. Dekor, kisilerin
yasanilanlari aciklayici konusmalar, gekic sesi ve isik dnemli serim unsurlandir: Birinci perde acilmadan
Mari, MdUr, Tokil, Zera, Erin, Heién, Yansl, Eva, Molin ve halkin ortak sesini temsil eden Kalabalik, izle-
yiciyi bilgilendirir:

Uc birlik kurall basta olmak (izere, bazi unsurlarini ihmal etmekle birlikte daha cok gercek
bir yasanti vermek isteyen Aristotelesgi, dramatik ve benzetmeci tivatro teknigine uygun eserler veren
yazar, bu oyunda kismen, "yabancilastirma etmeni''nin esas oldugu izleyiciye oyun izlemekte oldugunu
hissettiren Brechtgi, dramatik olmayan ve epik tiyatro teknigini de hissettirin Oyunun baginda izleyiciye,
sahnelenen olayin bir tiyatro oyunu oldugu hissettirilir. izleyicinin oyun kargisinda etkin kilinmasi igin

serim geregi de olsa oyuncularin hemen hepsi oyunun basinda oyunla ilgili agiklamalar yapar.

Oyun, trajik yonu kuvvetli bir dram biciminde kaleme alinmistin Mevcut dizene bagkaldir ve
yeni bir dlizen dzlemini dile getiren oyunda disavurumcu (ekspresyonist) bir anlayis vardir. Oyunu etkili

kilan, kisilerin kendilerini daha yUksek bir amag ugruna feda etmeleridir

Serim béliminde ¢atisma ve ana diUgimi hissettirici konusmalar yer alir MUdlr'tin sézleri bu
agidan onemlidir:"...Biz Mitinyalyiz. Mitinyallar ¢ok eski bir millettir. Uygar ve mutlu... idik. Sonra Agonyalilar
gelip yerlestiler memleketimize. Ordulan ile kendi diizenlerini de getirdiler. Aldattiklan, korkuttuklan, satin
aldiklan Mitinyalilan, aldanmayan, korkmayan, satin alinmayan ¢ogunlugun yerine koydular. Mitinya'nin asil
* sahipleri imis gibi gosterdiler. Béylece de o glizel Mitinya zifir gibi bir karanligin icinde eridi, kayboldu, gitti.
Diinya bizi unuttu, unuttunuz bizi.Ama simdi 6nemli olan su: Biz Mitinya'nin ikinci dogumu igin ugrasiyoruz.
Her seyi aldik gbziimiize. Olimii de elbette, Mitinya hiir milletler dinyasina yeniden dogacak mi?" (Ayakta

Durmak Istiyorum: 16).

Diger 6nemli oyun kisileri de hem gelismeleri agiklayici hem de kendilerini tanttict bilgiler
verirler. Sezdirilen ¢atisma, Mitinya'nin 8zglirligl icin savagsma karari seklinde sunulur ve bu basamalkli
ve inandirct bir kurgu ile kararl, icten kisilerle sahneye tasinin Ana dtgim kurtulus ile ilgilidir: Halk

ayaklanmasi ile Mitinya kurtarilabilir mi? Ara dugtimler de oyunu canli kilar Ana digimi duygusal
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yénden destekleyen diigimlerden en 6nemlisi yine birinci perdeden
6nce agliklamalarin yer aldig bolimde Helen tarafindan dile getirilir
Helen, blylk bir agkla Erin'e baglanmistin Ancak Erin'in duygularindan
habersizdir. Erin, Mitinya'nin kurtulusu davasinin en saglam ve inandirici
karakterlerindendir. Bu sezdirilen ¢atisma Erin ile Helen'in ayni dava
icinde olduklarini anlayacaklar ana kadar bir merak ve heyecan
unsuru olarak deger kazanir ve basamakli olarak geligtiri!inTark Bugra,
oyunu bu derin ask duygusu esliginde Slime dogru tasir, bdylece agk-
ayrilik, 6zglirllk- esaret, yagamak - 8lmek catismalan ile olusan glizellik
duygusu sahneye yansitili: Yasanilacak en glizel duygular, genglik ve

sevgi, daha ylce bir deger ugruna vatan sevgisi ugruna feda edilir

Bir kolejde yasanilanlarin sahnelenmesiyle bagslayan oyunda
Mitinya’nin kurtulusu konusunda miicadele eden gengler; Agonyalilarla
isbirligi yapan yénetime karsi gizli bir ayaklanma plani igindedir Ancak aralarinda bir haber tasiyicinin
olabileceginden stphe ederler: Clinkl 6nceki ayaklanmalar, gok dikkatli davranmalarina ragmen halk
karsiti glicler tarafindan fena halde bastirimis, ayaklanan kesimden blytik kayiplar verilmistir. Bu sebeple

herkesin birbirine kusku ile baktigr bir ortam vardir

Mari, Andre Otan'in kizi oldugunu sdyler: Bir ilk sahnede bir de son sahnelerde yer alir. Oyunda
fazla rolli yoktur. Zaten Andre Otan da sadece isim olarak geger. Mitinyalidir ama diismanla isbirligi
yapar, disman ordusunu Ulkeye davet eder; Agonyalilarin bas adami olur: Mari babasindan &tlrl utang

duydugunu belirtir.

Tokil, kendini “aptal, sulu, delidolu” diye tanitin Herkesin bildigi sekliyle yaygaraci, akli kit Tokil

Arkadas diye yasayip gitmenin kuskular ortasinda kalmaktan iyi oldugunu belirtir.

Zera, sadece iyi ve glizel goérlinmek icin ¢aba harcandigini bunun da bos ugras oldugunu

belirtir:

Erin, felsefi distinceler ile davanin esas agami olarak belirir. Tark Bugra'nin séylemek istediklerini
soyler, adeta:"..Kuwet baski halini aldi mi kin de blylr, blydr, anaglasir ve uykun élim koyuluguna kaydigi
sirada, tanklar bile, bazukalar bile horlarken yarasalar bile, fareler ve baykuslar bile geceden bikinca sehvetin
kudurganhg ile bu éni bekleyen kin gururun yatagina kaywverir. Ne déllenistir o héeeyy: Bir batinda on bin ikiz.
Kuwet baski halini almaya gbrsiin kin gururla ciftlesir ve bir batinda dogurdugu binlerce ikizin, o kipkirmizi

g6zlli, o sipsivri disli bebeciklerin dadilanni da bulur: Ikiylzliliik, ylizegtiliicilik, yizstizlik, kurnazlik... ve dort
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bir yanini dérder defa koklayip bir o kadar da dinlemeden ufacik bir adim bile atmayan glivensizlik. Sonra bu
dadilann da yardimeilan: Bigaklanan haklarin dullan, yetimleri. Hepsi elele verir, binlerce kin ikizinin her birini,
birer anbeyi gibi besler, timar eder ve saliveritler havaya, ¢ignenen &bdr gururlann 6niine.” (Ayakta Durmak

Istiyorum: 19).

Helen, oyunun ériemli duygusal digimiing atan, olanlara kayrtsiz gibi davranan ancak gercekte
davaya inanan ve Ulkesi icin ayaklanan genglerdendin oyunun baginda sezdirilen ¢atismay! baslatan
sozlerle tek amacini soyle belirtir:"..Ben yalniz su asik suratli Erin domuzu beni sevsin istiyorum, hepsi o
kadar iste... S6yle istedigim gibi bakiverse gézlerimin icine... benim kirpiklerim de pirpir ediverse ne olur yahu?"
(Ayakta Durmak Istiyorum: 20- 21 ):

Yansi da oyunun basinda kendisiyle ilgili bilgiler verir Diinya asktan bagka hicbir seye degmez,
dislncesindedir. Kendini begenmis bir eda ile, sairlik glici oldugu halde, kilglimsedigi hatta kifrettigi
milleti igin siir yazmaya degmedigini séylex}.‘Oyun sonunda gelismeleri sizdiran kisi oldugu ortaya ¢ikar

Eva, dalgin ve hayalperesttin Cok gengtir Kendisine aldirmayan birisinden séz eder. Oyun
sonunda bu kisinin Erin oldugunu belirtir Ustelik bunu Helen'e séyler Helen &lim kalim esnasinda
boyle bir itirafi, saygl ve samimiyetle karsilar

Molin de agiklama yapan oyun kisilerindendir. Zera'nin babasidin Tek dilegi onu mutlu gér-
mektir. Molin, hayati geng bir anne olarak goriir: Giizel, glrblz, telash ve hep tetikte, yumusak, ama ge-
rektiginde canavarlasan bir anne. Molin, sonraki sahnelerde Erin tarafindan oldtrlltr. Erin, gizli telefon
konusmasi yapan Molin'in davaya ihanet ettigini disUnUr, zaten kizi Zera da disman askerleriyle balo-
lara gitmektedir. Hig siphe etmeden Molin'i éldUren Erin, Molin'e kizi Zera'yi da oldlrecegini soyler;
sonradan Molin'i yanhs anladigini 6grenir ve blylk bir vicdan azabi duyar.

Oyunun basinda "Kalabalik da sdyleyecek sozlerinin olmadigini hep bir agizdan haykinir: Sadece
sugsuz olduklarini belirtirler. Bu da eser sonundaki soruya bir karsilikti idareyi ele alan, kendisini halk
adami olarak gdsteren kisi, halkin radyo araciligiyla kendisine bagliligini belirtmesini ister. Ayaklanan halk
~ kandinldigini dtsUndn, bu istegi geri gevirir,

Olay ve kisiler ile ilgili tanrtici, agiklayici bu serim unsuru daha once de isaret edildigi gibi,
icinde ¢atisma ve diglmleri de barindinr Merak duygusuna seslenen iki dnemli konu vardir: Birincisi,
Mitinya'nin 6zglrlUgy icin gencler tarafindan baglatilan halk ayaklanmasinin basariya ulagip ulasmayacags;
ikincisi, Helen'in biiytik bir agkla bagli oldugu Erin'in bu agk kargisindaki tavri. Her iki konu da Mitinya'nin
kurtulusu davasinda kesisir. Gizli anlagma sézcikleri olarak kullanilan ve davaya inananlarla davaya kars
olanlart birbirinden ayiran sorunun yer aldigi sahne bu .bakimdan heyecan vericidir. Bu soruyu, ilk olarak
Mudur sorar:"..Bugtin ayin, icinde bulundugumuz ayin kagidir? ERIN- (Soke) On dokuzu degil herhalde.
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MUDUR- Ben de tam on dokuzu saniyordum.” (Ayakta Durmak lstiyorum: 44- 45),

p Mudur'le Erin, dava arkadaslarini bu soruyla tespit ederler. En dnemli an, Erin ile Helen arasinda
yasanilir. Helen, blyUk bir askla Erin'den glizel bir séz isitmeyi beklerken Erin, bu soruyu gelisigiizel bir
konusma climlesi olarak sdyler: Bu an oyunun can alic kismidir Hem dava, hem ask ayni noktada birlesir:
“ERIN- (Soru deéil) Ayin kag bugtin. Ahh, cok fena bu, ayin kagi bugtin... Bir bilsen bunun blitiin sézlerden
daha 6nemli, cok glizel ve tath oldugunu. HELEN- (Basini kaldinr, saglanni diizeltir sdkin) Biliyorum, sekerim.
ERiN: Nasil? HELEN- Nicin sasirdin? ... ERIN: Oyleyse? HELEN: On dokuzu degil herhalde, sekerim.Ama sen

.

tam on dokuzu saniyordun, degil mi?” (Ayakta Durmak Istiyorum: 51- 52).

Bu konusmayi iki gencin birbirini ylice duygularla sevdigini sergileyen sézler takip eder. Ancak
davalar agklan kadar kuvvetlidir. Catismalar baglar. Erin, davaya ihanet eden kisi Uzerinde yogunlastig bir
anda Molin'i ihanet eden kisi zanneder; onu 8ldurdUkten sonra yanildigini anlar; ama zaman kuskulanma
zamanidir, yanilgilar Uzerinde durulacak zaman degildin Haber sizdiricinin Yansi oldugu ¢atismalarin
bastirilmas! ile ortaya ¢ikar. Yansi, Agonyalilara yardim etmistirn Glclnl kullanarak Helen't kurtarmak
ister, clinkl Helen'e dsiktir, bunu da itiraf eder. Helen,Yans’'nin duygu ve distincelerini alayli bir bicimde
karsilar: Erin'e duydugu blyUk askla tipki kirlangiglar gibi gidilecek buttin yollar sevdigi ile gideceklerini
belirtir

Oyunun son dénemeg noktasi, ihtilalin basart ile sonuglandigi haberinin radyolardan duyurulmasi
ile baglar Halk, Ernest Gero ve Andre Otan cetesine ve Agonyalilara karsi olan imer Hoygi'nin iktidan
ele gecirdikten sonra yaptigi “Ihtildl muzaffer olmustur” aciklamasina itibar edemez. Onun da diizene
ihanet icinde olabilecegini disinlr. Bu esnada Hoygi adina S&zcl, halkin radyo aracihig ile Hoygi'ye
baglliklarint agiklamalarini, aksi halde &ldurileceklerini séyler Bu sahne eserin son ddnemeg noktasi ya
da doruk noktasidir. Halk ve gengler on dakika iginde karar vereceklerdir. Bu esnada, esere de ad olan,
"Ayakta durmak istiyorum' sdzleriyle bir geng ayaga kalkar, onu yash adam ve bagkalari takip eder. Burada
geng, vash ve baskalari seklinde genel isimlerin kullanmasi, ayni duygu, dUslince ve davraniglar yasayanlar
sergileme amacina yonelik olarak diizene baskaldiryr ve yeni diizen istegini esas alan disavurumcu
(ekspresyonist) yaklagimdan kaynaklanir Direnen insanlar; Agonyali askerlerin zulmd ile kargilagir. Halk
perisanlik icindedir. Gencecik insanlar géz gére gére 8lime gétirlimektedir Bunlar arasinda heniiz on

yedisinde olan Eva da vardr.

Bu sahneye yansiyanlarla ilgili olarak yazar, gerceklerden hareket ettigini, Eva gibi genclerin
sldurdlmesinin tamamen radyo haberlerine dayandigini su sekilde agiklar:

-~

“Spikerlerin konusmalarini blltenlerden aynen aldim. Eva élim hikmdint giydigi zaman hakikaten
on sekizini doldurmamisti ve doldurdugu gtin kursuna dizildi. Ustelik bu barbarligin kurbani olarak yalniz
kalmadi, bir baska cocuk da ayni sekilde éldirdldi. Piyesteki Mari de ayni mdcerayr yasadi. Ama ben, kag
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Tiyatro Yazarlan Dernegi Uveleri: Demirtas Ceyhun, Haldun Taner, Recep Bilginer, Necati Cumali

tane daha Mari vard o insanliga tikdrdr gibi... veya sitem bile etmeden 8liime giden kafilede, bilmiyorum.
Bu arada, gene ben, kim bilir kag Erin, kag Tokil ve kag Glizel Helen, belki de benimkinden ¢ok daha sarsici
dramlarla, ayni sekilde 6lime gittiler, 6limii haysiyetsizlige ve esarete tercih ettiler, bunu da bilmiyorum.
Bunlan, bilmek boynumuzun borcu oldugu halde hicbirimiz de bilemeyecegiz. Ama oldugunu unutmamaya
mecburuz. Bu mecburiyet insanli@in yasama sansi ile ¢ok yakindan ilgilidir, ben iste buna inaniyorum. Bu
inangla yazdim ‘Ayakta Durmak [stiyorum'u. 233

Bugra'nin, "..insana sevgi, insan hak ve hdrriyetlerine sayg"** anlayisiyla olusturdugu oyunun
¢ozim ani, kararin verildigi andir Ayaklanan halk, gengler; Erin, Tokil, MUdUr, Mari ve Helen Ulke ugruna,
yani Mitinya'nin 6zglrligl ugruna onurlu micadeleden yana &lime dogru giderler; geride eskiye ait
sesleri yankilanir Onurlu yasamayi her seyden Ustiin gbren insanlarin ylice degerler ugruna kendilerini

feda etmeleri, asil ve soylu birer kahramana doénlsmeleri ile perde kapanir:

Birtiyatro eseri olusturma diistincesi ile bagladigi ancak sonra Abdi Ipekgi'nin'"..bize bir roman ver,
tefrika ederiz'™* s6zu ile roman olarak kurguladigi ve daha sonra tekrar tiyatro. eseri olarak diizenledigi
bis'in Rilyasi, % Tark Bugra'nin, Unld tiyatrocu Nasit Ozcan'dan hareketle olusturdugu bir eserdir. Eserle
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ilgili olarak yaptigi agiklamada, kitabin yazilis hikayesi Uzerinde duran yazar, her anlati tiriinlin kendine
&zgli bir yapiy zorunlu kildigint da dile getirir:

“Ibis’in Rilyasi'na, dért yil 6nce - 1968 yil kastedilmektedir. S.T- oyun olarak baglarmigtim. Issizdim...
daima tesekklrle anacagim bir 'roman’ satma imkdni ile karsilastim. Kafamdaki ve notladigim konulardan
yazilmasi en kolayr budur sandim ¢linkii insanlarim mizaglari ve iliskileri ile ortamian ile hazirdi. Aldanmisim.
Oscar Wilde'in 'Heykeltiras tungta veya mermerde dUstinlir dedigi gibi... bizim insanimiz da oyunda ayn,
romanda ayn bigim, ayrn anlatim istiyorlard:: Var olmalan, kabul edilebilir ve ‘gercek’ sayilabilir olmalar icin
béyleydi bu. Bunun igin de, I'bi$'in4 Riyasi beni en ¢ok yoran, dertlendiren ve en uzun zamanlanmi zehir
eden roman oldu. Ayni konu ve ayni insanlar igin bir baska Uslab, hattd bir baska Tirkge... bunu pesin
kavramayanin, aldatici kolay'a kapiliverenin hdli duman oluyor. Cektik.

Sonra... gene tesekklirle anmallyim... degerli sanatgimiz Beyhan Hiirol hanim ile sevdigim, begendigim
Seref Giirsoy arkadasim cikageldiler: ‘lbis'in Rilyasi'm oyunlastirmami istiyorlardi. Zorladilar da. ‘Piyes olur..
film olur' diyen daha baska dostlar da vardi. Eski ¢alismarmi distindlim aklim yatti. Hem de gene kolay olur
diverek. Fakat nerede? Bu seferki direnis daha da sert oldu: Basta Hatice, Nahid'i Sadi'si, Vasif' ve étekiler:
Biz artik romanda vanz' diyor, baska sey demiyorlard.

Fakat, o glizel ilgiye l8yik olmak I&zimdi:Yazdim, yirttim... gene yazdim, gene yirttim, Sonunda da... ne
ilk denemem ne de roman.. iste su.. oyun gikti ortaya. Ayni riiyanin bir baska tabiri gibi"*¥”

ik kez || Ekim 1972 tarihinde Deviet Tiyatrolan, Ankara Kiigik Tiyatro'da sahnelenen?®, daha
sonra yazarini hayal kinkligina ugratici bir bicimde TRT tarafindan dizi film olarak gekilen®® jbis'in Riiyasi,
oyun icinde oyun teknigi ile kurgulanmigtir: iki hayat oyun yoluyla kesisir: Gergek hayattaki benzeri
olan Nasit Ozcan'dan hareketle olusturulan Nahit ve Nahit'in tiyatro tecriibeleriyle olusturdugu, hayat
verdigi Ibis tiplemesi. Nahit'in Ibis rolti ile canlandirdigi ve Nahit olarak yasadigi catismalar bir sahne
ve kulis ortaminda verilin. Nasit Ozcan'dan hareketle dlusturulsa da Nahit, yoksulluk ve yalnizlikiarin
sanatgisi Tank Bugra'nin hayatindan da izler tagir: Yoksullugu, yoksunlugu, simitle gegirilen medrese
hayat, aglikla sefaletle gegirilen bir mdir ve bitlin bunlara ragmen tipki Akiimdlatérlt Radyo'nun Doktor
Riza'si gibi kétlllge meyletmeden mutlulugun micadelesini veren miimtaz insan.

Oyun icinde oyun olan “bis’in Umitsiz Aski'nda Ibis, hizmet ettigi evin kizina duygusal olarak
vakinlik hisseder Imkénsiz oldugu hissettirilen bu ask, bagtan itibaren Ibig'i komik kilar Geleneksel
tiyatronun séz ve davranis komigine yaslanan oyunda, yanlis anlamalarla gliling ve dramatik sahneler
sergilenir. Kizin bir baskasi ile evienmesi séz konusu olur, Ibis, karsiliksiz olan agkinin acisi ile bas basa
kalir Ama hem kendisini hem de kizin babasini teselli edici bir tavir igine girer. Eser; glilling &gelerle
kurgulanmis oldugu icin bu htzln de glimecenin gdlgesinde kalir
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Sersem olmayan bir ibis tiplemesi ile arzuladig sanat ortaminda kendisine yer edinen cirkin ve
kisa boylu Nahit de yoksullukla ve caresizlikle bogusarak yasama sansi elde etmis, Nuran Tiyatrosu adiyla
kendi tiyatrosunu olusturmustur. Iyi niyetli vapisi ile tiyatrosuna gelen ihtiyac sahibi herkese kol kanat
geren Nahit, acimasiz insanlarla dolu hayat karsisinda herkese bir firsat daha verilmesinden yanadir. Bu
sebeple kendisinden is isteyen herkese, bu arada Hatice'ye de kadrosunda yer verir. Hatice'nin oyuna

girmesi ile catisma ve dU‘gUm[er olusmaya baglar.

Nahit, Hatice'yi gdrdtgu andan itibaren ondan etkilenir: Hatice de sanki yazar tarafindan Nahit
icin génderilmistir Nahit'i gérir gdrmez, ona baskasina géstermedigi gliven ve sevgi ile bakar ve hatta

yazarin kadinda ¢ok énemsedigi glilimsemesi ile Nahit'e kalbinin kapilarint agar.

Tarik Bugra, sezdirilen ve basamakli olarak gelistirilen ¢atismay! esas aldigi oyunda, Nahit ile
Hatice arasindaki aski, atlamali ¢catismadan yararlfanarak sahneye tasir Nahit'in ilgisini sezdiren ve gin
glin bu ilginin kdklesmesini veren yazar, Matice'nin de bu ilgiye karsilik vermesi stirecini atlamali olarak
sergiler Heyecan ve cosku verici slirprizler ile Hatice, Nahit'in askina karsilik verir. Ancak Hatice, yazarin
da Uzerinde 1srarfa duracag gibi yaralidin, yani ¢ocuksuzdur. Cocuk sahibi olamama, Hatice'nin ruhunda
derin yarélalr a¢mig ve onu tiyatroda kantoculuk ile kendini avutmaya kadar strlklemistir. Nahit'in
hayat karsisindaki durusu ile hesaplasan ve kendi durusunu da sergileyen Hatice, yalanlar séylemekten
cekinmeyen ve yalanlarinin sebebini yasadigl olaylara - daha ¢ok ¢ocuksuzluga- dayandiran bir kisilik
olarak belirir.

Ibis'in Riiyasi eserinin "'sifre"sinin anlasimadigini dUstinen yazar, bunu agiklama geregi duyar: Bu
sifre, Hatice'nin ¢ocuksuz olusunda saklidir:“Hatice, kadini, kadinligin normal tutumlanna davranislarina ve
kadin hayatinin t6relerine baglayan en énemli seyden, cocuk yapma yeteneginden yoksundur. Normal kadin

cocuktan, analiktan ayn distinilemez... Hatice'nin blylk yarasi ve doldurulamaz ruh boslugu budur "'

Tarik Bugra'nin, "“Nahit'le Hatice'nin diellosu”*"" olarak niteledigi oyunda kadin ile ilgili olarak iki
nokta Uzerinde durmak gerekir: Birincisi ve dnemlisi, kadinin var olma sirecinin ¢ocuk sahibi olmak ile

i¢ ice gérilmesi; ikincisi, kadinin gllimsedigi erkege kalbinin kapilarini agmis oldugu diistincesi.

Her biri ayri ayri tartisma konusu olabilecek bu iki konu da sig bir anlayisla degerlendirilmistir.
Gunkd toplumda kadina itibar saglayan ¢ocuk sahibi olma, hatta erkek ¢ocuk sahibi olma anlayisi, cagdas
dlnya dizeninde kadinin ¢ocuk sorumlulugunu taslyip tastyamayacagl konusunda varacagl ya da alacag
kararla yakindan ilgilidir. Her cocuk sahibi olamayan kadin, farkli arayislara yonelir ve kendisini tiyatro
sahnelerine atar gibi bir anlayisa giden bu bakis iki bash bir sorunu da beraberinde getirir: Kadin,
gocuk sahibi olamayinca degersizlesir anlayisi, bir ve degersizlesince de kendini sanat ya da buradaki

bigimiyle kantocu/ tiyatrocu olarak bulur, iki. Bu anlayis hem kadina hem de sanata/ tiyatroya haksizliktir
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ikinci anlayis da kadinin glilimsemesine ylklenilen anlamdir: Hatice, Nahit'e glilimser. Bu, onun Nahit'in
askina karsilik vermesi anlamini tasir Hatice, Nahit'ten baskasina gllimsemez. Nahit, onun baskalarina
kars! tutumunu deéerfendirifken de &zellikle glilimseyip glilimsemedigine dikkat eder Hatice, tekrar
gllimsediginde ihanet de beraber gelir Clink{ Hatice ikinci olarak, Nahit karsisinda olumsuz gli¢ olarak
beliren Sadi szé’ya gllimser. Bu da onun Sadi Riza'ya ilgisi olarak verilin Zaten doruk noktay: hazirlayan
da bu gelismedir. Kisaca- kadin sadece asklara karsilik vermek iin gliltimser. Kadinlarin gliliimsemesini
sinirlayici ve ona sadece bdyle bir anlam yuklenilmesi kabul edilebilir bir durum degildir. Yazar, ayni
durumu, yani kadinin gocuksuzlugunun itibar kaybr olmasi ile glilimseyisine ylklenilen anlami Glines ve
Arslan oyununda da sergileyecektir:

ki yonlti olarak gelisen oyunda iki farkl olay dizisi vardir: Biri asil oyun, digeri ise oyun icinde
oyundur: Asil oyunun kisileri, oyun iginde oyuna hayat verirler Bu bakimdan iki oyunu birbirinden ayri
distinmek mimkin degildir: Biri asil, digeri suret diye degerlendiriimelidir Asil oyunda, blyUk bir askin
kiskanglikla ve glivensizlikle yok edilisi, oyun icinde oyunda ise imkansiz bir askin gllmece tonuyla

sergilenisi esastin

Oyun, uzaklarda calinan davul ve trampet sesleri ile baslar Bir cigirtkan, “jbisin Umitsiz Aski”
adl gliliingld komedinin sergilenecegini duyurur. Dekor, Nuran Tiyatrosu'nun kulisidir: Paravanlar, makyaj
odasl, sahne icin ¢esitli malzemeler vardir. Bir tUl perdenin ardinda veya renkli ve zayif 1sik yoluyla oyun
icinde oyun sahnesi de kurgulanir:

1930'lardaki bir tuluat tiyatrosunun sahnesi canlandiriliz Yer yer ge¢mis zamana ait hatiralar
konusulur: Nahit, on sekiz yasina dogru tiyatro agki ile baba evini terk ettigini hatirlar. Nahit'ten tc
yas biylk olan Sadi Riza da ayni hevestedir. Sadi ile Nahit tivatro aski ile yola gikan iki arkadastir: Sadi,
dis griinlisy itibariyle daha ¢abuk kabul gérlr; ayni dis gériinls Nahit'in bllytk micadeleler vermesi
anlamini tasin Nahit, carpik ceneli, koca burunly, kisa ve girki@ce, ancak buna karsi saygl uyandiran bir
olgunluk ve iyi niyet sahibidir Herkesin bir UstinlGglintn, kabiliyetinin bulundugunu, asil hiinerin onu
gbrebilmekte oldugunu belirtir; hayata iki farkll bakisin hakim oldugunu dustndr: Biri “Dur hele, nelerin
noksan, nelere yaramazsin?" diyen, ikincisi ise kendisi gibi ""Dur hele nelerin var, nelere yararsin? Bir gérelim"

diye distinenlerin bakisidir (Ibis'in Riyas:: 12).

Kendisine dnce eksikleri gdsterildigi icin hayal kinklig yasayan Nahit, blylk micadelelerle hem
kendi tiyatrosunu olusturur hem de Ibis tiplemesine hayat verir Yillar sonra issiz kalan Sadi Riza'ya
da tiyatrosunun kapilarini agarn Aslinda yokluk ve yoksulluktan gelen Nahit, a¢ kalmis, kapilardan geri
cevrilmis, kabiliyetleri gdrmezden gelinmis insanlar icin agik bir kapi gibidir. Hatice'yi geri ceviremeyisinde
onun nezleli, ag ve perisan goriintisti de etkili olur. Aralarinda baglayacak olan askta da bu ilk izlenimin
dnemli oldugunu belirtmek gerekir. ligiye muhtag hal ile onu sahiplenme, ona kol kanat germe istegi,
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glzellik ve gliven duygulariyla bir araya gelince ask kaginilmaz olur. Hatice'yi en fazla Nahit'in sundugu
limonlu cay ile sonrasi igin kullaniimak Uzere verdigi limon etkileyecektir Bu icten ilgiyi hemen her giin
sergileyen Nahit, hem Hatice'yi etkiler; hem de Hatice'nin her tavrindan etkilenir. ilk gériiste birbirlerine
blyUk bir agkla baglanan ve birbirlerinin yaralarini saran sevgililer; sonradan tartismaya baglarlar: Hatice,
Semra Seha adiyla 6ncezkantocu sonra oyuncu olarak sahnede yerini alin Kisa stirede izleyicilerin
ilgisini cekmeyi basanr. Hatice, cocuksuz olusunun acisi ile Nahit de yoksulluk ve perisanliktan gelmenin,
hep eksik gdrllmenin istirabi ile davranir Sevgililer birbirlerinden uzaklagir: Once sadece Nahit'e
gllimseyen Hatice, artik bir bagkasina, Sadi Riza'ya da gllimser. Bu durumdan blyUk yaralar alan
Nahit, arkadagi Sadi Riza ile Hatice'nin yakinlasmasi fikri ile yikiliz Hatice, kendisine bir mektup vermistir.
Nahit, mektubu kalbine saplanmis bir BK;ak gibi hisseder. Sadi Riza'y, ibis oyunu esnasinda sahneye
caginr ve onu sahnede kigik dlslrir. Kaybedecek bir seyi kalmamistir: Yasanilanlar karsisinda dehsete
dlisen Hatice, sahnede olanlan gérmek i;;‘emez_. sahneden ayrilir. Bu sirada Nahit, Hatice'nin kendisine
verdigi mektubu okur. Hatice mektubunda, daha &nce Nahit'in yastiginin altina saklayarak saka yoluyla
tehdit icin kullandig), bir yazarin sézlerinden hareketle 6nemli bir dekor unsuru olarak degerlendirdigi
silahin, sahnede iken patlamasi gerektigini yazmistin Bu doruk noktadan hemen sonra Nahit daha
okumay! bitirmeden ayni anda Hatice'nin sahne gerisinde kendini vurdugunu hissettiren silah sesi
duyulur: Epik tiyatronun kurucusu Unlld yazar Bertolt Brecht'in ““Sahnede yer alan her seyin oyunda rolli
olmal, oyunda roli olmayan hicbir seye sahnede yer verilmemelidir’*? anlayisini somutlastiran “silah™in
patlamasi hazin ve anlamiidic Oyun, kubbede kalan hos seda edasiyla, Hatice'nin ¢ok sevildigi, mutiu
oldugu anlardan, sitemkar ve kizgin oldugu anlara uzanan baz sdzlerinin tekrarlanmasi ile son bulur

Oyun icinde oyunun en énemli kisisi Ibis'tir. Ibis'e, oyuncu olan Nahit hayat verir. Hemn Ibig'in
karsiliksiz agkinin htizntind glilmece tonunda canlandirir hem de kendi dramini sahneye tasir Ibis oyunu
baslamadan &nce Tekglll, Zozo ve Leyla tek tek seyirciyi eglendirmek icin dans eder; sarkilar séyler: Ibis'in
sevdigi kiz olan Sukufe'yi ilk bdliimde Necla canlandirir: Necla, Sadi'nin arkadagidir: Evlenme kararlari olsa
da bir tlrlli evienemezler: Ikinci bolimde ise Stikufe'yi, Zozo canlandinr Zozo, degisik sivesi ile dikkati
- geken ve Turk tiyatrosunun ilk yillarindaki emekgilerini temsil eden kantocu ve oyuncu isimlerdendir
Ev sahibi peder Aglamisoglu Feyzullah Efendi'yi, Berber Kadri canlandirir Berber Kadri, tiyatronun her
tUrll isi ile yakindan ilgilenir Riza Baba, ¢ayci;Vedat Zeydanli, geng oyuﬁcu; Davulcu Topag da gigirtkan
olarak oyunda yer alirn Vasif da oyun kisilerinden biridir Oyun ile ilgili olarak konusur. Bu defa Nahit'in

hikayesini izleyeceksiniz, der. Bunu “Ibis'in Riyasi" diye takdim eder. Vasif, olgun ve samimi biridir Nahit'i,
Sadi Riza'ya karsi dikkatli olmasi konusunda uyarir. Sadi'nin haset kiipU oldugunu belirtir

Sadi, igsiz kalinca eski arkadaginin iyi niyetinden emin bir bicimde onun tiyatrosunda calismaya
gelen karsi glic diye degerlendirilebilecek biridir. Nahit'le Hatice'nin askinin trajik sonlanmasina sebep olan
kisidir. Daha 6nce Nahit'in ok sevdigi esi Vedia ve iki cocugundan aynimasina, eviiligini bitirmesine de
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sebep olmustur. Vedia'ya Nahit'in, Dariilfinunu Avrupa'da
bitirmis, cok zengin ve soylu bir ailenin kizi ile metres hayat
yasadigini s&ylemis ve onu buna inandirmistin Kendince
Nahit'in tiyatro aski kargisindaki engelleri -bu ailesi bile
olsa- kaldirmistir,

Konusma 6rgUéU o kadar ustaca kurgulanmistir ki
duygu akigi bttin ¢atismalan, dUgim ve doruk noktalariyla
icten ve etkileyici bir bicimde sdzclklere ve sézlere yansir:
Trajik yonl kuvvetli dram olarak kurgulanan oyunda,
geleneksel Turk tiyatrosunun bitln incelikleri de glilmece
tadinda ince bir hizlnle sergilenir Gergek ile hayal, asl
ile suret bir arada verilin Kurgu. iginde kurgu, sahne ile
kulis i¢ icedir Sahne Uzerindeki aksiyon, glilmeceden ciddi
konusmaya uzanan bir akis halindedir. Sahne gerisindeki

Snemli gelismeler de konusma ve sesler yoluyla sahneye

ulastinlin. Ayakta Durmak Istiyorum oyununun sonunda

oldugu gibi Ibis'in Rilyas: oyununun sonunda da geg¢mis glinlerin etkili anlarina ait konugmalar hoparlér
yoluyla sahnede yankilanr:

Tark Bugra, savassiz bir dinya 6zlemini dile getirdigi Glines ve Arslan**® oyununda “zafer ve
cihangirlik tutkusu"nun “kisisel ve evrensel mutlulukla bagdasmayacagr” fikrini savunur. Masal tadinda
olusturdugu oyunu ile ilgili olarak kitabin ilk sayfasina su notu duser: “Olay ve kisilerin yandan ¢ogu
yakistrmadir. Kalani da yakistirmalara gére diizenlenmistir. Bu ylizden yer ve tarih belirtiimedi. Kisacasi, bu
bir tarihf oyun degildir"**

Yazar, bu aciklama ile yetinmez, kitabin basina aldig “‘%u Bir Tariht Oyun Degildir” baslkli yazist
ile dUsUncelerini agiklama ihtiyaci da duyar. Oyunu bir masal gibi ama "“evvel zaman iginde yerine, gelecek
zamanlar icinde diye baslanacak bir masal” gibi degerlendirir. Masalinin bir bakima, “yurtta bans, cihanda
bans ilkesine” baglanabilecegini belirti. Oyun kisilerinden Nureddin'jn’séztint de hatirlatarak oyunu
yazmadaki amacini soyle ifade eder: “Tarihte yer almamis bir tlkenin yasamamis sultani Nureddin séyle
diyor: ‘Zafer tutkusunun yasamaktan ve Tanr'dan uzaklasmak oldugunu dstintiriim, cihangirlik tutkusunun
kisisel ve evrensel mutlulukla bagdasamayacagini diistiniirim.

Glines ve Arslan bu diistincenin, dogruluguna bltiin benligimle inandigim bti diistincenin benimsendigi
bir Diinya 6zlemi ile yazilmistir”!

Tank Bugra'nin "1 984 yazinda esiyle birlikte gittigi Ayvalik- Sarmisaklida bir ay gibi kisa bir siirede
yazdig'** Glnes ve Arslan oyunu, giin batminin parlak renklerinin yansidigi los isikta, cok Stelerden
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gelen mizik ve cocuk sesleri ile baglar, Nureddin ile Mansur'un konusmalan serim unsuru olarak
belirir. BlyUk Glkeler fethetmis bir sultan edasiyla Nureddin, eserin 6zl olan fikri somutlastiran kararini
acgiklar. Bu karar, fethedilen Ulkeleri kendi bagimsizliklarina terk etmekle ilgilidin Onu bu karara g&tiiren
dislince, oyunun daha yedinci repligi/ konusma ciimlesi ile soyle verilir: “NUREDDIN: Nice zamandir,
Mansur, zafer tutkusunun yasamaktan... Tanr'dan uzaklasmak oldugunu diistndrim. Cihangirlik tutkusunun
kisisel ve evrensel mutlulukla bagdasamayacagini distindrtim. (Yirdr, durur, déner;) Mansur, ben fethedilmis
lilkelerin daima kuskuda bekgisi degil, génlii ve uykulan rahat komsusu olmak isterim, o Ulkeleri sahiplerine

geri vermek isterim. (Yanina gider:) Séyle simdi, dogru rhu dustindirtim, yanhs mi?* (Glines ve Arslan: 12).

Bir saray dekorunda gegen oyunda, isik kopmalaryla kisiler Uzerinde yogunlagiliz Kararlarin
alindigi yer toplant! salonudur.’ Ses yoleIa hissettirilen bahge, seving ve gocuk seslerinin yankilandig
dekor olarak belirir. Yazar tarihi bir donemi esas almadigini belirtse de oyun, TUrklerin temel &zelligi
olan cihangirlik ve hikmetme arzusu ile toprakliarini genislettigi donemleri hatirlatin Zaman, sabah
aydinlig ve karanlik unsurlanyla da dikkatlere sunulur Baris slrecini baslatabilmek icin Uc aylik bir
distnme siresi verilse de bans karsiti anlayis vakit gecirmeden iktidar glicinl kaybetmemek icin
harekete gecer. Boylece dnemli zamanlardan biri yasanir, Nureddin kendisine sunulan zehirli serbet ile
eldurtlir. Olime giderken bile asil, olgun ve bilgece tavrini siirdiiren Nureddin, glivendigi insanlara
saygl dlzeninin bozulmamas igin ¢aba harcamalanni vasiyet eder Savagla alinan topraklarin iadesini
kabul etmeyen anlayisin hakimiyeti baglasa da kisa stre sonra gercekler bir bir agiga cikar En dnemli
zaman il Arslan'in karar degisikligini uygulamaya koydugu zamandir. Topraklarin iadesini gerceklestirme
karari, zamanin doruk noktasidir. Bu karari duygusal anlamda zamanin zirvesi sayilabilecek sahne takip
eder. Il Arslan, cocugunu taglyan Ildiize'ye Giines Hatun'un gdzleri &niinde blytik askini sunar. Zamanin
intihara durdugu an da GuUnes Hatun'un kisirligina yenildigi ve kendisini zehirledigi andir Aksama dogru
baslayan oyun yine ayni dekorla aksama dogru son bulur:

Oyunda asil kisiler Gunes Hatun ile il Arslan'di. Oyun stresince kararli ve inandirici bir derinlikte
karakter niteligi ile belirirler. Giines Hatun, Il Arslan'a sonsuz bir askla baglidin Her davranisinin sebebi
bu ask ve esine gocuk veremeyisi ile ilgilidin Onu, kendi Ustline kuma getirtmesine ve kayinpederini
Sldirtmeye kadar gétirecek bu sevgi, eserin hazin sonunu da hazirlar Glnes, ¢ok istedigi halde bir
cocuk veremedigi il Arslan'in Ildiize'ye 4sik olmasi karsisinda &limd tercih eder: il Arslan da esini sonsuz
bir sevgiyle sever ve hatta cocuksuzlugu Giines kadar sikinti da etmez ama daha ilk andan itibaren ikinci
es olarak gelen ]IdUze‘ye asik olur: Kararlanini hep Glines'e danisan Il Arslan, iktidar hirsi ile hareket
ederken Ildize'yle konusmasindan sonra degisime ugrar. Gercekleri ortaya cikarin Nureddin'in blyik
ogludur ve babasindan sonra tahta geger

Nureddin ve Mansur bilge kisilikleri ile belirirken, ildtze, kararl, inatgi ve kendine glivenen
kisiligi ile sahneye tasinir. Ask yogunlugunun sergilenmesinde glilimseyisini esirgeyen yéni ile éne cikar.
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ildl’.’lze"hiyn yasanilanlan Il Arslan'a anlatmasini ve Giines'e karsi tedbirli olmasini sdyleyen kumandan
Glnes'in dayisi Ulug Temir; Baskomutan Ertene Beg; kumandanlar Tay Buga, Kara Sungur, il Gazi; |l
Afslan’in kardegleri izzet ve: Sencer; hizmetci Dildar; bilginler, hekimbasi ve askerler de oyunun diger

kisileridir:

Serim unsuru, catismayr da digimi de Snceden hissettirin Catisma, baris istegini hayata
gecirmek isteyenlerle buna karst ¢ikabilecekler arasindaki duygu, distince ve deger farkliligr ile; dGgim

ise, bu fikrin hayata gecirilip gegirilemeyecegi ile ilgilidir

Tarik Bugra'nin tiyatro eserlerine glizellik katan en dnemli unsur, hi¢ slphesiz ana digim ve
catismalarla dengeli olarak ilerleyen ve adeta derin bir ezgi gibi esere eslik eden "ask” duygusudur.
Onceki oyunlarinda oldugu gibi Giines ve Arslan oyununda da birbirlerine biiyik bir askla ve sadakatle -
bagh oyun kisileri vardir: Giines Hatun ile il Arslan'in birbirlerine sevgi ve sadakatleri sonsuzdur. Ancak
Gunes Hatun'un ¢ocuk doguramama gibi bir sorunu vardir ve buna ragmen mutluluklarini stirdGrip
sUrdtremeyecekleri konusu, oyunun ana digimdiyle i¢ ice ilerleyen ve merak uyandiran énemli bir

diglm olarak dikkati ¢ceker

Tark Bugra, Ibis'in Rilyas) oyununda oldugu gibi burada da kadinin ancak doguracagi ¢ocuk ile
itibar kazanacag Uzerinde durur. Bu distinceyi oyun kisilerine neredeyse zorla benimsetir. il Arslan,
cocuk konusunda israrli olmasa da -yazarin inandigi dislinceyi hayata gegirme arzusunun da zorlamasiyla
denilebilecek bir bicimde- Glnes Hatun, kocasina ¢ocuk verme konusunda israr eder. Kendi {stiine
lldtize'nin kuma getiriimesi konusunda hem esi il Arslan't hem de kayinpederi olan Sultan Nureddin’
ikna eder. Glines Hatun, bu fedakarlig hem esini ne kadar sevdigini géstermesi hem de esinin kendisine
sundugu sevgi ve sadakatin devamini saglamasi bakimindan gerekli gériir BlyUk bir sevgi ile birbirlerine
bagli olduklari icin il Arslana glivenir. Ancak hayat kendi hiikiimlerini gecerli kilar: il Arslan, ildtize'nin

kararll, sert ve tavizsiz tavrindan etkilenir ve Glines'te l<'|s[<ané1|l<lar baslar.

Nureddin, banstan yana tavrini agiklayinca karsi glic harekete gegmis, elde edilmis topraklarin
iadesini, glic ve itibar kaybi diye degerlendirdigi icin Nureddin'i zehirleyerek &ldirtmUstir, lidiize’nin
hamile olusu ile Ustline kuma getirilmesi pahasina esine dinyalar bagisladlgnm distinen Glnes, esinin
sultan olarak basina gegecegi Ulkede, savasla alinmis tqpraklann ladesine sicak bakmaz. Zehirli serbeti,
kurnazca lldiize'nin eliyle kayinpederi Nureddin'e ikram ettiriy hem lldiize'den hem de iI Arslan’in
guc kaybi diye degerlendirdigi toprak kaybina sebep olacak Nureddinden kurtulmayi planlar. Ancak
ildtize'yi sadece il Arslan'a cocuk vermesi iin getirtirken yanildigi gibi bu konuda da yanilir: lldize, saf,
dirist ve etkileyici yonu ile hem 1l Arslan’in askini kazanir, hem de kisa stirede olaylara hakim olarak

gerceklerin agiga cikmasini saglar.
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Glines Hatun, savasla alinan topraklarin iade edilmemesi konusunda Il Arslan'i ikna eder,
gocugunu elinden alarak lidiize'yi de ailesine géndermeye karar verir. Il Arslan tlke topraklarina sahip
ciktigini distinerek babasinin toprak iadesi ile ilgili kararini, daha dogrusu vasiyetini yerine getirmez,
babasinin 8limiinden sorumlu tuttugu lldize'nin cocugu biraktiktan sonra gitmesinde de bir sakinca
gérmez. lidiize, Il Arslan’la konusur, cocugundan asla vazgecmeyecegini ancak gerekirse cocuguyla
birlikte baba evine dénegilecegini soyler; Glnes'in ikiyizlt davrandigini, Nureddin'in oldirtimesinde
asil suclunun Glnes Hatun oldugunu, glvenilir insanlann saraydan uzaklastinlmasi ile durumun
idare edilmeye calisildigini sezdirir Eserin son dénerhec noktas olarak degerlendirilebilecek sahne,
bu konusmadan sonra gelir. II Arslan, Giines Hatun'un da bulundugu bir meclise, saraydan haksiz
yere uzaklastirdigl babasinin glvenilir dostlanni da cagirarak savasla elde edilen toprakliarin iade
edilmesi kararnini agiklar Bu karardan sonra Glnes Hatun'la hesaplasan il Arslan, onu sadece kendini
distinen ve bunun igin bitiin yollar kullanan bir hain olarak degerlendirir. ildize'yi de cagirarak
Glnes Hatun'un gozleri 6nlinde, ona sevgisini sunar ve kalmasi igin yalvarir Bu, Glnes Hatun igin
dlmeden onceki slimdir O da cok sevdigi il Arslan'a cocuklar vermesi ve sevgisini sunmasl igin
lldtize'ye yaivarir. Kisiriginin her seyi mahvettigini ve Diinya'y1 bagislamak istedigi il Arslan'in sevaisinin,

kendi sevgisi yaninda eksik kaldigini soyler; elindeki kdseden yudumladigi zehirle hayatina son verir.

Catisma ve digimler, ilk andan itibaren yani serim bélimu ile baglar: Dirlik dizen istegi mi,
yoksa sinirlar genisletmek mi; huzur ve banis mi, yoksa hirs ve savas mi; dostluk mu, digmanlik mi;
ask mi ihtiras mi? BUtin bu sorularla ilerleyen hem onceden sezdirilen hem de basamakli olarak
gelistirilen bir catisma vardir Mansur; Nureddin'in fethedilen topraklarin asil sahiplerine iadesi ile ilgili
dustncelerini agiklamasinin ardindan endiselerinden séz eder ve hakli ¢ikar. Basamakl ilerleyen, her
davranigin inandirici bir gelisme ile sahneye tasindigl oyunda, Glines Hatun'un toprak ve iktidar hirsi
ile Nureddin'i zehirlemesi atlamali bir bicimde sergilenir ve olayin gelismesini hizlandinr Bu sahnede
dramatik ve trajik bir ironi/ tersinleme de vardir Okuyucu/ izleyici ve Glines Hatun tarafindan bilinen,
“ancak diger oyun Kisilerinin habersiz oldugu zehirleme olayi, gdriinis ile gercegin catismasi anlaminda
hem dramatik hem de trajik ironidir. lldiize sugsuz oldugu halde, suclu gibi degerlendirilin Oysa gergek
gorlindiigl gibi degildir. Benzer bicimde bir bagka ironi de duygusal agidan yasanilir. il Arslan, lldiize'ye

asik olur, ancak izleyici ile I Arslan'in hissettigi durum uzun stire digerleri tarafindan bilinmez.

Oyunda dikkati ceken taraflardan biri de yine kadinin glilimsemesine ytiklenilen anlamdir. Bug-
ra, kadinin bir erkege gtilimsemesini aska karsilik verme olarak degerlendirir. lbis’in Rilyas'nda oldugu
gibi, Glines ve Arslan'da da erkege glilimseme, gonlin kapilarini agma olarak degerlendirilir Il Arslan,

ikinci esi olan Ildiize'den kendisine gtilimsemesini ister; lidiize de kendisini Glines Hatun'un istegi {ize-
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rine kabul eden bir adama glilimseyemeyecegini sdyler, bu konuda kendisini ciddi bir bicimde kisitlar
(Glines ve Arslan:28, 32).

Bu oyuna konu olan savas ve baris, her dénem icin gegerliligini koruyan ve koruyacak olan bir
karsithktir: Insanin tabiatinda da hiikiim stiren bu karsithk hirslar, ihtiraslar ve arzularla ic icedir, Yagllik,
bilgelik, olgunluk, tecriibe ve genclik, tez canlilik, toyluk, acemilik kavramlari ile de yakindan ilgili olan bu

karsithklar her dénemde ¢atisma zeminini bulun

Yazar, masal tadinda kurguladigi oyunda, baris stirecini, fethedilen topraklarin iadesi ile baglatir
ve"..zafer tutkusunun yasamaktan, Tanrrdan uzaklasmak oldugunu, cihangirlik tutkusunun kisisel ve evrensel
mutlulukla bagdasamayacagini’ savunur: Oysa hayat, bu karsitliklarin dengesinden ibarettir. Birbirlerine
karsithklan &l¢lstinde varhigini stirdiren bu kavramlar, her alanda bir tercihi zorunlu kilar. Micadelesiz -
hayat sz konusu degildir En durgun gériinen zamanda bile dural catismalarin yasandigi dikkate alinirsa,
bunun aksinin mimkin olamayacag gorllir Turk geleneginin alp tipinden veli, asik, gazi, ahi tiplerine
ve sonunda yeni insan tipine uzanan slrecinde, hep i¢ veya dis dinya ile ya da her ikisi ile micadelenin
tayin ettigi insan unsuru Uzerinde durulur: Yasamak, segme, ayiklama ve tercihler ile ilgilidir: Kisaca insan
icin yenilgisiz hayatin da zafersiz hayatin da mimkin olmadigini séylemek, yanlis olmayacaktir. Hayat bu

iki unsurun dengeli ve esit mesafede yasanmasindan ibarettir.

Daha iyi bir diinya zlemi, yasanilan zamanin, dénemin, anin yarattigl hayal kinkhginin cagrisimia-
riyla hayat bulur. Hayal ile hakikat, tasarlanan ile yasanilan, beklenilen ile karsilasilan ¢ogu zaman birbirine
ters diser. Dram da zaten bu karsilasmanin sonucunda olusur, karsilamanin mutluluga ilerlemesi sevinci
ve memnuniyeti barindiran bir annmayi yani katarsis (arinma); trajik bir sona ilerlemesi ise. bagka tirll

bir arinmayi yani katharsisi beraberinde getirir.

Tank Bugra, Glines ve Arslan oyununda zafer tutkugunu dizginleyerek bang sirecini baglatma
fikrini savunurken de ortadan kaldirmaya calistig) karsithiklarin dengesi ilkesinden yola cikar Il Arslan’in
zafer kazanmis bir kahraman gibi karakterde reformu ifade eden yonelisine hayat vermesi, onu
bocalamalardan kararliliga tasimasi bu anlami tasir Genglik ve glizelligini esine adayan ve sonsuz sevagisi
ugruna bitln yollarr asmaya calisan Gines Hatun'un kendi hayatma'son verme sUrecine kadar uzanan

ic ve dis catismalar da kendisini hakli kilacak olart bir trajediye dayandirilir: Kisirlik.

Olaylarin sahneye taginmasinda en dnemli unsurlarin basinda hig kuskusuz konusma &rglst
gelin Oyunda felsefl boyutu ile dikkatlere sunulan konusma &rglsiinden ki tUrlG yararlaniir: Hem
sahnedeki aksiyonun yansitiimasinda hem de sahne gerisindeki gelismelerin sahneye taginmasinda.

Arzulanin, hirs ve ihtiraslarin harmanlandigl oyunda bang ve huzur arayisi ile siklnete erisen duygu
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ve deger dalgalanmalari s6z konusu olur: Sevgi, ask, baris ve huzur arayist karsit unsurlart da cagristiran
biitiin anlamlar ile oyuna siirli bir hava getirir. isimlerden konusmalara uzanan cagrisim unsuru, eski
Tark tarihinin izlerini hatirlatin Eski Tlrk toresi geregi kadin da erkek kadar séz sahibidir. Hatta bazen
erkekten daha etkilidin Glnes Hatun gibi. Oyunun son ve etkili sozleri de Glnes Hatun tarafindan
soylenir. Bu, eser boyunca gizli ve hiiziinli bir motif olarak hissettirilen cocuksuz kadinin askini sirdtrme
ezgisinin sdze dokulmesi giBi degerlendirilebilir:

“GUNES HATUN: (Onlara dénmeden) Gitme fldil,_ze, kal; ll Arslan'a senin sevgin gerek, benimki degil.
(Sesi calanverir;) Ben seni sevdim | Arslan. Seninle yasadim ben, sende yasadim. (Ton diiser;) Dogru bilirdin,
ama az bilirdin: Yetmedi sevgin sevgime... kisirligima. Sana bir cocuk yerine Dinya'yi vermek istedim; Dlinya
cocugum olsun istedim. Olur sand:rﬁ. Bu tutku oldu cocugum. (Sesi tutkuya uygun:) lldize cocugu icin 6limii
hice sayar; cocugum icin, ben, Il Arslan, rdzi oldum seni paylasmaya. (Ton diser;) Kal lidiize Hatun. Cocuklar
dogur ona. Tek cocuk yapabilirdim ben, yaptite; (Elinde bati isiklannin yakamozlandirdigi kdse, déner;) 6ldii.
(Kdseyi kaldinn, agir agir icer:) Yasatamadim. Kaderden séz ediyordum dayima, dalga gegerek, kaderi ben

avuglamisim gibi. Seninle imis kader, senin sevginde imis; Gitme lldiize, Iitfen.” (Glines ve Arslan: 66- 67).

Tarik Bugra'nin, Akiimilatériti Radyo, Ibis'in Riyasi, Giines ve Arslan oyunlarinda intihar dnemli
bir konu olarak yer alir: Bile bile hayattan vazgegmek anlami tasiyan intihar;, yasanilanlardan kagma yolu
olarak g&rilin Akiimilatérlii Radyo'nun Stkriye'si, 8limin esiginden déndtirtiltin Ama lbis'in Riyasi'nin
Hatice'si ile Glines ve Arslan'in Glnes Hatun'u, cocuksuzlugun derin istirabini daha fazla tasiyamaz ve

biri silahla digeri zehirli icecek ile hayatina son verir.

Istek (zerine “Sakip Sabanci'nin yikselisini ele aldig’™é Patron?”” adll oyununda yazar, her
basarinin ardinda bilylik emeklerin sakli oldugunu sergilemistir ik olarak Devlet Tiyatrolar’nin

Taksim Sahnesinde 13 Nisan 2000de sahnelenen eser?®, iki perde halinde dUzenlenmistir

Poker masasinda baslayan oyun, Yazar adli kisinin Sadik ile réportaj istegi cercevesinde gelisir.
Belirli araliklarla goriismeler yapilsa da Yazar, bu gérismelerden hatta bastan savma konusmalardan
memnun kalmaz. O, Sadik'in basansinin sirrini 6grenmekten ¢ok “saklananlar, unutulanlar, unutulmak

istenenler”in pesindedir (Patron: 80).

Yazar, Yazar'n calistig derginin sahibi ve Yazar'in nisanlisi Yilmaz, Sadik'a ényarg ile bakarlar.
Sonra Yazar, Sadik ile iyi dost olur: Yazar'in Sadik ile ilgili degismeye baslayan bu davranis ve gériglerin-
den &tlrd onu kiskanan Yilmaz, daha sonra yanildigini anlar: Sadik, evlenecekleri zaman Yazar'in nikah

sahidi olmayi kabul eder.
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~ Gériinen ile gercegin catismasi, saskinligl ve ardindan hayranlig getirir. Sadik'i cevreleyen zirhlar
ortadan kalkinca gérlinenin aksine sade, samimi ve duygusal bir insan ile karsilasan geng kiz/ Yazar
hayranlik dolu bir saygr duyar. Israrli davranarak Sadik'in glivenini kazanii; béylece saklanilan, unutulmak

istenilenler agiga gikariir

Sadik, hamallik yaparak ailesini gecindiren Akcakaya koylilerinden Omer'in atti oglundan
biridir Yokluk, yoksulluk ve hastalikla gegen gocukluk ve ilk genglik villarindan sonra &grenimini yarida
birakarak babasina yardima olur. Hamal Omer'den Haci Omer Yiinci'ye dogru hatta Haci Omer
Aga'ya dogru ilerleyen babasiyla beraber bliylik sirketlerin sahibi olur. Yerli sermaye ile Uretim yapma
yollar ararken gesitli engellerlé/ karsilagirlar. Ancak yilmadan, bikmadan ve usanmadan millf menfaatleri
savunarak verli sermayeden ve devlete hizmetten vazgegmezler: Fabrikalar, okullar; yurtlar, saglik ve -

sanat alanlarinda cesitli merkezler acarak halkin hizmetine sunan aile diger is adamlarina da 6rnek olur.

Patron yani Sadik, hayatini ve sermayesini milletinin hizmetine sunmus, saygi ve hayranlik
uyandiran samimi bir insandir. Kirk elli yaslarinda, canli, hareketli, neseli ve agik ytrekli biridir Yazar, glizel
bir geng kizdir; dergi igin réportaj hazirlar: Yazar'in nisanlisi da ayni dergide calisiz Muhsin, dergi yoneticisi
ve Universitede dgretim gorevlisidir. Patron’'un Ug kardesi (Blylk, Ortanca, Ktiglk), is arkadaslan, poker

arkadaslar, Orhan, gbrevli ve danisman da diger kisilerdir:

Bazen isyeri bazen kir kahvesi bazen de kdsk bahgesinin dekor olarak kullanildigi oyunda, hem
yasanilanlar hem de gegmise ait bilgiler konusma yoluyla verilin. Sadik'in babasinin ¢ocuklarini mert ve
durtst yetistirme konusundaki dislnceleri ile Batili sanatgi ve filozoflann sozleri arasinda baglantilar
kurulur: “"YAZAR: (Kalkti, az yiriidd; distindr gibi)) Ne diyor Cicero: Non emolumento aliguo, sed ipsius
honestatis decore. (Onlara déndi;) Cikar icin degil, mertlik sani icin. Séyleyin simdi; o Ak¢akaya kéyliistiniin

cocuklanina verdigi egitim bundan baska ne?
kY

. YAZAR: Acele ettim. Dahasi var: Asil onu hatirladim da déndiim, soluk soluga, buna ne diyelim
diye: O koyll, o hamal, o pamuk is¢isi, hilekdrlik ahmakliktir dermis ¢ocuklarina. Peki, Ovidius ne diyor?
Hilekérliklann para etmedigini gérdim de glildtim, diyor. (Ayni canlilikla gikarken:) Gértismek zere." (Patron:
145). ‘

Eserlerinde &z itibariyle “insanin birey olarak varligini ortaya koyabilmesi igin gegirdigi maceralar'**
tzerinde duran Tarik Bugra, Patron oyununda basarinin 6dill olan paranin insanlan bazen oldugundan
farkli gosterebilecegini, gbrinlsiin ¢ogu zaman aldatici olabilecegini sergiler. Taninmis bir ailenin
hayatinin sahneye taginmasi, yazan sinirlandirmis, oyuna geri planda bir ask duygusu eklenmisse de bu

diger oyunlan dikkate alindiginda yazarin arzu ettigi sekilde gelistiremedigi bir konu olarak kalmistir.
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llk genclik yillanindan s&z ederken babasinin gérevi dolayisiyla Aksehir'den Siirt'e gitmelerini ve

bu ayrilisin yazarligina etkisini "... beni yazar yapan asil bu olaydir, Igine kapariveren bir insan, dinyayr da
oraya tasimak ister, icine... ve anlatmak hirsina kapilir gibi geliyor bana..."*° sézleriyle agiklayan Tarik Bugra,
s6zUnd ettigi kutsal yalnizligin senfonisinden tasanlart hem hikaye, roman, fikra ve gezi yazisi olarak tespit

eder, hem de siirli anlatimi ve etkileyici Tlrkgesi ile sahneye yansitir

-
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