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SAMI PASAZADE SEZAI'NIN ROMAN VE
HIKAYELERINDE KUS MOTIFI

Zeynep Kerman®

Sanat eserlerinde, belli araliklarla tekrarlanan, bazen ufak - te-
fek farkhliklar gtstermekle beraber, anahatlariyla sabit oOzelliklere
sahip kiiglik unsurlara «motif> adi verilir. Motifler, kompozisyona da-
hil olduklarindan, eserin sekil almasinda yani i¢ yapisinda, organi-
zasyonunda énemli bir rol oynarlar. Bu bakimdan bir edebi eseri, bir
haliva veya. bir musiki parcasina benzetmek mimkindir. Bir hali na-
s1l belli araliklarla tekrarlanan ve bazi kucik farkliikdar gésteren
bir motifler kompozisyonu ise, bir edebi eser de motiflerden vicuda
gelmis bir bittindir. Bir musiki eseri de «leit - motifre bagll gesitli
motifler dizisidir. i

Bu motifler belli araliklarla tekrarlandiklar: igin, bir edebi eser-
de yazarin anafikrinin ortaya konulmasina da yardimer olurlar. Bir
eserin, belli bir motif agisindan incelenmesi dikkate deger neticeler
leyen‘bir eserdir (1). Yazar, Sergtizest’'te (2), bastan sona kadar ezi-
de ¢ok rastladigim «kus motifi> tizerinde durmak istiyorum.

Sergilizest roman1 (1888, 1924) esas itibariyle «esaret- temini is-
leyen bir eserdir (1). Yazar, Sergtizest'te (2), bastan sona kadar ezi-
len, oradan oraya slritiklenen zavalli Dilber'in zayifligi, caresizligi ile
etrafinin acimasizhifin carpict benzetmelerle ortaya koyar ve okuyu-
cuda esirlere ve zayiflara kars: bir merhamet duygusu uyandirmaga
calisir. Romanmn basinda Dilber’i tasvir ederken yazar, onun «naza-
rinda kafesin icine konulmus bir kusun arasira semaya bakismi and:-
rir surette hafif bir hiiziin ve teessiir» (s. 10} gortr. Buradaki kus mo-
tifi, eserin anafikrini veciz bir sekilde ortaya koyan bir unsurdur. Dil-

(*) 1942 de Istanbul'da dogdu. 1974 te doktor, 1980 de dogent oldu. Halen Is-
tanbul Universitesi, Edebiyat Fakilltesi’'nde gdrevlidir. .

1. Zeynep Kerman, «Tanzimat Devri Tiirk Edebiyatmds Esaret Temi ve Ser-
glizegt Romaniy, Milli Kiltiir, nr. 7, Arahk 1981, s, 32-36.

2. Verilen sahife numaralari, eserin 1924 de yapian ikinel baskisma’ aittir.
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ber, bir kus kadar minik, zayif ve merhamete sayan bir varhktir ve
vine bir kus kadar hiurriyetini arzulamaktadir.

Esirciyle satilacag: eve giderken Dilber, sokakta oynayan bir go-
cuk grubu gorur ve gayr-i ihtiyari onlara dogru kosar. Yarar, bura-
da gtizel bir mukayese yaparak, cocuklarla kuslar arasmda bir mii-
nasebet kurar: «Yerde kogusan bu mahlukatin (¢ocuklar) semada
ucusan kuslar» ile <miinasebeti olmali, kendilerinden bir cemiyet gbr-
dukleri zaman iltihak etmek sevdasinin sevkiyle hemen onlarin yani-
na dogru» kosarlar (s. 11). Bu clmle gliphesiz bakmasini ve gbrine-
sini bilen bir yazarindir ve adeta bir tabloyu andirir, Burada masumi-
vet, miniklik, saflix unsurlarini da bulmak miimkiundir, fakat esas
clan Dilber’in zayiflik ve aczinin ortaya konulmasidir.

Mustafa Efendi'nin evinde gecirdigi ilk geceden sonra «sabahle-
yin erken gdzlerini agtign zaman karsisindaki nar agacinda bir kus
nagmesaz oluyordu. Bir kusun nagmesiyle bir ¢ocugun ruhu beynin-
de minasebet vardir. Yatagindan kallkt:, basini pencereye dayayarak
kusu seyretmege basladi. Bu kus tulu etmekte olan glinesin ziyasina
karsi kanatlarini sallayarak ucgtukea, gdgstnde safaktan iktibas etti-
gi al, mai birtakim renkler temevviic eder, agaca kondugu zaman
yveni acilmis bir gigege benzerdi» (s. 16).

Yazar burada yine kusla cocuk arasinda bir benzerlik bulur fa-
kat bununla yetinmeyerek, kusu, Dilber’'in 6zlemi olan <«hiirriyet» in
de semboll yapar. Boylece bu motif, eserin anafikrine bir kere daha
agikca baglamr.

Dilber’in ugrad1g1 haksizlik ve eziyetlere tahammul edemeverek
kagmaga karar verdigi korkunc kis gecesinde, ilerleyen saatin sesi
«<baykusg» unkine benzetilir (s. 20). Yazar, baykusu daima ugursuz-
luk alameti olarak gdstermis ve Dilber’'in feci akibetini hissettiren bir
unsur olarak kullanmistir. Nitekim Asaf Pagsa’nin konagina satilaca-
&1 glinin gecesinde de o harap esirci konaginda devamh éten bayku-
sun sesi (s. 35, 40) Dilber’i son derece ‘korkutur ve kabusla,r gormesi-
ne sebep olur. .

Yazarn kusla cocuk arasinda kurdufu minasebeti, Dilber'in ev-
lerine sigindigt iyi kalbli yasli bliyikannenin ifadesi de teyid eder.
Dilber'i kurtarmak isteyen yash kadin, hanmmina «Kandil gecesi bir
kus azad edecegim» (s. 28) der, fakat reddedilir.

Dilber’in satildigy esircinin Edirnekapisi civarindaki evi korkung
ve trkiiticidir. Evin «sacaklara yakin cihet-i haricisinde baykus gi-
b, atmaca gibi baz vahsi kuslar yuva yapmiglard: ki, bu hane-i kas-
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vetin bir kat daha hiiznlnd arttiran gurub ile beraber avéze-i dil - hi-
raslan isitilirdi» (s. 34) climleleri Dilber'in zayiflig: ile kaderini elle-
rinde tutanlarin vahsgeti ve acimasizhigr arasindaki tezadr kuvvetle
hissettirir ve okuyucuda esir ticareti yapanlara bir nefret uyandirma
gayesini gider.

Kusglarnn sesi, duygularin gegidine ve iginde bulunulan an ve du-
ruma gore cesitli intibalar uyandirir. Esir kizlar, koparildiklart ana-
vatanlarmdan bahsederlerken «sabah kuslarinin nagamat-1 ginagin-
larmni da zikrederler» (s. 36) Bu kus sesleri, vatan hasreti, mesut co-
cukluk ve hirriyet ozleminin bir ifadesi olurlar.

Dilber, Asaf Pasa'nin konaginda rahata kavusur. Kendisine veri-
len is, hafif ve basittir: «Sahipleri evin hanimiyla kerimesinin odala-
rint tanzim eder, kendisinin himmet ve dikkatine havale edilen bir ka-
‘naryanm kafesini temizler, yemini verir, suyunu degistirirdi» (s. 49).
Dilber’'in bu kanaryaya arasira: «Sarilar giymis kiglik halayik! Sa-
raymnda rahat otur, yaramazhik edersen seni Taravet'in yanina gon-

deririm» (s. 49) demesi, birka¢ bakimdan manalidir. Dilber, kafesteki -

bu kusla kendisi arasmda bir benzerlik bulur. Ikisi de esir ve oyun-
caktirlar, kaderleri birdir. Boylece kafesteki kus esaretin, kafes aci-
masiz cemiyetin sembolll olur ve eserin anafikrine baglanir.

Celal Bey’le birbirlerine asik olduklarmi anladiktan sonra, bah-

cede bagbasa ilk gizli bulugsmalarmda kuslar onlarin saadetlerine is-
tirak ederek, <«bir hevé-y1 sevda-efzd-y1 muhabbetle nagmesaz olur-
lar» (5. 87) ve ilk Oplismeleri «aheng-i tuyur ile alkislanir» (s. 68).
Burada kus saadetin sembolidir. ‘

Dilber, evden uzaklastirildiginda <kuglar kemal-i sevk U tarabla
nagmesiz olmaga bagladiklar: halde» (s.76 - 77) o, bunlarin hi¢ birini
hissetmez, sadece <agiyane-i muhabbete» (s. 77) benzettigi eve son
bir defa bakabilir. ) ,

Sami Pasazade Sezainin Kiicitk Seyler (1891), Rumuzii'l-Edeb
(1898), Iclal (1924) adli kitaplariyle bunlara almadigl parcalarinda
da kus motifi asagida gorilecegi izere 6nemli bir yer iggal eder (3).

«Hig» adli parcada (s. 5-8), delikanli vapurda gorerek agik oldugw
" geng kizla yasayacagl miistakbel evi soyle tasvir eder: «Bogazici se-
vahil-i dilriibasimm en gizli bir késesinde, yahut nurani bir giimesin
nir- letafetinde sad ve hurrem olan Adalarin en glizel cihetinde bir

3. Zikredilen metinler i¢in bk. Zeynep Kerman, Sami Pasazade Seza¥nin Hi-
kaye-Hatira, Mektup ve Edebi Makaleleri, Istanbul 1981, Edebiyat Fak.
Fak, Yay.
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ev, bir dsiyane-i muhabbet bina edecek. Haremine mahsus olmak tize-
re bin tlrll gigekler iginde kameriyeler, menabir-i tuyur olan agaclar
i¢inde bahgeler yapacak... Bahar ylzgsérimligi olarak haremine en
glzel ¢gigeklerini, saz ve sz olarak kuslar en bilend ve ruh - perver
nagamatini arzeyleyecek» (s. 7).

Burada kus ve kug sesi saadet ve ask hayatinin sembolii olarak
gegmekte ve Servet-i finuncularin gelistirecegi tabiat icinde, sehir
hayatinin gaile ve dertlerinden uzak mesut bir yuva ézlemine teka-
bil etmektedir.

«[ki Yiz Elli Kurusa Bir Asir» adli parcada (s. 13-16) yazar, Cam-
hca'da teverriim etmis bir agact tasvir ederken, kugsa da yer verir:
«Bir zaman mev'id-i telakkileri oldugu halde artik kelebekler etrafin-
da ugusmamaga, kuslar ser-i sema-efserini tegrif etmemege basladi-
lar» (s. 14). Burada kus askin ve birlesmenin semboll olur.

Ayni parcada yer alan su cimlelerde ise kus, a4deta bilinmeyen
6te alemden ulvi duygular ileten bir haberciye benzetilmistir: «<Bazen
safak bu mescereye nurani bir pencere yapar, o pencereden ugup
gelen bir kus kanatlarini ziya-y1 nev-zuhura kars: sallayarak, o esna-
da hal-i heyecanda bulunan kalbe, zalam-1 sibtthat arasinda uzaktan
uzaga hatirladigr bilmem hangi alem-i nuraniden dem vururdu. Bir
biulbiilin nicum-1 zahirenin t4 ufuklara kadar dokundugu bir geb-i
ahterdarda, siyah nokta kadar kiigiik gdzlerini semé-y1 bi-intiha-y1
laciverdiye ¢evirerek icra ettigi nagamati o biilend ve ruhperver sa-
das: kalbimde yuva yvaptig: icin hala goézlerini kapayip dinlesem, bir
harabeden yiikselen &vaz-1 hazin ve miiessir gibi kulaklarima aks-en-
daz olur; bazen benden uzaklasarak kah galeyanda, kah fasila vere-
rek deruni bir sada ile 6ter, o sada gecenin sitktu icinde uzaktan bir
havz- seffafa damlayan su gibi, damla damla ruhumun i¢ine dokil-
diigiini hissetmistim» (s. 15).

Bu parganm, Sezai'nin Gslibuna bir giir havas: verdigini de ilave
edelim.

«Dlugin» (s. 17-29) hikayesinin 1kmm kisminda, askindan olen ha-
layik kiz mesut oldugu zamanlar «bahar gibi taze, kuslar gibi sen
idi» (s. 22) seklinde tamtilir. O, o zamanlar <kirlangiclar gibi heva-y1
heves-i masumanesine tabi olarak hiffet ve siiratle» konagin her ye-
rine «girer, ¢ikar, yurfir, kogardr» (s. 22). Burada hem ruh durumu,
hem de geng kizm saadetten hasﬂ olan seri, zarif, g¢evik hareketleri
kusa benzetilmistir."

Ayni hikayede yazar Dilsitan yazm sona, erdigi, kisin geld1g1 ve
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kuslar: sicak iklimlere goge mechbur eden sonbahar mevsiminde 6ldi-
riir. Nasil kisin tabiat gegici bir 6liim uykusuna vatarsa, Dilsitan da
tipk: tabiat gibi erir, yok olur. Burada tabiatla kus, tabiatla Gmitsiz
esir kiz aynilestirilmistir.

«Pandomima» (s. 34-38) hikéyesinde zavally, c¢irkin, herkesin
maskaras: olan Paskalin asik oldugu kiz <kemal-i nese ile kanatlari-
m sallayarak ugusan kuslar-a benzetilmigtir (s. 36)}. Hikaye bastan
sona bir tezat lzerine kurulmustur ve gizelligi sembolize eden mo-
tiflerden biri de kustur. Paskal'in kéhne, harap evinin yegéne siisii
bahgesindeki agag ve o agacta Stisen kuslardir (s. 37). Burada agag
ve kus agkin, gizelligin, hilr sevgi ve miiphem mesut gelecegin sem-
bolii olabilir. 4

«Bedia Hanim» (s. 39 -47) hikayesinde kuvvetli - zayif tezadi iki
kug tarafindan verilir. Bedia Hanim, miirebbiyesi, dadis: ve halayi-
giyle yaptigr bir piknik sirasinda bir atmacanin kiligik bir kusa sal-
dirisina ve onu OldiirGstine sahit olur. Atmaca «pengesine gegirdigi
bu kiiclik kusu alip yiukseldigi zaman gokien yere iki damla kan
damlar»> (s. 40). Bedia korkuyla mirebbiyesinden yardim ister. Zayif
kus, Bedia'nin gelecekieki kotii kaderini okuyucuya hissettirme ga-
vesiyle verilmigtir, Miirebbiye, talebesinin aksine bu hadiseyi tabii bir
olay olarak yorumlar. Zira o, hayatla miicadele edebilen aktif bir in-
sandir. :

Evlilikte bekledigi saadeti bulamayan Bedia'nin «Gmitleri, arzu-
lari, hayalleri baharda gelip kis vaklaginca bizi terkeden kuslar gibi
birer birer ugup gider» (s. 46). ' ‘

«Annecigim» (s. 53 -62) adli hikdyede gériilen koy- evlerinin vah-
giligi «agaglara asilmis tuyur-r vahsiye yuvalari» {s. 54) ifadesiyls
tasvir edilmistir. s

Kéylt kizm Istanbul’a gotiiren arabac:

Erzingan'da bir kus var
Kanadinda gimdiis var
Yarim gitti gelmedi

Elbet bunda. bir is var (s. 56)

tlirkistni séyler. Kus burada sevgiliden haber getiren bir {imit sem-
bolldtr. :

«Adaya Dair» (s. 71-75) baslikli yazida Sezai, deniz kenarinda
bir kaya tizerinde oturarak engin denizi seyreder. Romantiklerden ge-
len bu tasvirde kus, manzaranin tamamlayict bir unsurudur ve dev-
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" rin ana temlerinden biri olan tabiat duygusuna baglanabilir:

«Bir¢ok tuyur-1 bahriye top top beyaz bulutlar gibi mai denizin
{izerinde ugusuyorlardi» {s. 72).

Ayni parcada tabiat icinde yalmiz yasayan bir adamin en Onem
verdigi sey «kus sesi» dir (s. 73).

Yazar, ucan kuslara gipta eder. Zira onlar kendisi gibi yerytzine
bagli degillerdir. «Sair kanatsizligini» hissediyor. «Kalbi o kanatlarin
arasmda c¢irpiniyor» (s; 73). Kus, burada ilhamn, hiirriyetin ve ser-
bestligin semboll oluyor.

Ayni parcada yazar, bir kuscuya rastlar ve ondan birkag kus sa-
tin alarak bir mendilin igine koyar. Adeta kacirdig: ilhami avuclari-
nin iginde hissetmektedir. Fakat onlarin esarete dayanamayarak <bir
damla nur-1 siyah gibi goézleriyle semé-y1 bi-intihé-y1 laciverdiye»
baktigimi gorince dayanamaz, serbest biralar (s. 73 - 74). Bdylece ya-
zar esaretle hirriyet duygusunu giizel bir sekilde kus motifiyle sem-
bolize eder.

«O Buytk Siyah Gozler» (s. 94-100) adli pargada kus, ele gegiri-
lemeyen sevgilinin sembolii olur. Coban kavaliyle kuslarin nagmele-
rini taklit ederek tabiatla aynilesir. Sevgilisinin sesini ilk igittiginde
de gesitli kuslara benzetir. Kizin uzaklasisi da «gurtibun penbeligine
miinkalib olarak karsiki ufuklara dogru ugup» giden kuslar1 andi-
rir (s, 95). , ’

Tabiattaki bitin kuslar, c¢oban: devamlh kaval c¢almaga davet
ederler. Eger calarsa sevgilisi yeniden gelecek ve kuslar ona <kanat
vereceklerdir» (s. 96 - 97]).

«Londra Hatiratindan» (s, 113-127) adll parcada Sezai Italya’da
bir gol kiyisini tasvir ederken su dikkate deger unsurlar: kullanir:

<Lac’larn Uzerinde ugusan bircok kirlangiclar, yalmz rakid sula-
rin Uizerinde kalan gindizin ziyasini icerek kanatlarinda, gagalarin- -
da birer damla inci oldugu halde karsi tarafta yesil bir zulmet teskil
eden. cam agaclarin fevkinde sua-1 guribun tutusturdugu bir kasa-
ne-i asr-adsiyanenin etrafinda keskin, miteneffiz dagdan gelen gayet
hafif bir su akintisi gibi etrafima doktiliyordu. '

Daglardan kus nagmeleriyle karisik olarak doktilen bir ruzgar,
dakika gegtikce rengini degistiren gurdbun agk altin saris1 suama
mai billurdan bir ayna gibi miin’akis olan lac, bulutlarla beraber
ucusan kara kuslarin té karsidaki ufuklara dogru uzaklagip kiglk
bir nokta-i ziya gibi kalmalari, hep bana o vakte kadar hi¢ hatirla-
madifim birtakim hétirati ihtar ediyordu» (s. 117-118). - -~
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Ahmet Hasim’in  «Go6l Kuglari»nda ¢izdigi sembolist tablolan
miijdeleyen bu parca, Sezai'nin 1896 da sembolist akimin ¢ikisini ya-
kindan takip ettigini ve nesre uygulamaya calistifini gésteriyor. Ya-
zar, daha sonraki cimlelerinde agikga gorilecegi {izere, bu miiphem
kuslari, hayat macerasmi anlattigl delikanlimin hazin akibetini his-
settirmek icin kullanmistir ve gayesi sadece bir tabiat tasviri yapmak
degildir. ‘

«Zemzeme'nin ¢ikis minasebetiyle yazdigr basliksiz yazida (s.
139 - 142) Sezal, slirin zaman ve mekanla biliyiik bir ilgisi oldugunu
sOyler. Bu edebiyatimiz agisindan onemli bir hadisedir. Sezai, Tirk
edebiyatinda ilk defa Sergilizest'te, batih manada, insanla mekan ve
zaman arasindaki mimasebete dikkat eder.Bu yazida Istanbul'un sa-
irlere daima bir ilham kaynag: oldugunu belirten yazara goére, istan-
bul gecelerine hakim olan renk maidir. Sular, hilalin ziyasy, ugusan
kuslar bile maidir.

Yegeni Samiye Hamm’'in kiiclik yasta 6len kizi iclal icin yazdiz
vazida (s. 143 - 153) Sezal, onun goézlerini «mai bir gol»e, kendisini de
«bu gol kenarinda yitkanan kigiik bir kus» a benzetir. Burada gél, sa-
fiyetin semboli olmalidir. Iclal'den aldigy ilk mektup, yash dayiya
«ekalim-i duradurdan gelerek pencere» sinin «6niine konan bir kirlan-
gic gibi kanatlarinin Ustinde ormanlardan, vadilerden, ufuklardan
_ topladigt ter Gi taze fikirler, yeni, dil-riiba hisler> (s. 145 -146) getirir:
Sezai, ayni yazida Isvigre’den Iclal'e yazdigi mektupta ona «Kartal
lardan biilbile, karlardan glinese» (s. 147) diye hitap eder.

iclal, Bogazigi'nde 6lduglinde «kanatlarinin {istiinde birer damla
safakla bahgeden gecen iki kus sabahm magrika geldigini haber» ve-
rir (s. 149). Burada kus sabahin sembolidur.

«Sermed Bey'den Safvet Efendi'ye» (s. 156 - 162) baghkli yazida
Sezai, isgal altindaki Istanbul'u anlatir. Beyoglu caddesinin vitrinle-
rinde cesitli milletlere mensup isgalcilerin resimleri arasinda, Bogos
. Nubar'in gozleri «Ararat daglarimmn arkasmdan kanatlanarak ucma-

&a baslayan Ermenistan kartall hayaliyle doludur. Muzaffer bir fatih
. gibi beyaz bir at sirtinda Istanbul'a giren General Franchet D’Espe-
rey icin halkin dustncesi «Kimdir bu kartal Kiyafetine girmis acaip

kus» (s. 157) olur. Yazar bu isgalcileri «meydan- harbde dtigen bir -

yaralinin etrafina toplanan kargalara» (s. 157) benzetir.

istanbul'un isgali Turkleri oldugu kadar biitlin tablat ve sanat’ .

eserlerini de meyus etmigtir.
«Karsimdaki binasi, boyasi 1<;1n sarkin zevk ve rengi harg olarak
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kullanilmis ¢esmesarda biittin sark Mimar Sinan ile yas dékuyor, ya-
nibagindaki ¢inar-1 sal-dide de birkag asir igin icin aghyordu. Agag-
larda kuslar da isgal ve istila gormiuslerdi» (s. 162). Bu parcada teg-
his edilen kuglar, esarstin de sembolil oluyorlar.

«Camlica» (s, 172-174) baghkl: yazida Sezai, orayi bir kus cen-
netine benzetir. - Abdilhak Hamid'de de rastladigimiz bu misahede,
devrin ortak temi olan tabiat duygusuna baglanabilir: «<Her cihetten
birdenbire bir feryat uyandi. Btibuller, ishaklar, diger kuglar demde-
meye bagladilar» (s. 173).

<Remzi Bey». (s. 179-184) adli parcada Sezai, jurnalciyi «karga»
va benzetir (s. 181).

«Bir Yaz Gecesi» (s. 198 - 216) adli hikayede, eski edebiyatin artik
oldigint soyleyen ogluna baba «bu sabah 6ten billbiliin nagamaf:
sabah-1 evvelde 6tenlerden daha yeni midir?» diye itiraz eder. Burada
bilbiil, siirin semboliidiir.

Delikanli sevdigi Ikbal'le nisanlandiktan sonra «kuslar onlarin
saadetine igtirak eder gibi <hiyat-1 suain Uzerine konarak oterler» (s,
202). Nisan merasiminde «cereyan eden muhaverelerde kelimeler, bir
nehrin lizerinde ugan kirlangiglarin suya temas eden kanatlar: gibi...
hi¢ bir iz birakmayarak geger» (s. 202). Bu toplantida Avrupa sahil-
leriyle Bogazi¢i mukayese edilir. Yashi bir bey «0 mamur ve munta-
zam savahile herkes yaz igin gider. Yaz, Bogazicine gelir. Hem na-
s11? Yesil bir taht-1 semavi tstiinde, meleklerin nefesi gibi ruh-perver
nesimler yelpazesi, blitiin kuslarin nagamat-1 serveri musikisi, yildiz-
11 geceler basmin Gstinde incili mai semsiyeler olarak- (s. 203). Bu-
radaki mukayese sun’ilik - tabiilik acisindan dikkati gekicidir. Yazar
tabil olani gtizel bulur.

Delikanli, Venedik'te San Marco meydarmnda nisanlisina mektup
vazar. Her taraf givercinlerle doludur. Onlar 4deta Nail'le konusur-
lar ve yazdig mektubu sevgilisine ulastirmak istediklerini belirtir-
ler. Baylece kus, bir defa daha askin sembolll olur.

Bu kisa arastirmadan cikan neticeleri soyle 6zetleyebiliriz:

1) Motif, genellikle sanildig gibi edebi eserde ithmal edilecek, kii-
. ¢limsenecek bir unsur degildir. Tam aksine, tekerriir etmesi dolay-
siyle, edebi eserin kompozisyonunda 6nemli bir rol oynamakta, dzel-
likle yazarin anafikir ve duyus tarzml 1fade eden énemli bir unsur
olarak goértinmektedir.

2) Zikredilen metmlerde acikca goruldugu uzere kusg. mot1f1 Sa-
mi Pagazade Sezainin eserlerinde derin bir.mana tasimakta, onun
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hayata bakis tarzini, hassasiyetini ifade eden bir sembol vazifesir
gormektedir. o

3) Kus motifi, Sezai'nin eserlerinde merkezi bir yver isgal edei
hiirriyet, tabiat ve insan sevgisi ile yakindan ilgilidir.

4) Kus motifi ve tabiatla ilgili diger unsurlar onun eserlerin:
bir siir havast vermektedir.

Yaziy1 bitirirken, bir noktay: belirtmekte fayda goriyorum. Kus
motifi Sami Pasazade Sezai'ye has degildir. Daha az tekerrir etmekls
beraber, Abdiithak Hamid ve Recaizade Ekrem’in eserlerinde de bu
motife rastlariz. Romantiklerin tesiri altinda kalan bu neslin eserle-
rinde kus, gokylzd, tabiat ve hiirriyet temleri dolayisiyle, devrin or-
tak motiflerinden biridir,



