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Oz:

La-dini Tiirk musikinin altin ¢agimi yasadigi XIX. yiizyil, Tiirk din musiki-
sinin de zirvede oldugu bir zaman dilimi olmustur. Bu musiki tiiriiniin en giizel
ornekleri, hig siiphesiz zamanin en 6nemli kiiltiir merkezlerinden biri olan Osman-
I1 Devleti'nin bagkenti Istanbul'da verilmistir. Ozellikle saray ve tarikatlarin destegi
ile Istanbul’da gelisip zenginlesen dini musiki, musikisinaslar vasitasiyla buradan
diger sehirlere yayilmis, miitedeyyin Osmanli ahalisinin dini duygularina en giizel
sekilde terciiman olmus ve dogumdan 6liime kadar siiren hayatin hemen her saf-
hasinda biiyiik bir hazla icra edilmistir. Istanbul merkezli Tiirk din musikisinin et-
kisinin goriildiigii sehirlerden biri de Anadolu’'nun 6nemli yerlesim merkezlerin-
den biri olan tarihi Harput(Elaz1g) sehridir. Tiirk din musikisi formlarina ait eserle-
rin XIX. ytizy1l Harput sosyal hayatinda icra edilislerini konu alan ¢alismamizda,
ozellikle Istanbul’daki icra ile olan benzer yonlere dikkat gekilerek Harput'un, di-
ger pek cok sahada oldugu gibi dini musiki alaninda da Istanbul’'un etkisinde ol-
dugu vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: XIX. yiizyil, Harput, Istanbul, dini musiki, sosyal ha-

yat.

Abstract

Religious Music In Social Life Of Harput In The 19th Century

The 19th Century at whichtheNon-ReligiousTurkish Music had its golden
agewasalsothe golden age of theReligious Music which is anotherbranch of
theTurkish Music.Thebestsamples of thismusicweregiven in Istanbulwhichwasthe-
capitalandthemostimportantculturalcenter of theOttomanEmpire. Withthesupport
of thepalaceandsects, TurkishReligious Music had flourished in Istanbuland it has
spread fromtheretotheothercitiesthroughthemusicians. TurkishReligious Music
wasarticulatedtothefeelings of thedevoutpeopleandhelpedthemhavepsychological-
relief. That'swhygreatimportance has beengiventotheReligious Music in every step
of the life frombirthtothedeathandtheseworkshavebeenperformedwithgreatplea-
sure.One of thecitieswheretheinfluence of IstanbulcenteredReligious Music has be-
enobserved is thehistorical Harput (Elaz1g) City, whichwasone of theimportantsett-
lementcenters of Anatolia.Inthisstudy, weemphasize how theexamples of Turkish-
Religious Music wereperformed in the 19th century of Harput citysocial life
andwealsomention, justliketheotherfields, how Harput City wasinfluencedbyls-
tanbul in terms of Religious Music.

Key Words: The 19th Century, Harput, Istanbul, TheReligious Music,Social

Life.
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146 XIX. Yiizyil Harput Sosyal Hayatinda Dini Miisiki

Giris

Daha 6nceki yiizyillarda oldugu gibi XIX. yiizyillda da Harput(Elazig) un Miis-
liiman ahalisi, kiiltiirel bakimdan etkisi altinda bulundugu Osmanli Devleti'nin bagkenti
Istanbul’da oldugu gibi' dogumdan 6liime kadar siiren hayatin aci-tatli hemen her saf-
hasinda Kur’an-1 Kerim, ezan, salat, mevlid, na’t, ilahi ve nefes gibi Tiirk din musikisi
formlarinda? bestelenen eserleri biiyiik bir hazla icra etmistir.>Bu formlarin icra edilisleri
hakkinda bilgiler vermeden 6nce Harput ve Harput musikisine dair 6zet bir bilgi ver-

mek istiyoruz:

Osmanli Devleti idaresinde XIX. yiizyila kadar énemini koruyan tarihi Harput
sehri, ulasimda karsilasilan zorluklar, getin gegen kis mevsimi vb. bir¢ok sebepten dolay1
ayni ylizyilin baslarindan itibaren bu dnemini yitirmeye baslamis, XIX. yiizyilin ilk ¢ey-
reginden itibaren resmi dairelerin, akabinde de ahalinin sehrin hemen giineyinde bulu-
nan mezraya (bugiinkii Elazig il merkezinin yer aldig1 ovaya) tasinmasiyla, zamanla
icinde ¢ok az kisinin yasadig1 bir nahiyeye doniismiistiir.* Jeopolitik konumu itibariyle
¢ok onemli bir yerde bulunan ve bundan dolay: da tarih boyunca birbirinden farkl kiil-
tiir ve medeniyetlerin temsilcisi olan bir¢ok devletin hakimiyeti altina girmis bulunan
Harput, sonug olarak Tiirk-Islam sehirlerinden farkli olan birtakim kiiltiirel 6geleri de
biinyesinde barindiran ¢ok zengin bir kiiltiirel mirasin sahibi olmustur. Hig siiphesiz bu
kiltiirel zenginligin basinda, fasillari, gazelleri, agir havalar1 ve hareketli tiirkiileri ile

nev-i sahsina miinhasir “Harput musikisi” gelmektedir.

Tiirk musikisi igerisinde 6zel bir yere sahip olan Harput musikisini de 6zetle s0y-

le tanimlamamiz miimkundiir:

! Bkz. Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim Ve Tabirleri, (Haz. Kazim Arisan-Duygu Arisan Giinay), Tarih
Vakfi-Yurt Yayinlari, Istanbul 2000; Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul, (Haz. Niyazi Ahmet Banoglu),
Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul (Tarihsiz); Yavuz Demirtas, XIX. yiizyil Istanbul’unda Tekke musikisi,
Basilmamig Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007; Ayn1 Yazar, “XIX.
ylizy1l Istanbul Sosyal Hayatinda Dini musiki”, Firat Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Elaz1g 2008,
Say1:13:2, ss. 361-375; Ayn1 Yazar, “XIX. yiizyil Istanbul’undaki Dini musiki Hatiralar1”, Firat Universitesi
Tlahiyat Fakiiltesi Dergisi, Elazig 2008, Sayt: 13:2, ss. 327-337; Aym Yazar, “XIX. yiizyil Istanbul'undaki Sa-
nat Ve musiki Hayatina Genel Bir Bakis”, Firat Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, Elaz1g 2009, Sayt:
14:2, ss. 139-156.

2Bkz.Yavuz Demirtas, “Tiirk Din musikisi Formlar1”, Firat Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, Elazig 2009,
Say1: 14:1, ss. 213-227.

3Bkz. Ishak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. I-IV, Elazag Kiiltiir ve Tanutma Vakfi Yayinlari, Istanbul 1958;
Fikret Memisoglu, Harput Ahengi, 72 Ofset Yayinlari, Ankara 1992; Tahir Abaci, Harput/Elazig Tiirkiileri,
Pan Yayncilik, Istanbul 2000; Savas Ekici, Elazi§-Harput Miizigi, Akcag Yayinlari, Ankara 2009.

4 “Harput Tarihi” hakkinda genis bilgi i¢in Bkz. Nurettin Ardigoglu, Harput Tarihi, Elazig Egitim, Sanat,
Kiiltiir, Aragtirma, Tanitma ve Hizmet Vakfi Yay., Ankara 1997; Mehmet Ali Unal, XVI. yiizyilda Harput
Sancagi (1518-1566), Tiirk Tarih Kurumu Yay., Ankara 1989.
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“Harput musikisi, bilinen Tiirk musikisi makamlariin disinda kendine mahsus
makamlar1 olan, ¢i§irtma gibi kendine 6zgii calg: aletleri bulunan, icra sirasinda riayet
edilmesi gereken kurallar1 olan, Tiirk musikisinin hemen her subesinden izler barindi-
ran, makam ve usul bakimindan gesitlilik arz eden, agir tempolu ve sanatl eserlerin ¢o-
gunlukta oldugu, divan siirinden 6rneklerin giiftelerine konu tegkil ettigi cok zengin bir

miuzik turtdur.”>

Giris mahiyetindeki bu bilgilerden sonra asil konumuza ge¢mek istiyoruz. Ancak
asil konumuz olan “XIX. ytlizyil Harput sosyal hayatinda dini musiki” konusunun daha
iyi anlasilabilmesi i¢in Tiirk din musikisi hakkinda genel bir bilgi vermenin faydali ola-

cagini diisiiniiyoruz:

Tiirk din musikisi: Tiirk musikisinin iki ana subesinden birini teskil eden ve di-
ger sube olan La-dini Tiirk musikisinden “giifte, tavir, form vb.” gibi yonlerden ayrilan
ve kisaca; "Tiirklerin, kendi dini yasayislariyla Islam’1 uzlagtirmalari sonucu ortaya ¢i-
kardiklar: bir musiki gesidi" demek olan Tiirk din musikisinin daha genis bir tanimi1 $0y-
le yapilmaktadir: "Hz. Peygamber (s.a.v.) ve sahabenin tatbikati ile Islam tasavvufunun
goriisleri dogrultusunda ortaya ¢ikan Tiirklerdeki dini hayat, zamanla camilerde, tekke-
lerde ve gesitli tarikat toplantilarinda yapilan ibadet ve zikir esnasinda, birtakim vesile-
lere binaen ve gesitli kaideler gergevesinde icra edilen bir musikiyi meydana getirmis,

buna da Tiirk din musikisi ad1 verilmigtir.”®

Tiirk din musikisi, cami’ve tekke musikisi®*olmak tizere iki ana subeye ayrilmakta

olup bu subeler arasinda baslica su farkliliklar gbze carpmaktadir:

5“Harput musikisi ve Ozellikleri” hakkinda genis bilgi icin Bkz. Ishak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. IV,
Elaz1g Kiiltiir ve Tanitma Vakf1 Yayinlari, Istanbul 1958; Fikret Memisoglu, Harput Ahengi, 72 Ofset Ya-
yinlari, Ankara 1992; Tahir Abaci, Harput/Elazig Tiirkiileri, Pan Yayincilik, Istanbul 2000; Savasg Ekici, Ela-
z18-Harput Miizigi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2009; Salih Turhan-Semsettin Tagbilek, Elazig-Harput Havala-
r1, Elaz1g Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 2009; Elazig Valiligi, Notalarla Harput musikisi, C. I-II, Cag
Ofset Yayinlari, Elazig 1999; Tiirker Eroglu, “Harput musikisinin Tiirk musikisi 1gindeki Yeri”, Milli Folk-
lor Dergisi, Ankara 1989, C. I, Say1: 2, ss. 11-13; Metin Karkin-Unal Imik, “Harput Miizik Kiiltiiri”, Ata-
tiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, Erzurum 2010, Say1: 17, ss. 1-6; Damla Bulut—irgat
Kazazoglu, “Harput Yoresine Ait Muhalif Eserlerin Miizikal Analizi”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Elaz1g-2012, C. XXII, Say1: 1, ss. 209-220.

®Yavuz Demirtag, “Tiirk Din musikisi Formlar1”, Firat Universitesi iluhiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1: 14:1, s. 213-
214.

’Cami musikisi: “Camide icra edilen, gerek ibadet sirasinda,gerekse ibadet 6ncesi ve sonrasinda, ¢ogu za-
man irticali(dogaclama) olarak, yani hafizalardaki melodi kaliplarina belirli ibarelerin désenmesi seklin-
de ortaya ¢ikan ses musikisine Cami musikisi denmektedir.” (Yavuz Demirtas, “Tiirk Din musikisi
Formlar1”, Firat Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 14:1, s. 214.)

sTekke musikisi: “Islam Dini gercevesi icinde kurulmus olan bircok tarikatta, oturarak ya da ayakta olmak
tizere degisik bicimlerde, agir ve yiiriik usullerle yapilan ayinlerde, gerek raks icin, gerekse kesin bilgiye
ulagsmak ve kendinden gecip diinyay: unutmak gayesiyle bestelenmis eserlerin biitiiniinden olusan mu-
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a-) Cami musikisi giifteleri genellikle Arapca, tekke musikisi giifteleri ise genel-
likle Ttiirkcedir.

b-)Cami musikisi icrasinda herhangi bir enstriimana yer verilmezken, tekke mu-

sikisinde enstriiman kullanim1 oldukca yaygindir.

c-) Genellikle irticali (dogaglama) olarak icra edildigi igin cami musikisi eserleri
genellikle ritimsiz (usulsiiz),tekke musikisi eserleri ise 6zellikle ritimli olarak icra edilen

zikirlere istirak ettikleri i¢in genellikle ritimlidir.

d-) Kullanulan giiftelere binaen cami musikisinde daha ziyade zahidane bir {is-
lup, tekke musikisinde ise tasavvufi bir lirizm, yani ilahi bir nege ve ritim duygusu ha-

kimdir.?

Cami musikisinde, Kur’an-1 Kerim', ezan'', kamet'?, tekbir'3, salat'®, tesbih'®,

mahfel stirmesi'é, temcid ve miinacat', mevlid'®, mi'raciyye', tevsih®®olmak {izere on bir

sikiye tekke musikisi denmektedir.” (Yavuz Demirtas, “Tiirk Din musikisi Formlar1”, Firat Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 14:1, s. 214-215.)

9 Yavuz Demirtas, “Tiirk Din musikisi Formlar1”, Firat Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 14:1, s. 214-215.

Kur'an-1 Kerim: “Kur'an-1 Kerim'in musiki usullerine bagli olmaksizin irticalen (dogaglama beste ile)
okunmasidir.” (A.y.,a.g.m., s. 216.)

"Ezan: “Cuma ve bes vakit namaza Miisliimanlar: davet etmek i¢in, istenilen makamdan ve miimkiin oldu-
gu kadar sade, geckisiz, ziihdi bir {islupta ve irticali olarak okunan bir formdur.” (A.y.,a.g.m., s. 216.)

12Kamet: “Farz namazlardan once, namazin basladigini1 cemaate bildirmek amaciyla, ezana goére daha hizli
ve biraz daha algak sesle okunan bir formdur.” (A.y.,a.g.m., s. 216.)

3Tekbir: “Dini hayatin hemen her sathasinda, 6zellikle de camilerde, bayram namazindan evvel ve hutbe
sozleri arasinda, ara-sira duruslarla, biitiin halk tarafindan miiteaddit defalar okunan bir formdur.”
(Ay.,agm.,s.216.)

14Salat: “Hz. Muhammed (s.a.v.)’e, Allah (c.c.)'dan rahmet ve selam duasimi igeren, Salat-1 Ummiyye harig
Durak Evferi Usulii ile olgiilen ve gesitli makamlardan bestelenen eserleri ihtiva eden bir formdur.”
(Ay.,agm.,s.217.)

15Tesbih: Siibhanellah lafziyla baglayan Arapga tesbih ciimlelerinin Ilahi formunda bestelenmesinden mey-
dana gelmis eserleri muhtevi bir formdur.”(A.y.,a.g.m., s. 217.)

1®Mahfel Siirmesi: “Camilerde, namazdan sonra,bir veya birka¢ miiezzin tarafindan kisim-kisim ve bazen
nobetlese olarak, cemaatin salat i selam getirmesine, tesbih ¢ekmesine ve dua etmesine zemin hazirla-
mak igin, irticalen ve degisik makamlardan ve usulsiiz olarak okunan eserleri iceren bir formdur.”
(Ay.agm.,s. 217.)

7Temcid ve Miinacat: “Kutsal gecelerde, genellikle sabaha karsi, ramazan aylarinda ise sahurdan sonra,
birkag¢ miiezzin tarafindan minarelerde, baz1 yerleri solo, bazi yerleri koro halinde okunan, ¢ogu Arapga
Cenab-1 Hakk (c.c.)'1 yiicelten kisa ve agik ifadelerle dolu olan bir formdur.” (A.y.,a.g.m., s. 217.)

8Mevlid: “Hz. Muhammed (s.a.v.)'in dogumunu, peygamberligini, mi'racini, mucizelerini, vefatin1 konu
alan mesnevi tiirlindeki siirlerin irticali beste ile okunmasindan meydana gelmis bir formdur.”
(Ay.,agm.,s. 218.)

YMi'raciyye: Hz. Peygamber (s.a.v.)'in mi'rac mucizesini tasvir eden manz{im siirlerin bestelenmesinden
meydana gelmis bir formdur.” (A.y.,a.g.m., s. 218.)

2Tevsih: “Peygamberimiz (s.a.v.)'in dogumundan ve onun vasiflarindan bahseden, Mevlid ve Mi'raciyye
okunurken onlarin aralarin siisleyen ve cumhur tarafindan okunan bir formdur.” (A.y.,a.g.m., s. 219.)

www.hikmetyurdu.com www.hikmetyurdu.net www.hikmetyurdu.org



http://www.hikmetyurdu.com/
http://www.hikmetyurdu.net/
http://www.hikmetyurdu.org/

Yrd. Dog¢. Dr. Ramazan Kamiloglu 149

adet formda eserler icra edilirken, tekke musikisinde, mevlevi ayini*', durak?, kaside?®,
sugul®, savt®>, mersiyye?, nefes?, ilahi*® ve na’t* olmak tizere dokuz adet formda eser-
ler icra edilmistir. Ancak bu tasnifin izafi oldugunu, cami ile tekke musikisi formlarini
kesin ¢izgilerle birbirinden ayirmanmn miimkiin olmadigini da burada 6zellikle vurgu-
lamak istiyoruz. Zira Kur’an-1 Kerim, salat, mevlid, mi'raciyye, tevsih, ilahi ve na’t gibi
her iki musiki tiirtine ait formlar karsilikli olarak hem camilerde hem de tekkelerde icra
edilmis, bu formlardan 6zellikle son ikisi (ilahi ve na’t), hem cami hem de tekke musiki-

sinde icra olunan “Ortak Formlar” arasinda tasnif edilmislerdir.3°

Tiirk din musikisi hakkindaki bu 6zet bilgilerden sonra simdi asil konumuza,

yani “XIX. yiizyil Harput sosyal hayatinda dini musiki” konusuna gegiyoruz:

Daha Once de belirttigimiz gibi Harput'ta icra edilen mahalli musikide, askeri,
dini ve La-dini Tirk musikisi gibi Tiirk musikisinin alt dallarina ait izlere rastlanmakta,
bu alt dallar arasinda yer alan dini musiki de, 6zellikle “Icra Tavr1” hususunda kendisini
temayiiz ettirmektedir. Osman Oge (6. 1975) ve Mustafa Siier (6. 1974) gibi Harput mu-
sikisinin 6énde gelen kaynak kisilerinin ayni zamanda hafiz olmalari, ister-istemez bu
miizigin icrasinda “Hafiz Tavr1” da denebilecek bir tavrin olusmasina yol agmistir. Bu
durum &zellikle Harput gazellerinde bariz bir sekilde kendini gdstermektedir. Istan-
bul’da oldugu gibi Harput'taki mahalli musikinin icrasinda da gelenegin, yani “Megk
Usulii” geleneginin ¢ok biiyiik onem arz etmesi, bu tavrin mesk yoluyla nesilden nesle

gecmesini saglamistir.>'Harput musikisinin en 6nemli simast olan Enver Demirbag (6.

ZIMevlevi Ayini: “Mevlevilerin, mukabele (sema') denen dini térenleri sirasinda okuduklar: biiyiik bestelere
denir.” (A.y.,a.g.m., s.219.)

2Durak: “Tekkelerde zikre ara verildiginde, zakirler tarafindan musiki esliginde terenniim olunan eserlere
denir.” (A.y.,a.g.m., s. 220.)

Kaside: “Divan Edebiyati'nda bir siir sekli olan kasidenin dini mahiyette olanlarinin bir kisi tarafindan
irticalen (taksim eder gibi) okunmasindan olusan bir formdur.” (A.y.,a.g.m., s. 221.)

#Sugul: “Giifteleri Arapca olmakla beraber ¢ogunlugu Tiirkler tarafindan bestelenen ilahilere denir.”
(Ay.a.gm.,s. 221.)

BGavt: “Kisa giifteli, agir tempolu, ¢ok tekrarlanan melodi ciimleleri ile bestelenmis bir formdur.”
(Ay.,agm.,s.222.)

2Mersiyye: “Bir kimsenin 6liimii tizerine duyulan iiziintii ve aciy1 dile getirmek ve o kisinin iyi taraflarini
anlatmak i¢in yazilan siirlerin bestelenmis haline denir.” (A.y.,a.g.m., s. 223.)

Nefes:” Bektasi sairleri tarafindan yazilmis ve Bektasi tekkelerinde okunmak icin gesitli makam ve usul-
lerde bestelenmis manzumelere denir.” (A.y.,a.g.m., s. 223.)

{lahi:” Dini ve tasavvufi duygular dile getirmek amactyla ve hece vezniyle yazilmis siirlerin gesitli makam
ve usullerde bestelenmesinden meydana gelmis musiki eserleridir.” (A.y.,a.g.m., s. 224.)

®Na’t: “Peygamberimiz (s.a.v.)in giizel vasiflarini, Tiirkge,Arapga ve Farsca siirlerle bildiren ve ¢esitli ma-
kamlarda bestelenen musiki eserleridir.” (A.y.,a.g.m., s. 224.)

% Yavuz Demirtas, “Tiirk Din musikisi Formlar1”, Firat Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1: 14:1, s. 224.

31 Metin Karkin-Unal Imik, “Harput musiki Kiiltiirii”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Der-
gisi, S.17, s. 2; Savas Ekici, Elazig-Harput Miizigi, s. 14; Tahir Abaci, Harput/Elaz1g Tiirkiileri, s. 37.
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2010), 6zellikle Hafiz Mustafa Siier ve Hafiz Osman Oge’den &grendigi Harput musiki-
sini, kendisinden sonraki nesle yine bu yolla, yani “Geleneksel Mesk Usulii” yoluyla
aktarmustir. Savas Ekici bu konuyu su ctimlelerle ¢ok giizel 6zetlemektedir: “Giintimiiz-
deki yeni nesil bazi icracilarda, Enver Demirbag’in nagmelerini ve tavrini, hatta bazi
nagmelerdeki detonelerini dahi gormek miimkiindiir. Zaten bu musikinin icrasindaki
basarinin 6lgiisii de; yapilan nagmelerin bir onceki kusagin yaptigi nagmelere ne kadar

benzedigidir.”*?

Yeri gelmisken Harput musikisinde goriilen dini musikinin izlerinin olusumu,
gelisimi ve yayiliminda hafiz-musikisinaslar kadar mutasavvif-musikisinaslarin da c¢ok
biiyiik bir rol oynadiklarmi vurgulamamiz gerekmektedir. Bu durum hig siiphesiz Is-
tanbul igin de gecerlidir.? Tiirklerle birlikte siirekli bir Islami yasayisin hiikiim siirdiigii
Harput'un kiiltiirtinde, yasam bi¢iminde ve 6zellikle de miiziginde tasavvuf anlayisinin
etkileri ¢ok biiylik olmustur. $Soyle ki, dini yasayislariyla Harput’'un Miisliiman ahalisi-
nin gonliinde taht kuran mutasavviflarin bagli bulunduklar tarikat ve tekkelere halkin
¢ok biiyiik ragbet gostermesi, Harput kiiltiiriinde, dolayisiyla da Harput musikisinde
tasavvufun derin izler birakmasma vesile olmustur. Konumuzu su ciimleler ¢ok giizel

Ozetlemektedir:

“Nitekim eskiden egitim kurumlarinda ve medreselerde zahiri ve batini ilimler
verilirken, tekkelerde ise adeta giizel sanatlar 6gretilirdi. Tasavvuf erbabinin yogun ol-
dugu Harput'ta tekkeler de yaygindi. Harput uzun havalarinda, gazeliyatinda, makam

ve sistem anlayisinda bu tekke ve dergahlarin dnemli tesiri olmustur.”3*

Icra olunan la-dini Tiirk musikisinde, dzellikle “icra tavr1” ile kendisini hissetti-
ren dini musikinin Harput ile Istanbul’daki benzerligine dikkat gektikten sonra simdi

kaldigimiz yere, Harput musikisinde dini musikinin etkisi konusuna geri doniiyoruz.

%2Savag Ekici, Elazig-Harput Miizigi, s. 14-15.

3 fstanbul’da icra olunan La-Dini Tiirk musikisi iizerinde de Dini Tiirk musikisinin rolii oldukca biiyiik
olmustur. Mesela; Bestekar-Hanende Musullu Hafiz Osman Dede (6. 1918), Bestekar-Zakirbas1 Hafiz
Abdi Dede (6. 1902), ayn1 zamanda hafiz da olan ve XIX. yiizyilin en biiyiik bestekarlar1 arasinda yer
alan “Dellalzade” Ismail Efendi (6. 1869) ve daha ismini sayamadigimiz onlarca Cami musikisi miitehas-
sis1 hafiz-musikisinas ile Ismail Dede (5. 1846) ve Zekai Dede (6. 1897)'nin basimu ¢ektigi onlarca Tekke
musikisi miitehassis1 mutasavvif-musikisinas, “Geleneksel Mesk Usulii” yoluyla sahip olduklar1 engin
musiki dagarciklarini kendilerinden sonra gelen nesle aktararak Istanbul’da icra olunan musikinin viicut
bulup sekillenmesinde ve gelisip-yayginlasmasinda ¢ok biiytiik bir rol oynamis, bu durum netice itibariy-
le La-Dini Tiirk musikisi eserlerinde “Hafiz Tavr1” veya “Tekke Tavri” olarak da nitelendirilebilecek
olan 6zel bir okuyus tavrim1 Tiirk musikisinin tiim subelerinde hissedilir hale getirmistir. (Bkz. Yavuz
Demirtas, XIX. yiizyil Istanbul’unda Tekke musikisi, Basilmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007.)

% Elaz1g Valiligi, Notalarla Harput musikisi, C. I-1I, Cag Ofset Yayinlari, Elaz1g 1999, C. 1, s. 15.
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Harput musikisi hakkinda bilgi veren en 6nemli kaynaklardan biri olan “Harput Ahen-

gi” adli kitabin yazar1 Fikret Memisoglu konuyla ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Harput musikisinde igli bir ibadetin coskunlugu hissedilir. Bir makama basgla-
nirken soylenen gazellerde, bir ilahi gesnisi vardir. Bundan sonra gelen Tiirkiiler, bu
ilahi duyguyu dalgalandiran ve costuran nagmelerdir. Bestelerin yarattigi manevi cos-
kunluk, gercekten insan1 maddi alemden uzaklasmaga zorlar. Soyleyene ve dinleyene
bir ugus hissi gelir. Bu anda higbir istek ve isaret liizum olmaksizin, i¢giidiiniin sevkiyle
sazin kendiliginden ayak tutmasi sonunda goklere yiikselen bir ezan gibi, yiiksek hava-
lara, yerli tabir ile “Kayabas1” ve “Hoyratlar”a gegilir. Bunlar, dagdan daga carpan, dik
ve tiz perdeden soylenen ezgilerdir. Bilhassa dinleyen, kendisinin, yerden goge dogru
kanatlanmak tizere oldugunu hisseder. Bu seslerin ugurucu tesiriyle saz meclisi, vecd
haline gelir artik. Bu vecdin, ruhlarda yarattig1 coskunluk ve taskinlik, duygularin, he-

yecanlarin bosanmasina yol agar...”3*

“... Ancak bu makamlarin arka arkaya sOylenmesi adetse de mecburi bir kaide
degildir. Bu husus, bu sira takip edilse dahi, araya tiirkiiler katilabilir. Mesela;
Nevriiz'dan sonra “Tatvan” denilen bir Beste okunur. Nedense bu Beste'nin de - Ilahi’ye
benzedigi icin olacak - giifteleri, aruzla yazilmis gazellerden segilir. Tekke musikisinin
nefesleri gibi. Gazel bittikten sonra ayn1 gazelin diger beyitleri veya ayn1 vezinle yazil-
mis diger bir gazel, giifte yapilarak “Nevriz Tatvan” okunur. “Nevr(iz Tatvan”, yaygin

bir tiirkiidiir. Dervislerin soyledigi ilahilere benzer.”3®

“... Her makamin basinda okunmasi gereken nefes(gazel)e, o makamin ilahisi
demekte bir bakima zaruret de vardir. Bugiin bile Harput'un eski hafizlari, Kur’an, asir
ve mevlid okurken, gazellerdeki okuyus tavrini tekrar ederler. Gazellerdeki perdeler,
inis-cikis ve dalislar, aynen bunlarda ve bunlarin arasinda okunan ilahilerde yapilir.
Hatta na’t okunurken, salat-ii selam verilirken de agir ve yiiksek havalardaki ahenge

uyulmaktadir.”?’

Harput musikisinde dini musikinin etkisine dair verdigimiz bu bilgilerden sonra
simdi “XIX. ytizy1l Harput'unda Tiirk din musikisi formlarinin icra edildigi yer ve za-

manlar” konusuna gegiyoruz:

%Fikret Memisoglu, Harput Ahengi, s. 9.
% Fikret Memisoglu, Harput Ahengi, s. 12, 124.
YFikret Memisoglu, Harput Ahengi, s. 13.
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XIX. Yiizy1l Harput'unda Tiirk Din Musikisi Formlarinin icra Edildigi
Yer ve Zamanlar

Yukarida da vurgulandi8 tizere XIX. yiizy1l Harput musikisinde izlerine rastla-
nilan dini musiki, Istanbul’da oldugu gibi*® dogum, &liim, evlilik vs. gibi sosyal hayatin
¢ok 6nemli anlarinda ve dini hayatta 6nem arz eden zaman ve mekanlarda biiyiik bir
hazla icra edilmistir. Simdi bu zaman ve mekanlarin neler olduklar1 ve buralarda Tiirk

din musikisi formlarinin nasil icra edildikleri hakkinda elde ettigimiz bilgileri veriyoruz:
a. Camiler

Istanbul’da oldugu gibi Harput'ta da camiler farz namazlar, cuma namazi, tera-
vih namazi, kandil geceleri, “Lihye-i Saadet” ziyareti ve bayramlar gibi dini vecibeler,
glinler ve geceler vesilesiyle basta Kur’an-1 Kerim olmak {izere Tiirk din musikisi form-
larmin yogun olarak icra edildigi mekanlarin basinda gelmislerdir. Konuyla ilgili Fikret

Memisoglu su bilgileri vermektedir:

“Sabah namazlari, giizel sesli imamlar tarafindan alaca karanlikta siik(in ve ilahi
bir huzur igerisinde kilinirdi.”**Bilhassa sabahin alaca karanliginda, yatsinin loslugun-
da, minareye ¢ikan hafizlarin icten gelen bir coskunlukla, hatta aglaya aglaya, ilahilere
benzer kosmalar ve semailer okuduklar1” o giinlere yetisenler tarafindan anlatilmakta-
dir. Anlatildigina gore, tiz sesli Saray Hatun Camii miiezzini “Perili Hafiz” diye ma’rGf
Hac1 Siileyman (6. ?), sabah ezanindan evvel na’t okurken, cemaatin sagdan, soldan ca-
miye geldigi sularda, birdenbire elezbere ge¢mis ve halk manilerinden birini soyleyerek
hoyrat okumaya baslamistir. Namaza gelmekte olan Biiyiik Beyzade Hac1 Ali Efendi (0.
1904)'ye yaklasanlar; “Perili Hafiz'in bu yaptig1 kiifiirdiir” diye sekvaci olmuslar. Fakat
Beyzade Hoca; “Acele etmeyin, sonunu bekleyelim!” diye durup dinlemis, miiezzinin
“Elezber” denilen yiiksek havay1 bitirdikten sonra tekrar na'ta devam ettigini goriince
Beyzade Hoca yanindakilere donerek; “Bu, vecd halidir, hos goriilmek gerekir, vebal

degil, belki de sevap islemis oldu” deyip, sikayete hak vermemistir.*°

Dini giin ve gecelerde Harput'taki camiler agzina kadar insanla dolardi. Konuyla

ilgili Ishak Sunguroglu sunlar1 sdylemektedir:

38Bkz. Yavuz Demirtas, “XIX. ylizy1l Istanbul Sosyal Hayatinda Dini musiki”, Firat Universitesi lahiyat Fakiil-
tesi Dergisi,Elazig 2008, Say1: 13:2, ss. 361-375; Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim Ve Tabirleri, (Haz.
Kazim Arisan-Duygu Arisan Giinay), Tarih Vakfi-Yurt Yay., Istanbul 2000; Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Is-
tanbul, (Haz. Niyazi Ahmet Banoglu), Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul (Tarihsiz).

% fshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 1V, s. 83.

“Fikret Memisoglu, Harput Ahengi, s. 13.

www.hikmetyurdu.com www.hikmetyurdu.net www.hikmetyurdu.org



http://www.hikmetyurdu.com/
http://www.hikmetyurdu.net/
http://www.hikmetyurdu.org/

Yrd. Dog¢. Dr. Ramazan Kamiloglu 153

“Ramazanda, yalniz imsaki miiteakip sabah ve iftara tesadiif eden aksam namaz-
lar1 miistesna diger 6gle, ikindi ve yats1 namazlari i¢in camiler hincahing dolardi. Bilhas-
sa Sara Hatun Camii, ramazanlarda baska bir hususiyet tagirdi. Sabahtan gece yarilarina
kadar agik bulunmasi, hele Cuma giinleri, vilayet merkezi Elazig'dan ve civar kdylerden
gelen bir¢ok insanla cami dolar, oniindeki taghiga ve hatta meydanin ortalarina kadar
hasirlar serilmek suretiyle tasardi. Binlerce insan bu camide namaz kilar, mukabele, vaaz
dinler ve ibadet ederlerdi. Sara Hatun Camii'nin imamlar1 Mazltimzadeler, hatipleri de
Kurrahocalar'di. Bu iki aileye mensup imam ve hatiplerin hepsi de Kurrahafizlar’'di.
Seslerinin giizelligi ve kiraatlerinin selasetiyle Harput'ta nam kazanmuslar ve temayiiz
etmislerdi. Bunlardan Kiigiik Mazlum Efendi (6. ?)'nin davudi bir sesi vardi ki, camiyi
inletir dururdu. Hele iki rekattan ibaret olan sabah namazlarinda, her rekatta bir yarim
ciiz (on sahife) Kur'an-1 Kerim okumak suretiyle cemaati memnun birakir, hi¢ kimse bu
uzun namazdan sikayet etmezdi. “Saatlerce devam etse ve uzasa” derlerdi. Tanri
(c.c.)nin huzurunda ayakta ve eller gogiiste, siikin ve husti i¢inde bu okunusu dinleye-
rek Oyle bir vecdii istigrakla namaz tamamlanird: ki, bu halet-i rtihiyyeyi tarif ve tasvir

etmek imkansizdir.”#

“Sara Hatun Camii, sehrin en biiyiik camisi oldugundan teravih namazlarinda da
tikim-tiklim dolard. ki yiizden fazla kandilin faraglar tarafindan yakilmasi sonunda
biitiin cami 151k huzmeleriyle nur icerisinde kalirdi. Cocuklugumuzda bu iki yiiz kandi-
lin ve bu kalabaligin seyri i¢in ne heyecan, ne telas ve neseyle camiye kosar, caminin bu
ilahi i¢ manzarasini yukaridan seyir etmek iizere tahta bentlerde vakfindan evvel yer
alirdik. Bu camide teravih namazi hatimsiz kilindig1 gibi Kursunlu, Alaca, Ahmet Bey,
Essadiye Camilerinde de hatimsiz; Ulu Cami, Meydan ve Aga Camilerinde ise hatimli
olarak teravih namazlar1 kilmirdi. Bu hatimli teravih namazlari, her babayigidin kar1
degildi. Ciinkii yirmi rekattan ibaret teravih namazlarinda her rekatta bir sahife Kur'an
okumak ve 20 rekat namaz kilmak suretiyle tamamlanirdi ki, bu tam bir saat stirerdi.
Dort veya iki rekatta bir selami miiteakip miiezzin mahfilinde meshur Perili Hafiz, giir
sesiyle Salat-ii Selam getirir ve biitiin bir cemaat yiiksek sesle buna katilarak hep bir
agizdan “Salli ala Muhammed” sesleri caminin yiiksek kubbesine ¢arpar, camiyi inim-
inim inletirdi. Hele ramazanin yirmi dokuzuncu giinii aksama teravih yollama usulii
vardi ki, bu da kayda deger. Bu son gecelerde yer almak i¢in camiye kosan halk, ge¢mis
gecelerden daha fazla heyecanh ve telaghidirlar. Camiye girenleri giizel 6d agaci kokular:
karsilar. Miiezzin mabhfili, giizel sesli ve belli bash hafizlarla dolu. Namazdan sonra ve

namaz araliklarinda na't-i serifler, ilahiler okunurdu, bu gecelerde. Miiezzin Perili Haf1z,

41 Jshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 1V, s. 62-63.
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ramazana karsi i¢ten gelen tahassiir ve hicranmi gizleyemeyerek giir ve giizel sesiyle
aglayarak okudugu bu ilahi ve na't-iserifler biitiin cemaati costurur ve aglatirdi... Rama-
zan ayinin sona ermesinden yana bu teessiirlerini, ellerini semaya kaldirarak dakikalar-

ca Tanrilarindan af ve magfiret dilemek suretiyle dindirmege ¢alisirlardi.”*?

“Hafiz Tevfik Efendi (6. ?), biitiin ramazanlarda Sara Hatun Camii'nde ikindi na-
mazlarindan sonra sol taraftaki birinci biiyiik diregin dibine konulan kiirsiide tamam bir
ciiz mukabele okur ve etrafina yiizlerce dinleyiciyi toplar, halkin takdir ve hayranligin
tizerine toplardi. Ayni1 zamanda mevlidhan idi. Biiyiik mevlidlerin ¢ogunu Hact Mamo
(6 ?) ile birlikte okurdu. Oglu Hafiz Osman (C)ge)’l yetistirmisti. Hafiz Osman, daha ¢o-
cuk denilebilecek bir yasta hifz1 bitirmis, hem baba, hem de ana tarafindan tevariis ettigi
ses gilizelligiyle Harput'ta nam ve s6hret kazanmis ve az zamanda babasmin yerini tut-
mus ve kiirsiisiinii bos birakmamisti. Babasinin 6liimiinden sonra ¢ok geng oldugu hal-
de ramazanlarda Sara Hatun Camii’'ndeki ikindi sonu mukabelesini {izerine almis ve
yillarca bu kiirstide Kur’an-1 Kerim okumustur. Usul ve makamata hakkiyla asina oldu-
gundan sahifeler arasinda makamdan makama geger, kesif bir cemaati cezbeye getirir
gibi zevk ve haz ile dinletirdi. Giin gectik¢e Hafiz Osman, Harput muhitinde ses ve sa-
nat bakimindan birinciligi almis, bununla beraber biitiin Harput tiirkii ve sarkilarin
uzun ve agir havalarini ondan bagka bilen ve kusursuz soyleyen ikinci bir kimse daha
yetismemistir. Bu hususta biitiin manasiyla tam bir {istattir. Bu giin sesinden ve nesesin-
den belki kaybetmistir, fakat ne kadar kaybetse, yine Elazig camilerinde, ramazanlarda
mukabele ve bazi samimi yaran sohbetlerinde elini kulagina atarak gazeller okumakta

ve dinleyicilerini nese ve heyecan igerisinde birakmaktadir.”+

“Kursunlu Camii'ndeki Lihye-i Saadet de Hact Hamit Efendi (6. ?)tarafindan agilir,
ziyaret ettirilirdi. Hact Hamit Efendi, nahif, zayif ve mukavemetsiz oldugundan, sirasiy-
la yanindaki biiyiiklere verir, onlar1 da bu serefli hizmetten mahrum birakmazdi. Bu
ziyaret esnasinda halki costuran ve heyecana getiren en 6nemli olay da, glizel ve giir
sesli hafizlarin ya minbere ¢ikarak minberde veya miiezzin mahfilinde ayakta olarak su
na't-i serifler’in ayr1 ayr1 kimseler tarafindan okunuslariydi. Bunlardan Galip Dede (0.
1799)'nin su essiz na't-i serifi'ni minberde rahmetli Hact Mamo okurdu ki, cemaati hiin-

glir hiingiir aglattigini hi¢ de unutamiyorum:

“Sultan-1 Riisul, Sah-1 Miimeccedsin Efendim!

2fghak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 1V, s. 66-67.
3 Jshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 111, s. 29-30.
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Bicarelere Devlet-i Sermed’sin Efendim!”44

“Bircok giizel sesli hafizin okudugu na’tlar cemaat {izerinde derin ve te'sirii akis-
ler yaratirdi. Bununla beraber bu topluluk, Lihye-i Saadet’in bulundugu dolap kapisinin
acilma dakikalarindan baglayarak, ziyaret miiddetince ve kapi tekrar kapatilarak kilitle-
ninceye kadar ayakta hiirmetkar ve yiiksek sesle hep bir agizdan Tekbir ve Salat-ii Se-

lam getirirlerdi.”*

Yine, “Hac1 Mamo, giizel ve davudi bir sese sahipti. Mevlidlerde, hele ramazan-
larda, Kadir Gecesi ve Arefe Giinleri Sara Hatun Camii'nde Lihye-i Saadet agilip da ziya-

ret edildigi zaman;
“Sakin terk-i edebden kiiy-i mahbtib-i Huda’'dir bu
Nazargah-1 ilahidir makam-1 Mustafa’dir bu”

diye baslayan Na't-1 Serif'i okudugu zaman, “Allah, Allah!” sadalar1 caminin biiytik

kubbesini ¢inlatir, biitiin bir cemaati heyecana getirmege kafi gelirdi.”®
b. Tekkeler

XIX. ylizy1l Harput'unda dini musiki formlarinda bestelenen eserlerin yogun bir
sekilde icra edildigi mekanlardan biri de hig sliphesiz tekkelerdir. Harput'taki tekkeler,
daha ziyade yorede yaygin olan “Kadiri” ve “Naksi Tarikati”’na ait olan tekkelerdir.*’
Istisnalar1 olmakla beraber zikirlerini “hafi (gizli, sessiz)” olarak yapan Naksilikte musi-
kiden pek s6z edilememekle birlikte “cehri (agik, sesli)” olarak ve “Devraniusul”*® tizere
zikir yapan Kadirilikte, zikirlere eslik ettiginden dolay1 musikiye ¢ok biiyiik onem ve-
rilmektedir.# Giinerkan Aydogmus'un “Harput Kiiltiiriinde Din Alimleri” adli eseri

miistesna®, XIX. yiizy1l Harput kiiltiirii hakkinda en zengin bilgileri veren Ishak Sungu-

4 Jshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 1V, s. 69.

5 {shak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 1V, s. 72.

16 Jshak Sunguroglu, Harput Yollarimda, C. 111, s. 37-38.

#¥Glinerkan Aydogmus, Harput Kiiltiiriinde Din Alimleri, Elazig Egitim, Sanat, Kiiltiir, Arastirma, Tanitim ve
Hizmet Vakfi Yayinlari, Elazig 1998, s. 8.

®Devrani Zikir Usulii: “Baz1 tarikatlarda dervislerin bir halka teskil ederek donmek suretiyle yaptiklari
ayin yerine kullanilan bir tabirdir. Zikir, el ile tutunarak veyahut kollar yek digerinin omuz ve bellerine
gecirilerek hareket suretiyle icra edildigi igin bu ismi almisti. Devranda seyh halkanin ortasinda zikri
idare eder, zakirler, bazen toplu olarak bir arada, baz1 kere tek tek flahi veya Durak okurlardi.”(Mehmet
Zeki Pakalin, “Devran”, Osmanii Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, C.I-1II, Milli Egitim Bakanlig1 Yayin-
lary, Istanbul 1993, C. L s. 438; Nuri Ozcan, “Devran”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. I-
XLIV, Tiirkiye Diyanet Vakf1 Yaymnlari, Istanbul 1988-2013, C. IX, ss. 249.)

“Yavuz Demirtas, XIX. yiizyil Istanbul’unda Tekke musikisi, s. 82-84, 109-111.

% “Tasavvuf alimlerinin bulundugu tiirbeler, genelde tarikatlara mensup seyh ya da miirsitlere aittir. Tari-
kat silsilesi igerisinde yerleri bulunan seyh yahut miirsit diye siiflandirilan bu zatlarin bir kismi "Yese-
vi", bir kismi1 "Kadiri", bir kismi1 da "Naksi" tarikatina mensuptur. Bunlarin i¢inde bir kag tarikatin kural-
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roglu'nun “Harput Yollarinda” ve Fikret Memisoglu'nun “Harput Ahengi” adl1 eserle-
rinde her ne kadar tarikat ve tekkelere dair ¢ok fazla bilgi bulunmasa da, “tarikat ve tekke-
lerin, Osmanl cografyasinda oldugu gibi*" Harput'un da sosyo-kiiltiirel hayatinda derin izler
biraktig1” gerceginden hareketle, XIX. ytlizy1l Harput sosyal hayatinda dini musiki eserle-
rinin en ¢ok icra edildigi mekanlarin baginda camilerin, akabinde de tekkelerin geldigini
rahatlikla soyleyebiliriz. Bu hususun altini ¢izdikten sonra simdi, kaynaklarda konuyla

ilgili ulasabildigimiz bilgilere gegiyoruz:

“Dervis Hafiz (6.?)'1 da buraya kaydetmeden gecemeyecegim. Bu hafizin da sesi
giizeldi. Uzun zaman Istanbul’da kaldig1 ve tekke ayinlerinde bulundugu igin makama-
ta asina ve dogrusu sese ve sohbete asik bir adamdi. Baz1 toplantilarimiza Dervis Hafiz"1
da alirdik. Oyle zamanlar olurdu ki, biz okumaga baslayinca Dervis Hafiz kendinden
gecerek oturdugu yerden firlar, uzun ve siyah saglarin1 omuzlarina doker, zikre baslar-

d1. Cok giizel de zikrederdi. Kendisi, Kadiri Tarikati'na mensuptu.”*?

Yine; “Hafiz Osman elini kulagina atarak bir kesik hoyrat okurdu. Bunlardan
baska Dervis Hafiz'in Istanbul’dan getirdigi Ibrahim Hakk1 Hazretleri (6. 1780) nin, “Bir

7

Leyli'nin Mecntinuyum.” ibaresiyle baslayan nefesini okurdu... Bu nefes*?, Erzurumlu
Ibrahim Hakki Efendi’nindir. Saba makaminda okunur. Nefes, esasen Dervis Hafiz tara-
findan Harput'a getirilmis ve Harput'un biitiin yiiksek ve kibar mehafilinde yer tutmus
ve benimsenmistir. Yillar boyunca Harput'un her tarafinda sdylenen bu nefes, bizim
olmasa da folklorumuz arasinda yer almasinin umum igin faydali olacag: kanaatinde-

yim.”**

larin1 benimseyenlere de rastladik.” (Giinerkan Aydogmus, Harput Kiiltiiriinde Din Alimleri, Elaz1g Egi-
tim, Sanat, Kiiltiir, Aragtirma, Tanitim ve Hizmet Vakfi Yayinlari, Elazig 1998, s. 6.)

s1“Tarikatlar1 genis bir perspektifte inceledigimiz zaman goriilecektir ki, bu kurumlarin fslam'm yayihisinda,
fetihlerin amacina uygun bir sekilde gerceklesmesinde, Islam diisiincesinin bilinmeyen sirlarinin ortaya
¢ikarilmasinda, "Allah" inancinin giiglenmesinde, toplumlarin ahlaki ¢okiisiiniin 6nlenmesinde, bozulan
devlet nizaminin ve otoritesinin tesisinde, insan zekasiin ufuklarmi zorlamasinda ¢ok biiyiik etkileri
olmustur. Tiirklerin Islam’1 kabuliinde bile tasavvufa bagli seyhlerin ve dervislerin rolleri asla inkar edi-
lemez. Ozellikle tarikatlar Tiirk devlet yapisinda ve imparatorlugun gelismesinde 6nemli gorevler yap-
miglardir. Osmanli Imparatorlugu'nun kurulusunda bile tarikat baglarmin etkili oldugu tarih arastirma-
clarinca ortaya konulmustur.Anadolu'nun fethi sirasinda, Mogol istilasinin kaoslu giinlerinde Tiirk
seyh ve dervisleri, sadece tespih ¢eken mistik bir diisiincede olmamus, onlar biiyiik Islam diisiincesine
"Alperenlik" i katmiglardir. O donemler arastirildiginda goriilecektir ki, bunlar sinirlar1 beklemis, kaleler
fethetmis, akinlara katilmiglardir. Boylece Anadolu ve Rumeli'de baslatilan fiituhatin kolaylasmasi sag-
lanmigtir.Igerde de asirlar siirecek huzura kavusulmustur.” (Giinerkan Aydogmus, Harput Kiiltiiriinde
Din Alimleri, s.7.)

52fshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 111, s. 33.

5Buradaki Nefes kavramy, 1stilah manasinda olmayip “ilahi” anlaminda kullalmigtir.

54 fshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 111, s. 32, 138.

www.hikmetyurdu.com www.hikmetyurdu.net www.hikmetyurdu.org



http://www.hikmetyurdu.com/
http://www.hikmetyurdu.net/
http://www.hikmetyurdu.org/

Yrd. Dog¢. Dr. Ramazan Kamiloglu 157

Ishak Sunguroglu'nun, “Dervis Hafiz'in musikiye biiyiik dnem veren tarikatlar-
dan biri olan Kadirilige mensup olmasi ve Istanbul’dan getirdigi nefesleri icra etmesi”
seklindeki beyani, calismamizda vurgulamaya gayret ettigimiz “Harput ile Istanbul ara-

sinda tarih boyunca var olan kiiltiir ve musiki bagini” net bir sekilde goz oniine sermektedir.

XIX. ytizy1l Harput'unda cereyan eden su olay, Harput yoresinde tarikat ve tek-
kelerin varligini ve bu tasavvufi kurumlarda son derece 6nem arz eden zikirlerin musiki

esliginde icra edilisini gosteren en biiytik delildir:

“Beyzade Efendi (6. 1904)'ye Kévenk Kdyii'nde Hact Omer Hiidai Baba (6. 1905)
isminde bir zatin Kadirilik tarikat: iizere oldugunu ve Kadiri usul ve erkan tizere tekke
actigim ve bu vesile ile bir kisim insanin Omer Hiidai Baba'nin etrafinda toplanarak zi-
kir yaptiklarim1 soylerler. Bu durum iizerine Beyzade Efendi cevaplandirilmak tiizere
dini konulara dair kirk kadar soruyu yazmis ve Omer Hiidai Baba'nin tekkesine yolla-
mistir. Gonderilen sorular Omer Hiidai Baba tekkesinde cevaplandirilarak tekrar Bey-
zade Efendi'ye gonderilmistir. Beyzade Efendi, gonderdigi sorulara verilen cevaplar:
yeterli gormemis olacak ki, bu sefer de soyle sdyleyerek haber gondermistir: “Oniimiiz-
deki cuma Sara Hatun Camisi'ne gelsinler. Onlarin bir devranina gireyim.” Hact Omer
Hiidai Baba kendisi gelmez ama ihvanlarmmi Harput'a gonderir. Gelecek olan ihvani
Harput halki da merak etmektedir. Bir grup Kadiri ihvan onde tarikat sancag, arkala-
rinda miiritler ve ellerinde de elvaneler, cupaneler ve kudiimler vardir. Bu minval tizere
Harput halkina bir gegit toreni yaparlar. Sara Hatun Camii'nde Cuma Namazi kilindik-
tan sonra cami icinde bir zikir toreni sergilenir. Beyzade Efendi bu yapilanlar1 sonuna
kadar seyreder. Zikir bittikten sonra Kadiri ihvanin basinda gelen Palulu Muhammed
Baba (6. ?)'ya Beyzade Efendi soyle sdyler: “Omer Hiidai Baba'ya selamimi gotiiriin.

Kadiriligi bu minval {izere yiiriitsiin!”>
c. Mevlid Merasimleri

Istanbul’da hemen her dini, milli ve ictimai vesile ile okunan mevlid°®, XIX. ytiz-
yil Harput sosyal hayati'nda, 6zellikle Peygamberimiz (s.a.v.)’in dogum giinii olan mev-
lid kandillerinde biiyiik bir coskuyla okunmustur. Ishak Sunguroglu, “Harput Yollarn-

da” adli eserinde, mevlidin, eskiden sadece Peygamberimiz (s.a.v.)in dogum giinii olan

SGlinerkan Aydogmus, Harput Kiiltiiriinde Din Alimleri, Elazig Egitim, Sanat, Kiiltiir, Arastirma, Tanitim ve
Hizmet Vakfi Yayinlari, Elazig 1998, s. 208-209.

5 Bkz. Yavuz Demirtas, “XIX. yiizyil Istanbul Sosyal Hayatinda Dini musiki”, Firat Universitesi [lahiyat Fakiil-
tesi Dergisi, Elazig 2008, Say1: 13:2, ss. 361-375; Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim Ve Tabirleri, (Haz.
Kazim Arisan-Duygu Arisan Giinay), Tarih Vakfi-Yurt Yay., Istanbul 2000; Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Is-
tanbul, (Haz. Niyazi Ahmet Banoglu), Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul (Tarihsiz).
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Mevlid kandillerinde okundugu bilgisini vermekle beraber, giiniimiizdeki uygulama
sekli olan “0dliilerin arkasindan mevlid okutulmasinin bir gelenek haline gelmesini” de

siddetle elestirmektedir:

“Eski zamanlarda yalniz Harput'ta degil hig bir yerde oliiler icin mevlid okuttu-
rulmazdi. Mevlid, yalniz ve yalniz Hazret-i Peygamber (s.a.v.)in dogum giiniine tesadiif
eden Rebiii'l-Evvel aymin on ikinci giinii veya gecesinde, Hazret-i Peygamber (s.a.v.)’i
tebcil ve Salat-ii Selam getirerek hatirlamak icin hiirmeten okunurdu. Mevlid kitaplar:
da bu maksatla yazilmistir. Fakat maalesef hayli zamandan beri bu dini orfii adetimiz
birtakim kimseler tarafindan istismar edilerek, biitiin 6lenlerin kirkinc giiniine tesadiif
eden giinlerde, bilhassa biiyiik camilerde mevlid okutturulmasi bir gelenek haline geti-
rilmistir. Hazret-i Peygamber (s.a.v.)’i ta'zim ve tekrim babinda ve sirf Peygamber
(s.a.v.) hakkinda yazilan bu medhiyye'nin, herhangi bir 6lii icin ytiizlerce lira sarfi ile

mevlid okutturulmasi caiz degildir ve bence bid'atten bagka da bir sey degildir.”>’

Ancak biz, “Harput'un kiiltiirel olarak Istanbul’un etkisinde oldugu ve Istanbul’da da
hemen her vesile ile mevlid okundugu” gerceginden hareketle mevlidin, Istanbul’da oldugu
gibi XIX. ylizyill Harput'unda da okundugunu, dolayisiyla boyle bir iddianin asiriya

kagan, ug bir degerlendirme oldugunu diistinmekteyiz.
¢. Mezarhk Ziyaretleri

XIX. yiizy1l Harput'undaki mezarlik ziyaretlerinde - Istanbul’da oldugu gibi -
cami musikisinin en énemli formu olan Kur’an-1 Kerim icra edilmekteydi. Konuyla ilgili

Ishak Sunguroglu su bilgileri vermektedir:

“Mezarliklar1 ziyaret, bilhassa dini bayramlarda, bayram namazindan ¢iktiktan
sonra halkin ¢ogunlugu evlerine, ailelerine gitmeden ve onlarla bayramlasmadan evvel
kafile kafile mezarliklara gider ve bir biiyiigiin huzuruna ¢ikilir gibi edep ve terbiye dai-
resinde evvela eller semaya kaldirilarak, ayakta bir “Fatiha” okunduktan sonra miinasip
bir yere oturulur, Kur'an-1 Kerim’den belli surelerden birisi okunur. Mezarlikta yatanla-
rin ruhlarma ihda edilir ve sonra yine aym tarzda mezarliktan ayrilarak evlerine doner-
lerdi. Bu ziyaretler esnasinda her taraftan asikare ve giizel sesli hafizlar tarafindan oku-

nan Kur'an-1 Kerim sesleri biitiin alan1 kaplar ve ruhani bir alem yaratirdi.”*®

57 {shak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. IV, s. 49.
58 fshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. IV, s. 50.
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d. Konaklar

XIX. yiizy1l Harput'undaki konaklarda da Istanbul’dakine benzer® dini musiki
uygulamalar1 goze carpmaktadir. Konuyla ilgili Ishak Sunguroglu su bilgileri vermekte-
dir:

“Camilerden baska zengin konaklarinda bazi mescitlerde ve sonra camilere uzak
kalan mabhallelerde ise komsu ve dost odalarinda hatimli-hatimsiz teravih namazlar
kilindigini hatirliyorum. Ben goziimii agip da kendimi bileliden beri bizim Hac1 Kerim
Efendi (6. ?)'nin selamliginda her yil ramazanlarda hatimle teravih kilinirdi ki, fasilasiz
otuz sene devam etmistir. Iftardan sonra selamlik dairesinin biiyiik odalarindan birisi
teravihe gelenlerle dolardi. Herkes sigarasini tellendirmis... Tkram edilen kahveler icil-
mistir. Bu sirada minarelerden yats1 ezani isitilince ortaya hali seccadeler, cemaat ¢ok ise
dis salona da kilimler serilirdi. Burada teravih kildiran imamlarin isimlerini sirasiyla iyi

hatirliyorum.”®
e. Hacilar1 Ugurlama-Karsilama

XIX. yiizy1l Harput'unda Istanbul’da oldugu gibi®' hacilar1 hacca ugurlarken ve
hac doniisii karsilarken dini musiki eserlerinden bolca istifade edilmistir. Konuyla ilgili

Ishak Sunguroglu su bilgileri vermektedir:

“Okuyucular, hacinin 6niinde siralanirlar. Yakinlari, dostlar1 haciy1 sagindan ve
solundan koltuklarlar. Bu koltuklama biitiin tesyiciler tarafindan yapilir. Biri hacinin
koltuguna girerken, oteki gekilir ve bir¢ok hacinin kulagina; “Kendilerinin de Hicaz’'a
nasipleri i¢in Kabe’de ve Medine’de dua etmeleri fisildanir ve rica edilir. Kafile yiiriime-
ye baslar, yine Ber-Mutad Tekbirler, ilahiler okunmaya baslar. Hac kafileleri, aralikli
postalar halinde Yel Bogazi'ndan ¢ikmaya baslayinca halkta bir kaynasmadir baslar.

99Konaklar: “Istanbul’daki devlet ricalinin konaklarmda hususi imamlar olup, normal giinlerde hane halki-
na vakit namazlar1 kildirirlardi.Cemaat ile namaz kilmirken agalardan biri miiezzinlik vazifesi yapardi.
Imam efendilerin mutlaka hafiz-1 Kur'an, giizel sesli, kiraati diizgiin, tecvid ilmine vakif ve oldukga tah-
silli olmasi sart idi. Hane sahibi ekseriya imam efendiyi yanina ¢agirir, onunla sohbet eder, musikiden
anladig1 igin de ondan na't ve ilahi okumasin rica edebilirdi. {lm-i musiki erbabindan olan konak imam-
lari, hanede hizmet eden genglerden kabiliyetli olanlara Tiirk musikisi formlarindan bildigi eserleri 6gre-
tirlerdi. Az da olsa musiki bilgisi alan bu gengler, ramazanlarda cemaatle teravih namazi kilinirken ara-
larda Tevsihler okur ve mitkemmel miiezzinlik yaparlardi.”(Demirtas, a.g.m., s. 370.)

6 Jshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 1V, s. 67.

6iHacilar1 Ugurlanma ve Karsilama: “XIX. yiizyil Istanbul'unda hacilarn ugurlanmasi ve karsilanmasi
esnasinda da dini musikiden istifade edilmistir. Hacilar, tekbir, salavat ve kutsal yerlere duyulan 6zlem
ve hacct konu alan Tlahiler egliginde hacca ugurlanirdi. Déniiglerinde de civardaki tekkelerden mazhar,
nevbe ve zil gibi nevbe sazlari tedarik edilirdi. Hacilar goriiliir goriilmez Tekbir ve Salavat getirilir, daha
onceden tedarik edilmis olan Sazlar esliginde hacmin hanesine varincaya kadar ilahiler sdylenirdi.”
(Demirtas, a.g.m.,s. 364.)
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Postalarin 6nlerinde en giizel ve giir sesli okuyucularin okuduklari ilahiler, Na't-1 Serif-

ler ve birbiri ardinca getirilen tekbir sadalariyla Dagkapis1 inim-inim inlerdi.”¢

Yine, “Cataloglu Hafiz Mahmud (6. ?.) Bu rahmetlinin de bariton bir sesi vardy,
glizel gazeller ve ilahiler okurdu. Hele Hicaz'dan donen Harput hacilarmin karsilanma
senliklerinde Yelbogazi'ndan ¢ikan haci kafilelerinin oniinde, ellerini kulaklarma atip
da; “Sen, Ahmed-i Mahmid-i Muhammed’sin Efendim!” kasidesini okuyusu biitiin hal-

ki heyecana getirmeye kafi gelirdi.”®
f. Savasa Ugurlama

Harput kiiltiirti hakkinda bilgi veren diger bir 6nemli kaynak da Zekeriya Bi-
can’in kaleme aldig1 “Sekizinci Sehir: Iz Birakanlar” adli eseridir. Eserde, Osmanli Dev-
leti'nin yapmis oldugu savaslardan birine asker yollayan Harputlularin, yapmis olduk-
lar1 musiki icrasiyla bu kasvetli isi nasil bir bayram havasina dondiirdiiklerinden su se-
kilde bahsedilmektedir:

“Beyzade Efendi'nin kis aylarindan birinde, bir cuma giinti verdigi hutbede sa-
vasa hazirlik ¢agrisinda bulunmustu. Baharin gelisiyle birlikte hazirliklar yapilmis ve
cihad yolculuguna sira gelmisti. Savasa gidecekler ve onlar1 ugurlayacak Harput halk:
toplanmis, mehter takimi yerini almis, davullar, ziller ve zurnalar esliginde Giilbanklar
¢ekilmistir. Sonra mehter takimi susmus ve hilal seklinde kenara ¢ekilmislerdir. Harput
ulemasi ve kurra hafizlar tekbir getirmislerdir. Tekbir ve salavatlarin ardindan Sara Ha-
tun Camii miiezzini Perili Hafiz Kur’an-1 Kerim okumustur. Asker ve siviller ytiiksek
sesle salavatlar getirmisler ve hafizlar Kur’an-1 Kerim okumuslardir. Sonra gondiillii as-
kerler sira ile dizilmis, Harput halki ile tokalasip, birbirlerine sarilmislar ve helallik al-

miglardir.”%

Zekeriya Bican'm “Sekizinci Sehir: Iz Birakanlar” adli eserinde vermis oldugu bu
bilgi, yani Harput'ta bir mehter takimmnin bulundugu ve gesitli vesilelerle musiki icrasi
yaptig1 bilgisi, Harput musikisi tarihi agisindan biiyiik 6nemi haiz olup, daha 6énce be-
lirtmis oldugumuz “Harput musikisinde Tiirk askeri musikisinden izlere de rastlanmaktadir”

goriislinti de destekler mahiyettedir.

62 {shak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. IV, s. 104, 108.
8fshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, C. 111, s. 34.
64 Zekeriya Bican, Sekizinci Sehir: [z Birakanlar, Ertem Basin Yayim, Ankara 2009, s. 93-94.
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g. icazet Torenleri

Harput'taki egitim-6gretimini basariyla tamamlayanlar icin yapilan torenler ve
bu torenlerde icra edilen dini musiki eserleri ile ilgili kaynaklarda su bilgiler yer almak-
tadur:

.....

dig1 cevap dogrultusunda onlara diploma verirdi. Bu diploma térenlerine “Icazet Toren-
leri” denirdi. Icazet torenleri cok ihtisamli yapilirdi. Térenden 6nce davetiyeler yazilir ve
Harput'un ileri gelenlerine ve esnafina dagitilirdi. Merasimler Sara Hatun Camii'nde
0gle namazinin pesinden icra edilirdi. Birinci safta devrin alim ve hocalar1 yer alirdi.
Onlar1 esnaf ve zanaat onderleri ile halk takip ederdi. Diploma alacak 6grenciler, arka-
das ve dostlar: tarafindan kollarina gurur ve vakarla girilerek getirilir, caminin sol tara-
findaki yerlerinde oturtulurlardi. Toren en giizel sesli hafizlarin Asr-1 Serif (Kur’an-1
Kerim) okumasiyla baslardi. Merasim en yash alimin duasi ile son bulurdu. Diploma
alan Ogrenciler biiyiiklerin ellerinden Operler, 6nceden hazirlanan serbetler misafirlere
ikram edilirdi. Aksam olunca da medreseler fenerlerle aydinlatilir, aksam yemekleri
kalabalik davetliler esliginde yenir ve Ilahiler okunurdu. Bu téren de yats1 namazina

kadar devam ederdi.”®®

XIX. ytizyil [stanbul’'unda, dogum ve isim koyma®, siinnet olma®, okula basla-

ma®®, mektep egitimi®, evlenme’®, 6liim’’!, dini giin ve geceler’? ile musiki meclisleri’®

% Zekeriya Bican, Sekizinci Sehir: Iz Birakanlar, s. 100.

Dogum ve Isim Koyma: XIX. yiizyil Istanbul'unda dogum, isim koyma ve dogum sonrasinda su Dini
musiki uygulamalar1 yapilirdt: “Cocuk dogdugu zaman sol kulagina Kamet, sag kulagina ise Ezan oku-
nur ve ¢ocugun ismi, {i¢ defa tekrarlanmak suretiyle sag kulagina séylenirdi. Ayrica ¢cocuk dogduktan
sonra mevlid toreni diizenlenirdi ki, buna "Lohusa Mevlidi" ad1 verilirdi. Yine "Ninni ilahileri" denilen
ve bir annenin, ¢ocuk sahibi oldugundan dolay1 Cenab-1 Hakk'a siikiir, cocugun korunmasi gibi duygu-
larini ifade eden lahiler okunurdu ki, bunlarmn basinda ve sonunda, "HG HG HG Allah, La ilahe illallah”
gibi nakaratlar yer alirdi.” (Demirtas, a.g.m., s. 362.)

’Siinnet Olma:XIX. yiizyil Istanbul'unda siinnet olma esnasinda su Dini musiki uygulamalar1 yapilirdi:
“Cocuklarin siinnet edilmesi, genellikle 5-11 yaslar1 arasinda ve persembe giinleri olurdu. Maddi duru-
mu iyi olan aileler gosterisli torenler tertip ederlerdi. Stinnet olacak ¢ocuk "Midilli" cinsi siislenmis bir
ata bindirilir, Davul-Zurna egliginde ve yer yer Kasideler okunarak sokak-sokak dolastirilird1. Siinnet t6-
renlerinde mevlid okunmas: adettendi. Bazen de bu torenlere cocuklardan olusan “ilahi Grubu” davet
edilirdi. flahicibagi'nin yénetiminde Tlahiler okuyan bu gocuklar torene ayri bir giizellik katarlardi. Ayri-
ca baz1 seyh ¢ocuklarinin siinnet torenlerinde, o tarikata ait sazlarla “Nevbe” ad1 verilen ilahi icrasi ya-
pildig: da goriiliirdii.” (Demirtas, a.g.m., s. 362.)

%8Qkula Baslama:XIX. yiizyil Istanbul’unda okula baglama esnasinda su dini musiki uygulamalar1 yapilirdu:
“Okula yeni baslayan ¢ocuklar i¢in “Amin Alay:” denen 6zel bir téren diizenlenirdi ki, bu téren ¢ocuk-
larda okuma arzusu uyandirmada ¢ok biiyiik bir 6neme sahipti.Merasim giinii ¢ocuklar siraya dizilir,
ondekiler yiiksek sesle ve koro halinde "Mektep ilahileri" ad1 verilen ilahiler okur, arkadakiler de beyit
aralarinda "amin" diye bagirir ve topluluk nese iginde cocugun evine gelir ve flahiler sdylenerek evden
cikilird1. "Ya Tlahi! Baglayalim Ism-i Bismillah ile" misraiyla baglayan "Besmele {lahisi" bu ilahilerden bi-
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gibi sosyal hayatin 6nemli anlarinda biiyiik bir coskuyla icra olunan dini musiki uygu-
lamalarina™ ne yazik ki XIX. ytizy1l Harput kiiltiiri hakkinda bilgiler veren kaynaklarda
rastlanamamaktadir. Ancak ¢alismamizin basindan beri 6rnekler vererek vurgulamaya

calistigimiz “Harput'un kiiltiirel olarak Istanbul un etkisinde oldugu” gerceginden hareketle,

ridir. Talebelerden biri Asr-1 Serif okur ve hocanin yaptig1 dua ile téren sona ererdi. Okula baslayan bir
seyh cocugu olur ise Kudiim, Halile ve Mazharlar esliginde Ilahiler okunur, zikirler gekilir ve tarikat
ayini yapilirdi. Bazen de, cocugun okula basladig ilk gece, ebeveyni tarafindan evde mevlid okutulur-
du.” (Demirtas, a.g.m., s. 363.)

©*Mektep Egitimi: XIX. yiizy1l Istanbul'unda mektep egitimi esnasinda su Dini musiki uygulamalar1 yapi-
lirdi: “Istanbul'daki Sibyan (Cocuk) Mektepleri'ndeki hocalarin birgogu ilm-i rniéisikiye vakif olup, bil-
dikleri nevlid, ilahi, na't ve kasideleri dgrencilerine ogretirlerdi. Hafizlik torenlerinde de, giiftesinde
Kur'an'dan, Kur'an 6grenmenin ve hafizligin faziletinden bahseden ilahiler okunurdu. Giiftesi Y{inus
Emre'ye, bestesi de Zekai Dede'ye ait olan, "Ne bahthidir ol kisi ki, okudugu Kur'an ola" beytiyle basla-
yan Hiizzam ilahi, okunan bu ilahilerden biridir.Yalniz kizlarin gittigi kadin mektepleri ise, cogunlukla
yetiskin ve evli kadinlar i¢in cuma giinleri agilir, dileyen hanimlara Kur'an-1 Kerim, mevlid, ilahi, na't ve
Kaside ogretilirdi. Bazen de 6nceden kararlastirilan bir cuma giiniinde mektebe gelinir, giizel sesli ha-
nimlarin okudugu Mevlid-i Serif ve na'tlar dinlenirdi.”(Demirtas, a.g.m., s. 364.)

7Evlenme:XIX. yiizy1l Istanbul’'unda diigiinlerde Dini musiki ile ilgili su uygulamalar yapilirdi: “Diigiin
oncesinde yapilan kina merasimlerinde, bu geceye has Ilahiler okunurdu. Nikah alay: tertip edilir, da-
madin koluna iki kisi girer, agir agir yiiriiniirken nikah konulu flahiler okunur ve sokak-sokak dolagilir-
d1. Nikah merasimlerinde ise, 6zel olarak getirtilen giizel sesli Mevlidhanlar, Mevlid-i Serif okur, Bahir
aralarinda da tevsih, kaside ve ilahi icra ederlerdi.” (Demirtas,a.g.m.,s. 364.)

7ICenaze Merasimleri: “Padisahlarla hanedan mensuplari ve devlet ricalinin 6liimleri, Ayasofya, Sultan
Ahmed ve Siileymaniye gibi selatin camilerinde okunan Cenaze Salatlar1 ile duyurulurdu. Sade vatan-
daslarin oliileri igin de camilerde salat verilir, kilinan cenaze namazlarindan sonra cenaze alaylar: tegkil
edilir, hem kabre varilincaya kadar, hem de kabirden sonra Salatlar okunur ve zikredilirdi. Tarikat men-
suplari ile seyhlerin cenaze merasimlerinde ise, tarikat ayinleri icra edilir ve diinyanin gegiciligini, 6lii-
mii ve ahiret hayatini konu edinen "Cenaze Mahileri" okunurdu.”(Demirtas, a. g.m., s. 365.)

”Dini Giin ve Geceler:XIX. yiizy1l Istanbul’'unda dini giin ve gecelerde dini musiki ile ilgili su uygulamalar
yapilirdt: “Miibarek giin ve gecelerin icinde bulundugu hicri aylarda cami ve tekkelerde yapilan ibadet
ve zikir esnasinda, bu aylara gore secilmis lahiler okunurdu. Mi’rac Kandillerinde, Kutbu'n- Nayi Os-
man Dede (6. 1730)'nin besteledigi Mi'raciyye, Istanbul'daki vakif tahsisatli selatin camilerinde ve tekke-
lerde ¢ok¢a okunurdu. Ramazanlarda biiyiik camilerde, giizel sesli, kiraat ilmine vakif olan imam ve
miiezzinlerin okuduklar1 Kur'an-1 Kerim dinlenir, mukabele edilirdi. musiki erbabindan giizel ve parlak
sesli olanlar da namazdan 6nce Kur'an-1 Kerim tilavet eder, yiiksek sesle i¢ ezanlar1 okur ve Kamet geti-
rirlerdi. Muharrem ayinin 10.giiniinde (Asiire Giinii) basta Bektasi tekkeleri olmak iizere biitiin tekkeler-
de Hz. Hiiseyin ve Ehl-i Beyt sevgisini konu alan mersiyye, ilahi ve nefesler okunurdu.”(Demirtas,
a.g.m., s. 366-372.)

Zmusiki Meclisleri: “Istanbul’da, evlerde diizenlenen ve zamanin kalburiistii kisilerinin katildigi musiki
meclislerinde, La-Dini Tiirk musikisi formlarmin yan sira dini Tiirk musikisi formlarina da genis olgiide
yer verilirdi. Bu meclislerde musikinin yani sira, yapilan sohbet neticesinde ¢ok degerli bilgiler ve gorgii
kurallar1 da 6greniliyordu. Sazendelerin baslangi¢ yaptiklar: fasillara hanendeler sesleriyle istirak eder,
fasil ortasina gelindiginde sazlardan biri taksim etmeye baslar, bu arada cay ikramina baglanirdi. Faslin
ikinci boliimii de bittikten sonra "Mevlevihane Pesrevi" ¢alinir, onu, sozleri Aziz Mahmid Hiidayi (0.
1628)'ye ait olan “Cargah Tevsih” takip ederdi. Son olarak Kur'an-1 Kerim'den bir agir okunmasiyla mu-
siki icrasina son verilir ve sohbete gegcilirdi.” (Demirtas, a.g.m.,s. 365.)

7 Bkz. Yavuz Demirtas, “XIX. yiizyil Istanbul Sosyal Hayatinda Dini musiki”, Firat Universitesi Ilahiyat Fakiil-
tesi Dergisi, Elazig 2008, Say1: 13:2, ss. 361-375; Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim Ve Tabirleri, (Haz.
Kazim Arisan-Duygu Arisan Giinay), Tarih Vakfi-Yurt Yay., Istanbul 2000; Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Is-
tanbul, (Haz. Niyazi Ahmet Banoglu), Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul (Tarihsiz).
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dogum, evlenme, Sliim vs. gibi sosyal hayatin énemli déniim noktalarinda Istanbul’da

uygulanan dini musiki uygulamalarinin, aynis: olmasa da bir benzerinin Harput'ta da

uygulandig1 kanaatini tasimaktayiz.

Sonug

Calismamizdan elde ettigimiz sonuglari, daha akici, anlasilir ve kalic1 olmasi igin

maddeler halinde asagiya aliyoruz:

1.

Harput, jeopolitik konumu itibariyle tarih boyunca birbirinden farkl kiiltiir
ve medeniyetlerin temsilcisi olan bir¢cok devletin hakimiyeti altina girmis ol-

dugundan dolay1 ¢ok zengin bir kiiltiirel mirasin sahibi olmustur.

Sahip olunan bu kiiltiirel zenginlik, musikisinde de kendini hissettirmis, fa-
sillari, gazelleri, agir havalari, hareketli tiirkiileri ve mahalli musikinin Tiirk
sanat musikisi sazlari ile icra edilmesi gibi 6zellikleriyle nev-i sahsina miin-

hasir bir “Harput musikisi”nin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Harput musikisi, “biinyesinde Tiirk halk, Tiirk sanat, Tiirk din ve Tiirk aske-
ri musikisinden izler barindirmas1” hasebiyle, Tiirk musikisi tiirleri arasinda

koprii kurarak gegis yapabilen “Koprii Tiirti””® bir musiki subesidir.

Harput musikisinin kaynak kisilerinin ayn1 zamanda hafiz olmalari, bu mu-
sikinin icrasinda “Hafiz Tavr1” da denebilecek bir tavrin olusmasinda ¢ok

biiytiik bir rol oynamaistir.

Tiirk din musikisi formlarinda bestelenen eserler, Istanbul’da oldugu gibi’®
XIX. ylizy1l Harput sosyal hayatinda da dogum, 6liim, evlilik vs. gibi sosyal

hayatin 6nem arz eden safhalarinda ¢ok biiyiik bir hazla icra edilmistir.

XIX. ylizy1l Harput sosyal hayatinda icra olunan dini musiki eserlerinin bii-
yiik cogunlugu, yine Istanbul’da oldugu gibi farz namazlar ile miibarek giin

ve geceler vesilesiyle camilerde icra olunmustur.

7Koprii Tiir: “Tiirk miizigi tiirlerinden herhangi ikisinin arasinda bir koprii niteligi tasiyan, dolayisiyla,
tiirsel acidan ne birini ne de digerini tam olarak yansitan tiire “Koprii Tiir” denilir. Koprii tiiriin en
onemli ozelligi, birbirine bagladig1 her iki tiiriinde 6zelliklerinden bir boliimiinii icermesinin yani1 sira
bir birlesim olmasidir. Ornegin; Rumeli Tiirkiileri, Geleneksel Sanat Miizigi Geleneksel Halk Miizigi ara-
sinda bir képrii olarak yer aldigindan dolay1 bir képrii tiirdiir.” (Onur Akdogu, Tiirler ve Bigimler, Ege
Universitesi Basimevi, Izmir 1996, s4.)

76Bkz. Yavuz Demirtas, “XIX. yiizy1l Istanbul Sosyal Hayatinda Dini musiki”, Firat Universitesi Ilahiyat Fakiil-
tesi Dergisi,Elazig 2008, Say1: 13:2, ss. 361-375.
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7. XIX. ytizy1l Harput sosyal hayatinda en fazla icra edilen eserler (Kur’an-1 Ke-
rim, ezan, salat, tekbir, na’t, mevlid ve tevsih gibi), Tlirk din musikisinin bir

alt dal1 olan cami musikisi subesine ait formlarda bestelenen eserlerdir.

8. XIX. yiizy1l Harput sosyal hayatindaki dini musiki uygulamalarmimn pek ¢o-
gu Istanbul’daki uygulamalara biiyiik oranda benzerlik arz etmektedir. Bu
durum, Harput kiiltiirii ve musikisinin Istanbul’un etkisinde olduguna ve
Harput'un “Istanbul Kiiltiir Havzas1” igerisinde yer aldigina isaret etmekte-
dir.

9. XIX. yiizyil Istanbul'unda biiyiik bir cogskuyla icra edilen temcid ve miinacat,
mabhfel siirmesi, mi'raciyye ve mersiyye gibi dini musiki formlarinin Har-
put’ta icra edildigine dair kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanmamakla
beraber, “Harput'a Istanbul’dan tarikat erbabi musikisinaslarn geldigine dair”™
bilgilerin kaynaklarda yer almasindan hareketle, “Istanbul’daki dini musiki
uygulamalarini bizzat yasayan bu kisilerin oradaki uygulamalar: Harput’a tasidikla-
rimt ve Istanbul kiiltiiriine kapilarin: her zaman ardina kadar acan Harput insan: ta-
rafindan bu uygulamalarin aymst olmasa da bir benzerinin Harput'ta da uygulan-

digim” diistinmekteyiz.

10. XIX. ytlizyil Istanbul’'unda, dogum ve isim koyma, siinnet olma, okula bas-
lama, mektep egitimi, evlenme, 6liim, dini giin ve geceler gibi i¢timai haya-
tin 6nemli safthalarinda biiyiik bir coskuyla icra olunan dini musiki uygula-
malarina Harput kiiltiirti hakkinda bilgi veren kaynaklarda yer verilmeme-
sinden, bu ve buna benzer uygulamalarin Harput'ta icra edilmedigi sonucu-
nun ¢ikarilmasinin dogru bir ¢ikarim olmadigini diistinmekteyiz. Zira yuka-
rida belirtmis oldugumuz “Harput'un Istanbul kiiltiir havzasi icerisinde yer
aldig1” gerceginden hareketle, “her ne kadar kaynaklarda bu bilgilere rast-
lanmasa da zikrolunan safhalarda bu musiki uygulamalarmin XIX. ytizyil
Harput'unda da biiyiik bir coskuyla icra edildiklerini” rahatlikla soyleyebili-

I1z.

77ishak Sunguroglu, Harput Yollarmda, C. 11, s. 33, 128.
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