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Namik Kemal’in Intibah
ve Cezmi Romanlann_da Kadin

anzimat Fermamun ilan edilmesiyle

birlikte, batilllasmanin bir devlet prog-

ramu haline gelmesi ve bu gercevede

devlete ait biitiin kurumlarin yenilen-
meye baslamasi, bu degisimin kisa bir siirede
giindelik hayatta da karsilik bulmasina neden
olmustur. Osmanl toplumsal yapis: icerisinde
6nemli degisimler yasanmasima yol acan Tan-
zimat; kurumlan ve kuruluslanyla yenilenme
ihtiyaci hisseden topluma, yeniden bir yaratici
hamle kazandirmay: amaclayan bir uzlaghrma
tesebbiisii olarak da adlandirilabilir. Bugiine
kadar hakkinda lehte ya da aleyhte pek cok
sey sdylenen Tanzimat hakkindaki ortak dii-
siiniis, Osmanli modernlesmesi acisindan her
alanda 6nemli adimlarin atildigs, sosyal, siyasi
ve kiiltiirel agilardan yiizyillardir tecriibe edi-
len ve edinilen bu tecriibelerin bir hayat bigimi
haline geldigi bir gelenekten bagka bir gelene-
ge gecildigi gercegidir. Kisa siirede toplumsal
hayatta da kargihgim bulan bu degisim istegi;
bu hayata ait pek ¢ok unsurun, modernlesme
siireci icerisinde yeni dénemin getirdigi dii-
siincelerle; yeniden konusulmasiry, tarbisilma-
sin1 ve bicimlendirilmesini de saglamistir.

Bir modernlesme hareketi olan Tanzimat,
sadece devlet katinda yani siyasal yapida de-
gil, ayn1 zamanda toplumsal hayatin énemli
dinamiklerinde de belirleyici olmustur. Bu
belirleyiciligi 6zellikle kadinlarin durumunda
daha net bir sekilde gérmek miimkiindiir. De-
gisimin giindelik hayata yansimasiyla birlikte,
kadinin da toplumsal hayat igerisindeki konu-
mu tedrici olarak degismeye baslamustir. Tan-
zimat'a kadar “kendisini simrlayan yuvann”
icerisinde serbest hareket etme imkanmu yitir-
mis kadin, Tanzimat modernlesmesiyle birlik-
te yazarlar/aydinlar tarafindan fark edilmig
ve toplumsal hayatta eskisinden daha farkh
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bir statiiye sahip olabilmeleri icin bir takim
taleplerde bulunulmaya baglanmigtir. BSyle-
ce, “kadinlarin artik evlerin ve erkek Gykiilerinin
icinde yahtims olarak yasamaktan kurtulmaya
baglamalari ile birlikte” (Heilbrun 1992:35), kadin
hayatinun anlatilari/hikayeleri de ortaya ak-
maya baglamugstir.

Tanzimat'la birlikte {izerinde en c¢ok ko-
nusulan, en cok degisiklige ugrayan kurum-
lardan biri olan aile ve aile kurumun ayrilmaz
parcalarindan biri olan kadinin, bu dénemde
kaleme alinmis eserlerde siirekli giindemde
olmasmun iki sebebi oldugu goriilmektedir.
Bu sebeplerden ilki, “medenilesmenin” ya da
“medeni” olmanin en belirgin vasiflarindan
biri olan “insarun hiirriyeti” meselesidir. Insan
sadece itaat eden, muti bir varhk degil, irade
sahibi, ayaklan iizerinde duran, sadece kendi
cevresiyle degil dig diinyayla da ilgili bir var-
Iiktir. Tanzimat aydimi, serbest iradeli insan
tipinin bir araya geldigi toplumlarin mede-
niyetge iistiin olduklarinin farkina varmistir.
Ikinci sebep ise egitimdir. Avrupa medeniyeti
seviyesine varmamuz ve istikbalimizi garanti
altina alabilmemizin temel gartlarindan biri
hatta en 6nemlisi, iyilegtirilmesine ve yeniden
diizenlenmesine muhtag oldugumuz “maarif”
ve “usul-i tedris”tir.

Kadinin hayata katilmas: ile romanin Tiirk
edebiyatinda varolugu bir &lgiide aymi done-
me denk diiser. Bu denklik, roman hayattaki
kadim1 mu anlabir; kadin romanlardaki gibi
mi hayata katilir tarismasini da dogurur. Bu
gercevede, Tanzimat sonrasi degisen toplum-
sal hayata pek cok anlamda énemli katkilarda
bulunan Namik Kemal'in de en ayirt edici va-
siflarindan birisi de “kadin” tizerinde Gnemle
durmasi ve “kadim” eserlerinin odak noktas:
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yapmasidir. Yagadifi devrin 6nemli yazarla-
rindan biri olan Namik Kemal, yeni yapinn
ortasinda kadiru konumlayan, onun bu yap:
icerisindeki yerini sorgulamaya caligan bir
aydin olarak dikkati ceker. Onun eserlerinde,
kadinin toplum ve aile icerisindeki yerinin be-
lirlenmesi ve yeniden yapilandiriimas: c¢aba-
lar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu calismada
da Namik Kemal'in Intibah ve Cezmi roman-
larinda, roman ve sosyal hayat iligkisi kadin
aqisindan degerlendirilmeye cahsilacaktir.

intibah: Intibah romani, Namik Kemal'in
kadinlar hakkindaki diigtinceleri dile getirme-
si baglaminda énemli bir yerde durmaktadir.
Romanun dile getirdigi meseleler de bu diigtin-
ceyi dogrular niteliktedir. Yazarin, romanda
kadin baglaminda ti¢ ana baglik {izerinde dur-
dugu goriilmektedir:

“QOteki” insanlardan Bagka Algilanan
Kadin: Mehpeyker

Ask-1 Memnu romamndaki Bihter’in 6n
ornegi olarak da degerlendirebilecegimiz
Mehpeyker, o zamana kadar benzerini gor-
medigimiz bir kadin tipinin roman kurgusu
icine tasinmasi baglaminda 6éne gikar. Intibah
romannda iki kadimin esaretinden s6z edilir:
Mehpeyker ve Dilagub. Her iki kadin da ken-
di kaderlerinin esiridirler. Ancak Mehpeyker,
kendisini ifade etmesine izin vermeyen, ktii
kadin statiisiiyle elini kolunu baglayan top-
lumsal yapmun zincirlerini Ali Bey’le evlene-
rek kirmak ve sonsuz mutluluga ulagmak ister.
Ancak yerlesik yap: buna izin vermez. Namik
Kemal, Mehpeyker'in kendisini ifade etmesi-
ne/kendisini anlatmasimna izin vererek onun
asil kisiliginin ortaya ¢itkmasina elinden gel-
digince yardim eder. Bunu yapmadaki amaci
bellidir: Toplumsal bir inarug1 yikarak, onun
bir kader kurbam oldugu diiglincesini ortaya
koymak. Tanpmar‘mn bu konudaki tespitleri
de bu diisiinceyi dogrulamaktadir: “Muharri-
rin sesinden fazla biz behemahal oldugunun digina
ctkarilmak istenen bigare kadnun itirazlarim duya-
r1z. Sanki durmadan: “Fakat ben bu degilim. Ben
higbir zaman diigiindiigiin insan olmadim! Birakin
da ben kendimi anlatayim.” Der gibidir.” (Tanp1-
nar 2006:363)

Elbette biitiin bu digiinceler, Mehpey-
ker’in kétii bir kadin oldugu diistincesini de-
gistirmez. Ancak yazarin onu ortaya koyarken
sadece siyah ve beyaz taraflariyla degil, i¢ diin-
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yasiyla da ifade etmeye ¢alismasi anlamhidur.
Namik Kemal'in, kadim goriiniir kilip, onu bir
toplumsal cerceve icerisine yerlestirerek ifade
etmesi, kendi ayaklan tizerinde durmaya ca-
hisan bir bireyin, gercek bir insamin varli§ina
da igaret etmektedir. Tanpmar’in: “Onu muhar-
ririn bize gosterdigi isikta degil de kendisi olarak
almalidir”(Tanpmar 2006:401) ifadesi de, zincir-
lenmis olarak uyanan ve bu zincirleri kirmaya
caligarak birey olmayi arzu eden Mehpeyker’i
tarumlamaktadir. Mehpeyker, her seye ragmen
yasadig1 hayata direnerek, tepki gostererek ve
tavir alarak insan olmaya ve 6ncelikle kendi i¢
hiirriyetini elde etmeye calisir. Icinde yagadig
toplum, kotii kadin tamumlamasiyla onun ha-
reket kabiliyetini sinurlamus olsa da, ruhunu, ic
diinyasin1 kusatmasi, teslim olmasi miimkiin
degildir. O da 6zgiir ruhunun yardimyla bi-
rey / kendisi olmaya gaba gosterir.

Mehpeyker, ihtirash bir kadindur. Birey ol-
manin yolu da buradan ge¢mektedir. Insanin
bzglir olabilmesinin yolu ruhunun &zgiirli-
giinden gegiyorsa, 6ncelikle ihtiras haline ge-
lerek sonsuz arzulara sahip olmas: gerekir. In-
tibah romaminda Mehpeyker’in, 6niine gegil-
mesi miimkiin olmayan arzular1 ve tutkulari
g6z oniine ahindiginda, onun sonsuz ihtirasla-
nimn kendisine kisilik kazandirdig ve icsel bir
hiirriyete ulagtirdigi goriilecektir. Namik Ke-
mal, devrin ahlak anlayigiun bagka kadinlarla
bu yénde bir yasantiya imkén vermemesi ne-
deniyle, kendini ve i¢ 6zgiirliigiinii arayan bir
kadin ifade edebilmek adina kotii bir kadim
secmek durumunda kalmus, ancak bu duruma
ragmen, kadin gériintiisiinii az ¢ok aciklikla,
ozgiinliikle ve gerceklikle ortaya koymustur.
Mehpeyker, bu olumsuz statiisiiyle digerleri-
nin géziinde ne denli mahkéim olursa olsun,
yazar onu romanin “6teki insanlari”“ndan bas-
ka algilamus ve algilatmigtir.

Dilasub: Sahsi Hiirriyetleri Temin
Edilmemis Yasamlar

Aitolduklan yurtlardan kacirilarak, bilme-
dikleri, yabanai olduklar iilkelere para kargili-
ginda satilan insanlarin hikayeleri, Tanzimat
Edebiyati'ndan baglayarak Tiirk Edebiyati’min
uzunca bir siire en énemli konularindan biri
olmustur. Intibah romarunda da Dilagub, d6-
nemin aydim tarafindan yeniden ve daha yeni
bir sekilde konusulmasina imkan saglayacak
bir kadin kahraman olarak ele alinir. Dilagub
ve onun kaderini paylasan insanlar, bir an-
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Jamda toplumun disina itilmis insanlardir ve
yazar, bireysel anlamda hurnyet miicadelesini
onlarin iizerinden baglatir. lleri’nin ifadesiyle
eger koklii bir sarsilis olacaksa bunu ancak 6z-
giirliigiinii kaybetmis kisilerin {izerinde fark
etmek miimkiindiir(fleri 2004:12)

Namik Kemal, imparatorluk cografya-
simun ezilmis bir smifina ait bir kadinin onu-
runu degerlendirdigi (Dino 1978:94) Intibah
romaninda; ozgirlilk, hiirriyet, vatan, gahsi
hiirriyet vb kavramlari Dilagub’un sahsinda
somutlastirmaya calisir ve Dilagub portresiy-
le, dzgiir konugamayan, dilleri bagh, iradesi-
ni “efendisine” teslim etmek zorunda kalmig
bir kadinin sahsinda yukarida s6z edilen kav-
ramlan simgesel bir sekilde ifade eder. Ancak,
sahsi hiirriyetine sahip olmayan bir cariye de
olsa yazarmn kadin baglaminda ortaya koydu-
gu bakis agis1 6nemlidir. Elbette kanun, esir
sahiplerine, esirlerine sahip olma hakki ver-
mektedir. Ancak vicdan dedigimiz gsey bunu
engelleyecek en dnemli gligtiir. Yazarin Dila-
sub’la gelenegin kendisine tarudigi haklardan
vazgecerek, heniiz toplumsallagamamus kadin
diigiincesi kargisinda geleneksel hiikiimlere
karsi citkmas: anlamhdir. Bunu yeni insan dii-
siincesine baglamak gerekir. Dilasub dejenere
olmayig1 ve doguya has 6zellikleri sahsinda
bir araya getirmesiyle yazarin zihnindeki ide-
al kadin tipini de ortaya koymaktadir. Acikgasi
Namuk kemal, Tanzimat'la baglayan yeni d6-
nem ve bu dénemle birlikte batidan toplumsal
hayata niifuz eden diisiincelerin karsisinda
Dilasub’un sahsinda bu niifuz neticesinde de-
gismesi gereken ozellikleri somutlastirmig ve
yeni toplumsal hayat icerinde bicimlenmesini
" arzu ettigi kadin/ insan tipini onun aracithgyla
ortaya koymuatu\r. |

Fatma Hamim: Babasiz Ogullar, iradesiz
Anneler

Namik Kemal’in Tiirk kadim ve ailesi {ize-
rine dikkate deger goriisleri vardir. Bu goriis-
leri basta Terbiye-i Nisvan ve Aile olmak iizere
cesitli makalelerinde dile getirmistir. Bu ma-
kaleler gozden gecirildiginde &zellikle anne
baglaminda Namik Kemal'in annelerin ¢ocuk-
lara olan sevgilerini degil, bu sevginin abartili
bir sekilde ifade ediligsinin, annenin goziinii
karartmasimi ve bu durumun cocugun mah-
vina sebep olugunu elestirdigi goriilmektedir.
Eyliil 1865 tarihli ve Leskofcali Galib Bey’e
yazdig bir mektupta, maarifin, servet istihsa-
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linde yararh olabilmesi ve maarifin kendisin-
den beklenen fayday: saglayabilmesi icin iki
6nemli kaidenin varhgindan s6z eden Namik
Kemal'e gore, bunlardan biri, riistiyelerin leyli
olmasidir. Oylece talebeler hem dikkatle ders-
lerine calisacaklar hem de pederlerinin terbiye
edecegim diye gosterdigi siddet ve validele-
rinin miinasebetsiz rahm ii Bu sefkatlerinden
kurtulacaklardir. Digeri ise, kadinlarin tahsi-
line 6nem verilmesidir. Kemal'e gore, okuma
yazma bilen kadin egitimin degerini de bildigi
icin evladimn talimine daha ziyade himmet
gosterir. Yok, eger kadin egitimsizse o halde
evladini nasil yetigtirecektir. (Tansel, 1967:19-
22) Bu gergevede ogluna “miinasebetsiz rahm
i sefkat” gosteren Fatma Harum da, Dino’nun
tespitiyle goziinii karatmus bir annedir(Dino
1978:91)

Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Ro-
manuun Epistemolojik Temelleri adli ¢alisma-
sinda Tanzimat'in arkasinda durmaya calisan
Abdiilmecit'in, babaya en ¢ok ihtiya¢ duyulan
cagda bu yeri doldurmaya calisan bir cocuk
oldugundan s6z ederken, babasiz kalmis bir
toplumun ilk romancilariun da hem kendile-
rinin hem de edebiyat metinlerinin baba otori-
tesinin koruyuculugundan yoksun olduguna
dikkat ceker (Parla 1993:15) Intibah romanin
kahramanu Ali Bey de babasizdir. Bu durum
anneyle telafi edilmeye calisilir. Ancak anne-
nin ¢ocuk yetistirme, egitim ve hayat karsisin-
da iradesiz olusu ogulun yok olusuna zemin

hazirlar. Acikcas1 Ali Bey ve annesinin, Mai ve| .

Siyah romamnin romantik kahramani Ahmet
Cemil ve annesinden farklan yoktur. Erkegin
yani otoritenin olmadig: bir yerde bu gorevi
kadimn iistlenmesi gerekir. Ancak kadinun ev-
ladini hayata hazirlama konusunda miirebbi-i
efkarn kadar basarili olamamasi, iradesini kul-
lanamamasi ogulun sonunu hazirlar. Yazar, bu
durumla, ayn1 zamanda kendisini simurlayan
yuvanin disina gtkamanus kadimn egitim ek-
sikligine de vurgu yapar.

Fatma hamumun talihsizli§i oglunun bu
devresinde kocasinin yaninda olmayisidir.
Annenin giiclii bir karakter olarak ogulun
tizerinde varhgm hissettirmemesi onun anne
kimliginin digina tagmasiru engeller. Acikcasi
Fatma Hanum, Tanpinar’in ifadesinde oldugu
gibi tek tarafl1 ve kapali bir hayatin icerisinde
Omriinii gecirmistir: “Tiirk romamnin baglan-
giandaki imkénsizhklara kadin ve erkegin
bir arada yasayamamasi, hayatin tek tarafh
ve kapali olmasiru da ilave etmelidir. Kadin-

|
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siz bir cemiyetin hayat tecriibesi tabiatiyla
tam olamazdi. Ferdin bahis mevzuu oldugu
yerde saadet meselesi kendiliginden ortaya
cikar ve mesele doniip dolasip aska intikal
eder(Tanpinar 2006:60-61))

Cezmi

Cezmi, Tanpinar’in ifadesiyle ideolojik bir
romandir. Namik Kemal, Islam Ittihad: fikri-
ni, vatan sevgisini, insan haklar tizerindeki
fikirleriyle Celal’den sonra bir kere daha bir
araya toplar (Tanpinar 2006:368) Vakast XVI.
Yiizyl Osmanli, Kirim ve Iran tarihlerinden
alinmig(Goggiin 1987:58) olan eser, Anadolu
disini vakarnun cografi mekan olarak kullanan
ilk eserlerdendir.

Perihan: Gozii pek ve Kahraman Kadin

Tipi

Perihan, karngikik doénemlerinde Iran
yonetiminde 6nemli rol oynamuis, cesaretiyle
taninan gtizel bir Miisliiman kizidir. Yazann,
[ran sarayinda, cesaretiyle Cezmi'ye benzeyen
bir kadin tipini cizmesi ve onu hareketli bir
kurgunun icerisinde siirekli kosturmasi, dina-
mizm igerisinde gostermesi, Perithan’in Tiirk
tarihinden edebiyata taginan kadin kahraman
tipinin yeni bir érnegi oldugunu goéstermek-
tedir. Namuk Kemal, gozii pek ve cesur Peri-
han’i, Vatan yahut Silistre’deki Zekiye ile daha
da goriiniir kilacaktir. Yazarm Perihan’m ha-
yatinda en belirleyici nokta olarak ruh asaleti-
ne vurgu yapmasl onun yazar tarafindan ide-
alize edilmis bir kadin oldugunu géstermekte-
dir. Ibret Gazetesi'nde yayinladig1 “Aile” ma-
kalesinde ifade etmeye cahishg kadin tipiyle
Perihan arasinda 6nemli benzerlikler vardur.
Perihan siran bir kadin degil, Islam Birligi iil-
kiistine Adil Giraydan daha cok goniil vermis
* ve bir dava kadimidir. Onun sevgisinde tensel
hazlar yoktur. Bu durum yazarin eseri yazma
amacina da uygundur. Ciinkii Adil Giray’la
Stinni Perihan arasindaki ask hem sevgi hem
de fikir agskidir. Ikisi evlenerek Osmanli- Iran
birligini saglayacaklardir.

Sehriyar: Kiskanc ve Kutsuz Kadin

Sehriyar, Perihan'in zidd1 bir kadin kahra-
mandir. Onun bir roman kisisi olarak ortaya
ckmasinda tensel diirtiiler belirleyici olmus-
tur. Bu yoniiyle Mehpeyker’i andirir. Bahtsiz

ve kiskang bir kadin olarak tasvir edilir. Bu ya-
radilista bir- kadimin ortaya koydugu tavirlar
bir taraftan catigmalara sebep olurken bir ta-
raftan da icerinden yasadig1 yapinun/hayatin
enerjisinin titkenmesine sebep olur.

Intibah romanindaki Dilasub/Mehpeyker
z1thg1 bu romanda Perihan ve Sehriyar aracili-
giyla ortaya konulur. Sehriyar aracihigiyla vur-
gu yapilan gey kiskanchktir. Islam birligi et-
rafinda kurgulannus olan bu roman, 6zellikle
kiskanchik baglaminda kadinin toplumsal ha-
yatta etkin bir konuma geldigini ve bu etkin-
ligin kimi zaman problemlere neden olabilece-
gini de gostermektedir. Bu baglamda Sehriyar,
kuttan yoksun tavriyla kendisinden uzak du-
rulmasi gereken fitneci ve kiskanc kadin konu-
muna tasiur. Perihan ve Sehriyar arasindaki
catisma erkegin aleyhine islemeye basladig:
anda yazar, kutsallarin iizerinde simgelestigi
Perihan’t devreye sokarak bu catismanin 6nii-
ne gecer. Bu tavir, toplumsal problemlerin ifa-
desi ve bu problemlerin ¢dziimiinde Sehriyar
soyundan gelen kadinlarin kimi zaman olum-
lu bir iglev iistlenebileceklerinin de ifadesidir.

Eserde, Adil Giray etrafinda, olayin mer-
kezinde kadinlann yer aldig: ve belirleyici bir
rol oynadig bir olay anlatmaktadir. Namik
Kemal, Islam birligini savunan Perihan’in ak-
sine gahsi emel ve ihtiraslariyla hareket eden
Sehriyar aracih@iyla dogabilecek kotii sonug-
lara igaret eder. Sehriyar, Mehpeyker’in aksi-
ne ihtirash degil diigkiin bir kadindir. Thtiras,
insan iradesinin yogun bir hal alarak, kisiligin
kurulmasi, diigkiinliik, arzularin bir cemiyete
ya da uzviyete esir olmas: demektir (Ulken
2010:XXXV) Bu baglamda Sehriyar, bir ro-
man kahramam olarak, kendi kisiligini ortaya
koymaktan daha ¢ok, mahkiim olma siirecini
yasayan bir kadindir. Sehriyar’in ruhunun so-
nunda kendi acizliginin kélesi olmasi da bunu
gostermektedir.

Sonuc olarak, batililagma stirecinde Namik
Kemal, kadimin yerini konumlayan, olmas: ve
olmamas1 gerekenleri vurgulayan bir yazar
olarak éne cikar. Intibah ve Cezmi romanla-
rinda anlatilan olaylarin merkezinde yer alan
kadinlar incelendiginde, bu kadinlarin anne,
es, ideal kadin, itaat, sadakat, otorite, irade,
iradesizlik, kiskanclik gibi anahtar kelimeler
etrafinda déndiigt gortiliir. Eserlerin yazildi-
g1 donem diistiniildigiinde, Namik Kemal'in
kadin konusunu her yé6niiyle ortaya koydugu-

nu ve tarbstigin sdylemek miimkiin degildir.
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Acikcas: adi gecen eserlerin kaleme alindiklari
dénemi bicimlendiren 6zelliklerden (din, kiil-
tiir, toplumsal hayat vb.) bagimsiz bir sekilde
ele alinamayacag ortadadir. Bununla beraber
kadimn, yeni kiiltiirel ortam ve medeniyet degi-
sikliginin etkisiyle goriiniir kiinmaya cahigil-
mushir.
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