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BiR TAHLiL DENEMESi; Süha ve Pervin 

Ramazan KORKMAZ * 

Tanzimat Fermanı ile, 3 Kasım 1839 tarihinden itibaren kapılarını mücadele 
halinde olduğu Garp dünyasına açan Osmanlı toplumu, alaturka~alafranga kavgası 

olarak da bilinen ve münakaşaları günümüze kadar uzanan bir ikiliği yaşamaya 

başlar. 

. ; 

losanımızı hayatın her safhasında çepeçevre kuşatan bu ikilik dramı, kendi-

sini en fazla san'at ve edebiyat faaliyetlerinde gösterir. Zira bu dönemde san'at 

ve edebiyat kavr~mları, daha ziyade geçiş dönemi'ne ait birtalsım sosyal ve siyasal 

fıkirlerin, topluma ulaştırılıp yerleştirilmesi için bir vasıta olarak telakki edilmek­

tedir. 

Bu yüzden Batılı tarzda ilk edebi ürünlerin verilmeye başlandığı 1855'1i 

yıllardan 1896 yılına kadar 40 yılı aşkı:ı bir süre,gerçek manada Avrupa! karekteri 

haiz bir Türkedebiyatından söz etmek mümkün değildir. Bu süre içerisinde zaman 

zaman seviyeli eseriere rastlanmakla beraber, genel bir değerlendirme yapabileceği­

miz vuzuhluğa ancak Servet-i Fünun döneminde kavuşuruz. Bu dönem bazı edebi 

meseleleri n halledildiği ve Batılı eserler ölçüsünde olgun bir san 'at anlayışının 

teşekkül ettiği bir devredir. 

Tevfik Fikret'in Süha ve Pervin adlı şiiri böyle bir dönemin ürünüdür. Estetik 

zevk anlayışı, aniatma biçimi, duyuş tarzı ve imaj dünyası bakımından Şark ve 

Garp · dünyalarına mahsus semboller, sistemler ve değerler manzumesinin bir terkibi 

d uru mu nda d ır. 

Yukarıda ifadesine çalıştığımız bilgiler, şiirin çözümlenmesine yarayacak 

"yardımcı" veya "aracı" fonksiyon görevine havi unsurlardır. Bunlara şairin haya­

tını, yetiştiği edebi muhiti, tesiri altında kaldığı yerli ve yabancı edipleri ... vb. 

ilave edebiliriz. 

Ancak biz bu çalışmamızda, metni, "kendi içinde tutarlı bir sistem hüwiye­

tinde " 1 addetmek ve onun çözümlenmesine bu yap ıd=- merke~l fonksiyon la yüklü" 

çekirdek unsurlar" 2 dan hareketle ulaşmak arzusundayız.". 

*) 

ı) 
2) 

'· 
Fırat tJniversitesi, Fen . Edebiyat Fakültesi, Türk Dili ve Edebiyatı Bölümü 
Araştırma Görevlisi. · 

Şerif Aktaş, Edebiyatta Vslup ve Problemieri, Ankara, 1986, s. 48. 
Şerif Aktaş, Roman Sanatı ve Roman İncelemesine Giriş, Ankara, 1984, 

s. 59. 
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Şiiri öncelikle bu yapı kavramı doğrultusunda bölümlerine ayıralım : 

1. Bölüm; Mekan ve şahıs kadrosunun tesbit edilerek şiirin tamamına 

hakim olacak zıtlıklar, çatışma ve kaçış temlerinin sezdirilmeğe çalışıldığı kısımdır. 

2. Bölüm; Süha'nın, 

"Bütün bu toprağa mensub olanların hali" diye ikinci defaı söze başladığı 

mısrayı takiben hayal-hakikat çatışmasının had safhaya ulaştığı ve Pervin'in 

"O ayrılık da niçin sanki... Cebreden var mı?" diye söze başlakığı mısraya 

kadar sürer. 

3. Bölüm; Gelenler'in adeta "hayal" (= Süha)'i kovarak Pervin'i ellerinden 

aldıkları ve çatışmanın dramattk bir ayrılığa dönüştüğü son kısımdır. 

Şiirin tamamı dikkate alındığında, 1. Bölüm'ü "çekirdek metin halkası"3 

olarak kabul etmek mümkündür. Bu bölümde şair, öncelikle mek.anı tesbit e~er. 

Burası alelade _Qir "yer" değil, husGsi olarak seçilmiş ve pitoresk bir tarzda dikkat­

lere sunulmuş, mahrem bir tabiat köşesidir; 

"Bulutlu bir sema-yı nisan altında sakin ve muattar bir çam ormanı ... 

Geniş, uzun bir yol ki, döne döne güya araya araya mai, durgun bir 

denizin leb-i reyyan-ı bl-payanını buluyor ... Korunun biraz kuytu, 

biraz karanlık her noktası ya bir fikr-i mütecesslse melce-i tefekkür, 

ya iki ruh-ı mütehasslre mev'id-i telakki... Herkes, her taraf, her şey 

sakit ... Kadın, erkek bazan bir iki, birkaçvücudağır ağır yoldan geçerek 

ağaçlıkta kayboluyor. .. Süha ile Pervin yola yakın bir gölgelikte, birbiri­
nin aguş-ı iştiyakında" 

Tabiatı san'atın temel mazemesi olarak kullanma fikri, Avrupa parnasyenle­

.rinden mülhem olmakla beraber, Tevfik Fikret'in mekanı dikkatlere sunuş tarzı 
!;>izi daha ziyade onun üslubu üzerinde düşünmeye sevk eder. 

Bir resim manzarası arzeden bu dekor, kaçış temini telkin eder bir cazibede 

anlatılır; 

"Bulutlu bir sema ... sakin ve muattar bir çam ormanı ... 

durgun bir deniz ... her noktası bir fikr-ı mütecesslse melce-i tefekkür, 

iki ruh-ı mütehasslre mev'id-i tela~ki. .. herkes, her yer 1 her şey sakit ... " 

3) Şerif Aktaş, a.g.e., s. 59-61. 
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"orman sakin", "deniz durgun", "her şey sakit" bu ibareler aynı zamanda mekana 

statik bir karakter vermektedir. "herkes, her taraf, her şey sak it" söz grubu, ses ve 

mana itibariyle, sükli'nun tedricl bir gelişmeyle etrafı kaplaması imajını uyandırır. 

Acaba "her şey" gerçekten "sak it" midir, yoksa 

"Melali çehre-i eşyaya pek yaraştırırım" 

mısraındaki gibi, şair, onu, olmasını istediği bir tarzda mı tasvir etmiştir? Bu 

mevzu doğrudan üslup problemiyle alakalıdır. Kişinin dış dünyayı tasavvur ediş 

şekli, onun mizacından kaynaklanır. Fransız düşünür Buffon'un "üslup aynıyla 
insandır"4 sözü pu durumun, ifade bulmuş en güzel şeklidir. Bu terkipte ayrıca 

"küll söylenip cüz' kaştedilmekte"dir 5• Böylece şair, teferruattan kurtulma arzu­
sunda olduğunu sezdiriyor. Daha çok muğlak ifadeler için kullanılan ve "ipucu­

aracı ibareler"6 olarak adlandıracağımız "biraz, her, bazan, bir iki, birkaç, herkes, 

her şey" gibi söz grupları bu arzunun varlığını destekler mahiyet:tedir. 

Yoldan geçen insanlar için "vücud" kelimesinin kullanılması daha ilk planda, 

beden ve ruhtan mürekkeb insanın ikiye ayrıldığını gösterir. Bu ayrılık şiirin ana 

teması olan "çatışma" hadisesine de zemin hazırlar. O halde _"vücud" kelimesini, 

merkezı fonksiyonlayüklü "anahtar kelinıeler"7 grubuna alabiliriz. 

Bu anahtar kelime yerine daha başka stilistik varyantiarını bulup koymak 

mümkündür. Mesela, 'birkaç kişi, bir grup insan, bir grup genç, kumru gibi sevişen 

çift ... vb.' ifadenin, halin gereğine daha uygun olmasını sağlayacak bu ve buna 

benzer varyantlar kullanılabilir. Fakat hususiyle "vücud kelimesinin seçilmesi, 

Süha'nın gözüyle tabiatı tz3vir eden şair'in, ."toprağa bağlı olanlar"a karşı menfl 

tavrını sezdirir. Yani bu kelime, kullanan kişinin niyetiyle ilgili bir değer taşı­

maktadır8. 

Ayrıca "vücud" kelimesinin "kaybolmak" fiiline raptedilmesi, bu tavrı daha 

açık bir şekilde ifade eder. "kayboluyor" kelimesi yerine 'aram ediyor, eğleniyor, 

sevişiyor, süzülüp akıp gidiyor ... vb.' fıiller kullanılmış olsaydı; anlatıcının, insanın 

varlığına karşı daha saygılı bir tavır içinde olduğunu düşünecektik.ı-tayatın, dünya­

nın ve insan varlığının marazi bir problem olarak karşımıza çıkması, Akif, Paşa'ya 

kadar eski edebiyatımııda pek görülmez. Çünkü bütün hayata olduğu gibi, edebi­

yata da damgasını vuran islami düşünce; insanı, kainatın en şerefli mahluku olarak 

görür. Ona, bu mukaddes değer nisbetinde ulaşmaya çalışır. Kur'an-ı Kerim'deki 

muhtelif ayetlerde; 

4} Recaizade Mahmut Ek_rem, Ta 'lim-i Edebiyat, İstanbul, 1330, s. 61. 
5) M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ue Teorileı·i, Ankara, 1980, s. 170. 
6) Şerif Aktaş, Roman Sanatı ue Roman İncelemesine Giriş, s. 61. 
7) a.g.e., s. 61. 

B) Şerif Aktaş, Edebiyatta Us/up ue Problemleri, s. 73. 
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"Andolsun ki, ·biz insanoğullarını şerefli kıldık ... yarattıklarımızın pek 

çoğundan üstün kıldık ... " 
(isra Suresi, 17/70) 

"Biz insanı en güzel şekilde yarattık." 
(Tm Suresi, 95/4) 

"Yerde olanların hepsini sizin için yaratan O'dur" 
{Bakara Suresi, 2/29) 

görüldüğü gibi, Tanrı'nın güzelliklerine ve kemaline halıfe kıldığı insan mefhumu 

ve onu çevreleyen şartları, hep bu kutlu mesaj direktifinde telakki edilmiştir 

Bedbinfiğe ve karamsarlığa asla yer yoktur. Nitekim Yunus Emre, bütün kainata 

bu ilahı mesajın sıcaklığını giydirmeye çalışır; 

"Gelin tanışık idelim, işin kolayın tutalım 

Sevelim, sevilelim dünya ~imseye kalmaz 

*** *** 
~~~if okuduk ötürü, pazar eyledik götürü 
Yaratılmışı hoş görürüz, yaratandan ötürü" derken 

Mevlana, yine aynı heyecanla kollarını bütün insanlığa açar; 

"B aza b aza her an çi hesti b aza" 

(Gel, gel, ne olursan ol yine gel; kafir, Mecusf ve putperest isen de gel! 

Bizim dergahımız ümitsizlik dergahı değildir, tövbeni yüz defa bozmu~ 

olsan bile yine gel!..) der. 

Bu yüksek telakkı tarzı, Şeyh Galip'te manalandırmanın doruğuna ulaşır; 

"Ey dil, ey dil neye bu rütbede pür-gamsın sen 

Gerçi virane isen genc-i matalsamsın sen 

Hoşça bak zatına kim zübde·i alemsin sen 

Merdüme-i dtde-i ekvan olanademsin sen" 

Oysa Tevfik Fikret, diğer şiirlerinde de görüldüğü gibi, insanı ·ve hayatı, ma­

razi- kötümser bir mizaçla seyretmektedir. Bu yüzden kendisini boşlukta hisseder. 

inanmak-ihtiyacı adlı şiirinde; 
"Bütün boşluk; Zemin boş, asuman boş, kalb ü vicdan boş: 

Tutunmak isterim, bir nokta yok p(ş-i has~rımda." 

diyerek, bedbin fakat telaşlı bir arayış içinde olduğunu sezdirir. Bu arayış, O'nu 

Gayya-yı VücGd'taki, hayattan ve insan varlığından tiksinme-:nefret etme derece­

sine indirir; 
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"İşte ga.yya-yı vücud, işte o zulmet, o batak; 

Beşerin işte pür - ümmıd ü heves, müstağrak, 

Ka'r-ı tarında şin ah ettiği girdab-ı üful! 

Ruh-ı safışeb-i amakına ettikçe nüzul 

Çırpınır gayz ü teneffürle; fakat bl - ara m 

Edecektir bu nüzulünde ebedlerle devam." 

(Servet-i Fünun mec. N. 421, 23 Mart- 1315/1899) 

Tanzimat'la beraber, eski medeniyetimizin hayat ·menbaından uzaklaşma ve 

müesseselerine karşı ~yabancılaşma eğiliminin arttığını görürüz. Böylece insanımız, 

zaman - inanç ve deha süzgecinden geçerek herşeyin bir zevk haline sokulduğu 

yaşama biçiminden, değer telakkllerinden uzaklaştıkça, kuru ve yavan bir hayatın 

manasız boşluğuna düşer. Güzellik, aşk ve mana kainatıyla hayat arasındaki ra-
' bıta koptuğundan, bu yüksek duygularla hayatın imtizacı sağlanamaz. Öyle san ı -

yoruz ki, Tevfik Fikret ve nesiinin dramı, böyle bir hayatı yaşama zoruda kalma­

larından ve bu zorunluluğun ileride topyekün bir medeniyet buhranına dönüşme­

sinden kaynaklanmaktadır. Şairin, insan için "vücud" kelimesini kullanması ve bu 

ibareyi "kayboluyor" fiilne bağ laması, bize bu tavrı sezdirmektedir. 

Daha sonra kaba ve kesin çizgilerle Süha'nın tasviri yapılır; açık sarı, uzun, 

tarmar saçlı, solgun beniıli ve fırtınalı bir ruh haleti içinde bu delikanlı, "ağlar 

gibi bakan mai gözlerini dalların arasından karlı bir şahika gibi görünen bulut par­

çasına dikmiş"tir. Edebiyatımıza ve insanım ıza gerek mizaç ve gerekse fizyolojik 

yapı itibariyle yabancı olan bu tip; şiirde., Servet-i Fünun nesiini sembolize eder. 

Süha, söze "uzak" kelimesiyle başlar. Bu kelime daha ilk anda şiirin tama­

mına gi~lenmiş olan 'öteler arzusu'nun varlığını hissettirir. Süha, bir masal atmos­

feri içinde bulutlara ve öte alemiere uçmayı arzu etmektedir. Mekan tasvirinde 

görülen statik karakter, bu uçuş arzusuna da hakimdir. Nitekim Süha, öteleri 

işaret ederek, 

"Anif-i sadme-i gulanesiyle bir kuvvet 

Dururken öyle, habersizce, sanki bl- hareket, 

Alıp götürse biz!·--' der: 

Pervin için "esmer", "mütebessim" , "cazibe-i hüsn.", "meyyal-i .huzuz bir 

vücud" ibareleri kullanılır. o, yaşadığ ı a lemin güzelliklerini görmek istemeyen, 

solgun çehreli işığıyla alay eder. Ötelere uçup gitmeyi "şair ane bir hülya", yani 

fantazi olarak değerlendirir. 
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Süha'yı tavsit etmekle görevli "müstağrak ... , mai. .. , çin-i infıal... ağlayan ... " 

kelimeleri ile, Pervin için kullanılan; "esmer ... mütebessim, hazza meyyal..." iba­

releri mukayese edildiğinde, çatışma hadisesinin üzerine kurulduğu zıtlık kavramı, 

daha net bir şekilde dikkatlere sunulmuş olur. Zaten şair, manzumenin başına 

"hayal hakikat" ibarelerini koymuştur. Süha (mai = hayal) ve Pervin (esmer 

hakikat) ismi de bu te mi sembolize eden, allego ri k bir yapı arzetmektedir. 

Bilindiği gibi hayal - hakikat çatışması, Servet-i Fünun nesiinin ısrarla üze­

rinde durduğu bir mevzudur. HaJit Ziya'nın en önemli romanlarından birine "Mai 

ve Siyah" adını vermesi böyle bir anlayışın tezahürü kabul edilir.9 

Ayrıca Süha ve Pervin'in bakışlarını aniatmakla görevli cümleler, şiirin espiri­

sine nüfuz etmemizi sağlayacak ip ucu ibareler olarak incelenebilir; 

Süha için, 

"ağlar gibi bakan mai gözlerini dalların arasından 

karlı bir şahika gibi görünen bulut parçasına dikmiş ... " . 

Pervin iç!_!ı~ 

" ... parlak, mütebessim, enzar-ı tehekkümünü aşığının çehresine serpe­

rek" 

Görüldüğü gibi Sühanın hareket yönünü temsil eden bakışları da, arzuları 

gibi öteler'e yönelik olup, mekanla özdeşleşmiş durumdadır."bak-" fiiline getiri­

len "-an" partisibi ve "dikmek" fiilinin ait olduğu bağlam içindeki yeri, bu fiilierin 

hareket fonksiyonunu en aza indirmekte, pasifize etmektedir. 

Pervin'in bakışlarını anlatan cümlede fıiller; "parlaklık" canlılık ve enerjik 

oluşun ifadesidir. "mütebessim", "enzar-ı tehekküm" ibareleri ise, bir durum 

değerlendirmesi sonucundaki tavrı belirler. Ayrıca bu ibarelerin "serpmek" fiiline , 

raptedHmesi, Pervin'e aktif bir şahsiyet kazandırır. Buradaki haliyle 'serpmek' 

fiili, "dilin genel kullanım sınırlarından bir sapma"1 0 hadisesini düşündürür. Acaba 

bu kelime, tahsis edildiği manaya tam olarak delalet ediyor mu? Halin gereğine 
• uygun mudur? 11 Normal şartlarda, hayır. Çünkü "serpmek", genelde, maddı olan 

herhangibir şeyi, yukarıdan aşağı doğru dökmek, saçmak manasındadır. Bu fiilde 

düzensizlik, başiboşluk ve nisbf oranda bir sürat sözkonusudur; Tarlaya tohum 

serpilir, yangını söndürmek için üzerine su serpilir, gelinin başına çerez serpilir, 

yağmur ince ince serprneye başlar ... vb. Yukarıdaki söz grupları, serpmek fiilinin 

9) 
ı o) 

- ,11) 

136 

Mehmet Kaplan, Teufih Fikret, Deuir_.:.Şahsiyet- Eser, İstanbul, 1971, s. 28. 
Şerif Aktaş, Edebiyatta üslup ue Problemleri, s. 31: 
M. Kaya Bilgegil, a.g.e., s. 127. 



"düz anlam"larını 1 2 , yani standart ifade imkanlarını gösterir. Aynı kelimenin, 

bu standart bünyeden muhtelif sapmaları gösteren "yüreğime su serptin, serpilip 

büyümüş ... vb." gibi kullanımları da vardır. Fakat "bakmak" fiilinin yönünü ve 

vasfını belirtmek için daha çok kullanılan "yöneltti, dolaştırdı, gezdirdi, süzdü, çe­

virdi, göz attı, bir bakış baktı ki, ... vb." fiili er yerine "serpmek" fiilinin tercih 

edilmesi ; sürekli bir dinamizm ifadesinin yan ında Pervin 'in "hayal" karşısındaki 

menfltavrını da belirler. 

insan bakışlarının, bir namludan çıkan saçma tanaleri gibi sevgiliye (veya 

nıu~ataba) yöneltilmesi-şairin deyimiyle- "serpilmesi" tasavvuru, pek münasip 
. o 

ve şairane bir ifade tarzı olmamakla beraber, bu bakışların altıda;anlaşamamazlık, 

kıymetsizlik hükmü, hırs, kin, nefret, küçümseme, hor görme gibi düşüncelerin 

varlığını sezdirmesi, t~ôal ettirmesi bakımından önemlidir. Burada asıl "kelimenin 

söylem içinde kaz.andığı değerler"1 3 söz konusudur. Çünkü üsl~p araştırma faa­

liyetlerinde amaç, "genel kullanımların ötesinde, metinde ~eya eserde ortaya 

ç ıkabilen bu değerler sistemini bulmaya yöneliktir"14. 

Ayrıca "dikmek" fiili, hareketin yukarı, "serpnıek" fiili de aşağı olan yönünü 

belirler. insan, ulvi saydığı her şeyi ~'ükseklerde tasavvur eder. islami inançta 

kendisine hiçbir mekan isnad edilemeyen Allah için bile "yukarıda Allah var" 

terkibi pek sık kullanılır. Eski Altay karniarı tanrı ya dua ederken "yüksekte bulu­

nan han tengere ... " diye hitab ederler 15• O halde Sühanın bakışları, şair ce ulvi 

sayılan bir gayeye yönelik olmalıdır. Zaten şair, örnr-i Mu hayyel adlı şiirinde, 

göklere uçmakla, yeryüzündeki kötülüklerden, hayatın hay u huyından kurtulup 

huzura ereceğini tasavvur etmektedir; 

"H akliere bahşeyliyerek haki siyah ı 

Du şu nda beyaz bir bulutun göklere azi m." 

Bu bölümde sezdirilmeye çalışılarak diğer bölümlerde geliştirilen ana tema­

lardan biri de; Süha'nın merhamet temi uyandıracak kadar güçsüz, zayıf ve hassas 

bir kişilikte olduğunu belirten "beyaz alnında daimi bir çin-i infia l ile ağlar gibi 

bakan mai gözler .. " söz grubunda ifade imkanı bu.lur .. Batı orijinli bu tem, Rousse­

au'nun "insan bedenen ne J<adar zayıf olursa, ruhen de o kadar güçlü olur16 .tezini 

hatırlatmaktadır. Görülüyor ki, şiirin yapısında kullanılan malzeme; mesajın muhte· 

vasına uygun bir tarzda seçilerek tanzim edilmiştir. 

ikinci Bölüm, çekirdek metin halkası olarak tahliline çalıştığımız birinci 

bölümü tamamlar nitelikte olup, çatışma ve kaçış teminip daha değişik ifade 

kalıplarıyla, daha geniş bir şekilde dikkatlere sunulduğu kısımdır. 

ı 2) Şerif Aktaş, Edebiyatta Vs lup ve Problemleri, s. 29. 
13) a.g.e., s. 18. 
ı 4) a.g.e., s. 27 

ı 5) Abdulkadir İ~an, Taı·ihte ve Bugün Şamaniz m, Ankara, 197 2, s. 28. 
ı6) J.~. Rousseau,İtiraflar (Çev. kenan Somer), İstanbul · 1975, s. 17. 
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Birinci bölümde olduğu gibi, bu bölümde de şiirin özüne nüfuz etmemizi 

sağlayacak "çekirdek, aracı, ipucu" fonksiyonlarında kelime ve ibareler mevcut­
tur. Mesela, şairin ruhi durumunu, miz~cını , ve bunlar üzerindeki Avrupai tesirleri 

gösteren ; 

"Şu nazlı tıfl-ı semavi kadar ~elul olsa ... 

Mela li çehre-i eşyaya pek yaraştırırım, 

Hayat ı bence teessürdür eyfiyen isbat, 

Ne isterim mesela; Bi'- hudud bir meşcer, 
Fakat ağaçları hep ser- şikeste, hep uryan; 

içinde bir derecik; bir şefale - giryan; 

3. Bölüm'den ............. . 

Uzakta birbirimizden, uzakta her şeyden, 

Uzakta benliğimizden de ..... . 

. . . . ~-· ......... . 
Evet hakikati hülyaya hep feda eder.im, 

Zaman olur ki vücudumdan ayrılır giderim." 

mısraları, şiirin mesaj ı hakkında "bilgi verici" (informant) 17 unsurlar olarak kabul· 

edebiliriz ." tıfl-ı semavı" terkibi, Yunan mitolojisindeki Eros•u hatırlatır. Eros 

"aşkın sabı yezdanı ... , yaramaz bir çocuk, kanatlı , gayet güzel, masum, yaylar ve 

oklarla mücehhez, yaraladıkları ile eğlenmekten zevk alan, gayr-ı mesul bir çocuk"­

tur1~ 

Hayatı, dünyayı kötümser bir gözle seyretme, yaşamayı "h.ay u huy-ı hayat" 

ve sonu nefrete varan bir anlay ışla telakki etmek de yine Avrupa'dan mülhem bir 

ifade tarzıdır. Rousseau'nun, 

-

"Hab-ı pür ıztıraptır bu hayat 

Doğmuşuz ölmek üzre va.Oayfa 

Var ise zerre kadar zevkiyab 

Anı' da kahr-ı dehr eder efna 

.Mahv u kem-nam eyler bizi dünyli 

Sıyrılıp ruh zulmet-i tenden 

Süzülüp eyledikte 'azm-i vatan 

17) Şerif Aktaş, Roman Sanatı ve Roman lncelemesine G~riş, s. 43 
18) İsmail Habib, Avrupa Edebiyatı ve Biz, İstanbul, 1940, c. 1, s. 90 
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O zaman hallolur bu şüphe, bu zan 

B· ı· . h~ ı d" ~ 19 
ı ınır ası ı ne ır, mana 

bu şiiri ile Tevfik Fikret'in incelemeye çalıştığımız şiiri arasında, tema ve tasavvur 

bakımından çok büyük yakınlıklar vardır. Bilindiği gibi Rousseau'nun fikirleri, 

vülgarize o lmuş şekliyle pek çok yerli ve yabancı eserde işlenmiştir. Bilhassa 

Rousseau'nun "Ahlaksızlığın ve çöküşün nedeni kent yaşayışma geçiştedir"20 

şeklinde ifade bulan düşünceleri, romantik ve parnas ekole bağlı sanatçıları, insanı, 

tabiatta aramaya sevk eder. Mesela, Türk edebiyatma daı8eniş ölçüde müessir olan, 

Sernardin ve Saint- Pierre'in Poul ve Virginie (1787) adlı romanı, Rousseau'ya ait 

düşüncelerin edebi i.ınkanları nisbetinde ifade bulmuş şeklidir. Süha ve Pervin, 

gerek isim olarak, gerekse şiirin işieniş tarzı ve tema bakımlarından bu romanı 

hatırlatmaktadır. 

l 

3. Bölümde, had safhaya varmış olan hayal - hakikat çatışması, "hakikatin 

hülyaya feda" edilmemesi ve "şi're muğber" olunması yüzünden ayrılığa dönüşür" 

Dekoratif unsur durumundaki Kahramanlar"ın2 1 , yani "gelenler"in vakaya iştirak 
etmeleri ve Pervin'i iç lerine almalarıyla şiir son bulur. 

Şiirde, aşırı hassasiyet (santimantalizm) belirten "ki, ve, evet .. :' gibi edatlar­

la, "ah, off," gibi ünlemlerin çokça kullanılması, Servet-i Fünun edebiyatının 

hususiyetlerini gösterir ı; Ayrıca Servet-i FünGn ediplerinin, titizlikle üzerinde dur­

dukları mevzulardan biri olan "şekil mükemmeliyeti "ne, bu şiir örnek gösterilebi­

lir. Aruz'un konuşma vezni olarak bilinen ve, daha çok manzum hikayeler için 

kullanılan "me fa i lün/fe i la tün/me fa i l_ün/fe i lün" kalıbı, hemen hemen kusur­

suz sayılabilecek bir muvaffakiyetle tatbik edilmiştir. Böylece maniume, ahenkli 

birnesir parçası haline gelmiştir. 

SÜHA ve PERViN 

(Hayal ve Hakikat) 

"Bulutlu bir sema-yı nisan altında, sakin ve muattar bir çam ormanı ... Geniş, 

uzun bir yol ki döne döne, güya araya araya mai, durgun bir denizin leb-i reyyan-ı 
bı-payanını buluyor. Korunun biraz kuytu, biraz karanlık her noktası ya bir. fikr-i 

mütecessise melce-i tefekkür, ya iki ruh-ı mütehassire mev'id-i telakkf ... Herkes, her 

taraf, herşey sakit ... Kadın, erkek bazan bir iki, birkaç vücud ağır ağır yoldan 

19) Recaizade Mahmut Ekrem, Ta'lim-i Edebiyat, İstanbul , .1330, s. 29~30 

20) Orhan Hançerlioğlu, Düşünce Tarihi, İstanbul, 1983, s. 167. 
21) Şerif Aktaş, RomanSanah ve Roman Incelemesine Giriş, s. 139. 
22) Orhan O kay, Servet-i Finun Şiiri ve Seçilmiş Metinler, (Atatürk üniversitesi 

yy. Ders Notlan No: 49) Erzurum- 1983, s. ll. 
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geçerek ağaçlıkta kayboluyor ... Süha ile Pervin yola en yakın bir gölgelikte, birbiri-

nin aguş-ı iştiyakında ... " 

140 

iştiyakında ... " 

SO Ha 
"Müstağrak esiribir tabiat... Açık sarı, uzun, 

tarmar saçlarının dağılıp örttüğü beyaz alnında 

daimi bir çln·i infiii ile, ağlar gibi bakan mai 

gözlerini dalların arasından karlı bir şahika 

gibi görünen bulut parçasına dikmiş ... 

Devam ile: 

-Uzak değil, şu küçük zirve-i sefi'de kadar; 

Şu parlayan tepecik yok mu?... Ah bir sarsar, 

Anlf·i sadme-i gulanesiyle bir kuvvet, 

Dururken öyle, habersizce, sanki bl-ha~eket 
Alıp götürse bizi... 

PERViN 

"Esmer ve nermln cazibe-i hüsnüyle meyyal-i 

huzuz bir vücud ... Parlak, mütebessim enzar-ı 

aş ıkının solgun çehresine serperek:" 

Şairane hülyanız; 

Fakat niçin ? Bu maişet fena mı?.. 

SÜHA 
Hoş;yalnrz 

Bütün bu toprağa men su b olanların hali! 

Ben isterim ki garamın açınca şehbali 

Nihayet olmasın artık feza-yı nüzhetime; 

Ben isterim ki semavl olan muhabbetime 

Sema kadar açık olsun hudud-ı zevk-u emel; 

Sizin şu elleriniz kıymetinde bir çift el; 

"Parmaklarının ucunu tutup öper" 

Bu eller işte ... Bu nazik, bu penbe elleriniz 

Hayal-i ruhuma açsın derin, nihayetsiz 

Bir asman·ı müzehheb, bir asman-ı huz~z. 
"Sokularak" 

Vücudunuıda uçan nur içinde ben mahfuz, --­Bütün şu aleme gülmek ... şeb-i taayüşde, 

Şeb·i siyah-ı taayüşde muztarib ... 



PER V iN 

''Müteğafil" 

-Müjde! 

Bulutlar ayrılıyor ... Oof, neydi kaç gündür 

Güneş görünmedi hiç. 
" SÜHA 

"Dudaklarında nezaketli bir tebebsüm 

resmetmeğe çalışarak:" 

- Emredin çıkar görünür! 

"Sonra ciddi" 

Ne söylüyordum? Evet, plş-i nazınızda sizin 

Şu hay u huy-ı hayatı, bald bir denizin 

Telatumundaki mübhem süruda benzeterek, 

Onunla şöyle uzaktan,_güzelce eğlenmek ... 

Bu en büyük emelimdir 

"Daha ziyade tekarrüple" 

Bu en büyük emelim 
Bugün siz olmazsanız bir hayal olur güzelim! 

PERViN 
"Süha'nın titreyen ellerini ca'li bir 

şefkatle s ıkar." 

Çocuk!. .. 
SÜHA 

Çocuk muyum? 

"Mesud ve meshur" 
Ah işte güldünüz;güldünüz; 

Bugün hayatımı tecdid ~den tenezzülünüz 

ilel'ebed beni tıflane şadgam edecek 

Bir iltifat-ı kaderdir ... 

PER V iN 

Çocuksunuz gerçek! ... 
"Karşılarında son şua-ı şems ile tenevvüre 
başlayan sehabeleri işaret eder." 

Bakın şu penbe bulutlarda bir ed a-yı visal; 

"Yeter çocukluğa rağbet!" diyor; heva-yı visal 

Sıcak deniz gibi etrafımızda çalkalanıyor; 
içim tabiatı gördükçe böyle kıskanıyor ... 

Niçin sevişmiyoruz? 
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SüHA 

"Müteaccip ve müteheyyiç" 

Biz sevişmiyorsak eğer 

Kalır gözümde sevişmek ilel'ebed münker! 

Sevişmekse bu, sevmekten i h tir az edelim; 

O çünkü pek ha tar- engiz, o çünkü pek mü'lim 

Bir ihtisas olacak; ben tahammül eyleyemem 

"tevakkuftan sonra" 

Fakat niçin bu gizli şikayet, bu gizli sitem? 

Sevişmek ... Bana izah edin şu nükteyi siz; 

Sevişmek ... müteneffir mi yani? 

PERViN 

-Yok, hissiz; 

Biraz harareti eksik bahar-ı aşkımızın. 

Bizim muhabbetimiz bir çocuk ki hep da lg ın; 

Değil mi? 
"Gözlerini kırpara k bütün kadınlığıyla:" 

Hep müteenni... Biraz acul olsa! 

SOHA 

"Nazarıyla gökte küçük bir bulutun 

ahaste cevelanını takib eder." 

Şu nazlı tıfl-ı semav'l kadar melul olsa ... 

Melali çehre-i eşyaya pek yaraştırırım, 

Menazınmda hazin bir hayal araştırırım. 

Denir ki hüzn ile ruhumda bir karabet var; 

"Mütefelsif" 

Pek aşikare, bu bir hastalık; fakat ne zarar! 

Hayatı bence teessürdür eyliyen isbat, 

Taayün eyleyemez nevm içinde reng-i hayat. 

"Birden tahavvülle" 

Fakat bilir misiniz? Ben hakikaten mübrim 

Bir ihtiyac-ı teessürle daima severim; 

Emellerimde soluk bir hazan tezehhür eder. 

Ne isterim mesela : Bi-hudud bir meşcer, 

Fakatağaçları hep ser- şikeste, hep uryan; 

içinde bir derecik, bir şefale-i giryan; 

Yosunlarında, uçan kuşlarında, her şeyde 

Tekattür etmeli avare mest ü lerzende 

Bir ibtika-yı hazinisi aşk-ı sehharın ... 

--



"Mağlub:ı hayal... Yavaş yavaş kendisinden 

uzaklaşan ma'şukasına doğru tehallükle:" 

Sizinle ben o mükedder, o solgun eşearın 

Adım adım uzanan ra'şe-i zılalinde 

Birer hayalet-i puşlde çehre halinde 

Gezip dolaşmalıyız: nagehan bu esnada 

Güneş grub ederek, ta uzakta, tenhada 

Fısıldaşan iki serv-i siyahason leme'at 

Sükun içinde verirken bir ısfırar-ı memat, o 

Yavaş yavaş azalan tab-ı tal'atiyle kamer 

Çıkıp görünrtıeli bir hasta kız gibi muğber. 

Sema dalar o zaman bir periii rüyaya, 

Serer zemine ağaçlar sedefli bir sa ye; 

Ufukta nair ü naim sitareler görünür, 

Le b-i tabiata bir b use-i hafl sürün ür; 

Vücuda öyle rehavet gelir ki yerde bile 

Yürür kıyas olunur bir kanat temasıyla. 

Bu sayezar-ı serairde böyle yapayalnız 

Yürür, yürür· yürüyorken habersiz ayrılırız. 

PER VİN 
"ipek örtüsünü saçaklarıyla meşgul parmaklarını çıtlatarak:" 

O ayrılış da niçin sanki... Cebreden var mı? 

"Bir dalın üzerinde bir çift kumru gösterir" 

Bakın bu kuşlara, ayrılmak istiyorlar. mı? 

Bütün cihan kavuşıJrken ... 

"Bundan sonra Pervin hep Süha'yı bırakarak 

yoldan geçenlerle iştigal eder: Bakanlara 

güler; birçokları karşısında dolaşmağa başlarlar; 

Pervin onlarla eğlenir." 

SOHA 
Evet biz ayrılırız; 

Ve hep cihandan uzak, ayrı, bir zaman kalırız. 

Bu iftirakı, bunun telhi-i lez.izini siz 

Tahayyül etmeğe bilmem ki muktedir misiniz? 

"Tarif eder." 

Uzakta birbirimizden, uzakta her ·şeyden, 

Uzakta benliğimizden de .. Ah, ruhun ben 

Bu inceliklerinin karşısında gaşyoluyorum; 
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Bu incelikleri teşrih eder, neler bulurum. 

Sizin de böyledir elbet hayal-i sevdan ız, 
Değil mi, sevgili? 

PERVfN 

"Soğuk" 

SüHA 
-Pek şairane hulyanız! 

"Samimi bir itiraf ile" 

Evet hakikati hulyaya hep feda ederim 
Zaman olur ki vücudumdan ayrılır giderim ... 

Bu hastalık beni bir tıfl iken tutup ezdi, 
Zaman olurdu ki fikrim tahammül etmezdi. 

Fakat ne olsa budur en safalı eğlencem, 
Geçer bütün bütün esrar içinde bazı gecem ... 
Deminki levhayı siz şimdi bir hayal ediniz: 

Bütün o vahşet-i giryan içinde biz, ikimiz 

. -Uzaklaşıp gidiyorken , yosunlu bir kabrili 

Başında birleşerek ... Ah o kabr, o kabr-i hazin; 

Benim bekiret-i rnhumdur onda n ai m olan! 

o nairn-i ebedfnin sükun-ı habından 
Bir ihtizar-ı nihanı duyar, teheyyüc eder, 
Ve ağlarız ... Bu co şan girye-i huzur - aver, 

Benimçün işte budur aşka en güzel timsal, 

Gözümde bundan ibarettir işte aşk-ı visall 

Sizin de öyledir elbet hayal-i sevdan ız, 
Değil mi, ruhum? 

PERVfN 

"Erkek, kadın, şevk- engfz terennümleriyle yaklaşan 
birkaç yabancı ya meciUb ve muhteris gülümser; 

sonra Süha'ya dönerek, barid ve mütehekkim :" 
-Evet şairane hulyanız; 

Fakat ne çare ki ben şimdi şi're muğberim ... 
GELENLER 

"Mest ü münhemik ... Bir ağuş-ı telakki gibi açılıp 

kapanarak, Pervin 'e:" 
-Güzel çocuk bize gelmez misin? 

PERVfN 
~, ~~-' 

~· fstical eder ... Cami d bir kitle-i tahayyür · 

halinde bakakalan Süha'yı blgane birnazar 

altında ezerek koşar." 

- Şitab ederim! 

(Servet-i Fünun mec. 1313/1897, N. 341) 

(Rübab-ı Şikeste, istanbul -1327,s. 5) 
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