 Milliyeigi Kii

" Mihim bir terciime: (fsmail' Hami Danismend).

.'tafﬁhléf'me ‘gﬁrel,dg\‘i'zléi' (Hiiseyin' Namik Orkun), — A]é,ns;a
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Turk Musikisi kimindri?

— Hiseyln Sadettin AREL —
X ' )

Bizans musikisi — 3

Evvelce séyledigim gibi- (#), Bizans musikisini — iyi - kotii bilinebil.
digi kadar — &gretmek igin Bizans miielliflerinden, Bizans nota yazisindan,
Bizans makam ve usullerinden, Bizans musiki parcalarindan bahsetme3e .
ihtiyac vardir. ' ' 4

Ben Bizans musikisini 6gretmek vazifesini tizerime. almadiéimdan isi
oyle uzun tutmlyacaglm Benim maksadim Tiirk musikisinin ‘Bizanslilardan
gelip. gelmedxgxm anlamaga yetecek kadar bilgiyi ortaya koymaktlr Bu ise
biraz tarihe, biraz da teknige dair fikir vermekle mumkundur ’

Simdi onu yapacaglrx_x. :

*

Miladin ‘altina asrnina kadar kiliselerde Tevrat ve Incil lakird: sesile
okunurdu. Gitgide okunugta bir resmiyet hasil olmaga bagladi ve o zamandan
itibaren el yazilarina Yunan gramercilerinin Prosodia(Ilgoswdia) (2) -isaretle~
rini ilive etmek adeti ikt1..Daha sonralart da sesin yiikselmesi, algalmass,
uzamas,. kisalmasi, kesilmesi gibi muhtelif hususxyetlenm-anlatacak;yem yeni

x;aretler icat edilerek kullanihr oldu (3) i

Sekizinci asirdan on ikinci asra kadar hmstlyanhga ait mukaddes ki-
taplann kiliselerde ockunmaga mahsus niishalan cifte siitunlu sahifeler halinde
yaziliyor ve okuyana rehberlik etmek iizere metlnlermde gerek ciimlelerin
bagina ve sonuna, gerek kelimelerin altina ve'iistiine bir taklm 1§aret]er konu-

(1) Turkluk sayx 12, sah]fe 350. :
(2) Prosodia‘ hecelerin vurgulanna, uzunluk ve kzsahklanna riayet ederek Keli-

'melen diizgiin okumak ilfnidir. Garp dillerinde kullamlan Prosodie, Prosody, Prosedia,
;ilah. tabirleri buradan gehyor Arapgadaki tecvid bir nevi Prosodia’dir. «Yunan dili
" «sarka dofru yayilmaga, ba§la,ylp ‘da yabancilarin agzinda yanh§ telaffuz- edilmek
«tehlikesine maruz kalinca Yunan gramercileri her kehmenm nasil okunmast 1z
¢geldigini -gbstermek i¢in hecelere baz 1§aretler koymak 1hhyac1m duymus.lardu» (Egon
Wellesz, Byz. Musik ‘S, "40) '

Q) Weilesz, ayni €ser, sahife 40,°
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luyordu (¢). Ekfonitikon ("Exgevquxdv) (°) denilen bu isaretler kilise dismn-
da okunacak ‘mukaddes kitaplara konulmazd: (). o :

Ekfonitikonisaretlerini kimin icat ettigi belli degildir. Hatta her birinin
neye delalet ettigi de, hi¢ bir kitapta izah olunmadigindan, bilinemiyor. Bu_
giinkii malimatimiz o isaretlerin miusikiye dair bir ména ifade etmedikleri
(7), ancak hiristiyanhiktaki mukaddes kitaplan ahenkle okumaga hizmet et- -
tikleri hususundan ibarettir  (8).

Iste, 4 - 6-1nc1 asulara ait  Incil kitapla‘nndaki Ekfpn_itikon isaretleri
Bizans notasinin en basit seklini temsil etmektedir. Bu basit nota yazis1 Milat.
tan evvelki zamanlara kadar geriye gidiyer ve sarkta umumiyetle yayilmig
bulunuyor. Sogdak’larin (?) Incil parcalannda tesadiif edilen okuma isaret-
lerinin onlarla karabeti vardir. Bu sistem dogrudan dogruya Yunanlilardan gik.-
mis olamaz. Hiristiyanhigin Orta Asyaya niifuzile de izah edilemez; ¢tinkii yal-
- iz hlristiyanhéa méhsus metinlerde deéil, manilik (_10) mczhebine,ait yazma—'

(4) Arap. harﬂerile yazm bir kur'an nlishasymun metmne dikkat edzhrse ibare ara.

smda kelimelerin iistiine veya altma T o« Yo« «.f... s [NV ,.a
gibi kiicliciik igaretler konulmusg. oldugu goriiliir, Kur'anin duzgun okunmasin temin eden

bu isaretlere secivend & ;\a—- .denilmektedir, Meseld 7 -nerede bulunuyorsa. orade

: aiz durulamivacadm $.. nefes alinmak sesin biraz
gurmanm caiz oldug ugunu, \J uur'uz.a.uu_yabag,\ul, AN~ neits [uanmaxsizin  Sesink Divaz

kesilecegini, ~4% nefes alinarak sesin kesilecegini, -+ hecenin - ‘uzatilacagini, rad bilakis
hecenin kisa okunacaZini, ilah bildirir. Anlasibiyor ki hristiyanlhifa ait mukaddes. kitap-
larm kiliselerde ckunmaga ‘mahsus niishalarinda da buna benzer 1$aret1er varmis.

(5) Ekfonitikon sozii Yunancada yiksek sesle . okumak manasina  gelen ekfonéo
{#xpovén) kelimesinden alimugtir,

(6) K. A. Wayov, | Haguonpaviixd t'qc gxxh. povoric, - S. 18, hémis 18,

(7} Egon Wellesz, Das Problem der byzantinischen Notationen, s. 557

(8) Psakhos’un 6 numarali himiste adi yazih kitabinda 18 inci sahifeye ve ilerisine
bakimz. ' '

(9) «Sughda Sogdiana, Sogdmne Orta Asyada simdiki Buhara ve Semerkant arazisi-
«nin eski isimleri, Sod. Bu iilkenin hududunu tayinde miellifler ihtilifa diigmiislerdir;
«umum1yetle Cibun = Oxus ve Sihun. — — Iaxarte nehirleri arasindaki mintakaya bu isim
«verilir. Profesér Bartold bu mmtakayl Zerefsan havzasmda Semerkantla Buhara arasm-
adaki yer diye tarif eder. Merkezi Semerkant sehridir. Istaliri ve saire gibi isldm cografya-
«cilarmin izahina gére bu memleket eskiden diinyanmn en mamur yeri say1hrd1 Yesﬂhk-
«siz bir karis yeri kalmamis ve her noktasinda mamureler yiikselmisti. Muhtelif stilalar
«bu. halden eser birakmamustir, Arab cografyacilar: Sogd’u Semerkant Sogd’u ve Buhara
«Sofdu -isimlerile iki. kisim itibar -etmislerdir,.. Sogud ehalisine -eski Tiirkler - Sofdak’
«ismini ‘vermiglerdir. (Ismail HAmi Danismend, Degigik Isimler - Lugatx)

(10) «Mani mezhebinin miiessisi olan Iranh M'am -i Nakkag, yani ressam Manj mi~-
Jadm 240 tarihlerinde dunyaya gelip 274 tarihinde otuz dort ya$lar1nda derisi yuzulerek
«idam edilmistir. Bu adam ‘hiristiyanlikla zerdiisti- -esaslarmin halitas’ sekhnde - bir din
«tesisine tegebbiis etmis ve. ressamhktakx maharetinden .dolayt -da . Nakkag {ressam) iin-
«vanile:gbhret bulmustur. Kurdugu mezhebin esasi, tipk: zerdiistide oldugu gibi, bir iyi-
«lik, bir de fenahk tanris: kabul etmesidir. Bu mezhep bir zamanlar sarkta pek ¢ok ta-'
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larda da vardir. Su halde okuma isaretleri. — sarkin diger bir ¢ok mevrusati
gibi — hiristivanlar'tarafindan Mezopotamyada ve lranda gériiliip iktibas edil-

mis ve bir ¢gok degxglkhklcrc ugrayarak oradan hiristiyanhigin gemglcmesxle be-

raber sarka ve garba yayilp Suriyelilere, Ermenilere, Blzanshlara, Klptllere,
Habeslilere ve Latin kilisesine gegmis olmak lazim gelir (%2).
Ekfonitikon isaretleri on dért tanedir. Bunlann muhlmlenm ve Pro-

sodxa isaretlerini karsiikh olarak gosteriyorum (#2) :

Prosodla lgaretlerl : o Ekfomtlkon xgaret!en :
Oksiya ('O%eia) Oksiya ('Oteia) 7 s
Perispomeni (Hegtonwpaw) o - Sirmatiki (Svopomini) 5 o
Variya (Bogein) Variya (Bagsia) ' N
Ma.kra (MOM"‘I) E Kendimata (KEV‘[’I!”LGIG) 1 ) L:.’__
Vrakhiya (Boaxw.‘) _ Kathisti (Ko:ﬂmm) S v©
Dasiya. (Ac.aem.) _Kremasn apeso (Keepaowi) cmeuco) v

Psili’ (‘I’tl.n) Kremasti apekso (Koepoo agsgm) . ;}"'

v €L T} /DN
NN

Apostrofos (’Anom:goqpo;} Apostrofos ('Améorgogog) b,
ifen {‘Vmcv\ Sinemva (‘2\3\’8!".8“) &
Diyastoli (Aluo;colﬁ) Ipokrisis (“Yrénguowg). ;
Teliya (Teheio) £~ Teliya (Teheia) ‘ >
Paraklitiki (quaxj‘,ﬂuxﬁ ) ] ‘y
Bizans notasi tegkil eden 1§arctlerden bu' kism1 — demin séyledigim
gibi -— Ekfonitikon'lardan alinmig, bir kismi da asil  musiki Neum (13) leri

olmak iizere yazma ildhilerde kullanidmgtir (¥4).

sammiim etm1$se de, siddetli tazylkler ve idamlarla tedncen ortadan kaldzrthmgtxr N
»(Isma.ll Hami Damsmend " Degisik stmler Lugati)

(11) E. Wellesz, Byzantlmsche Mumk s. 40 - 41.

(12) Bu cetvel Wellesz’in kitabindan ahmmstlr (Sahife; 41).

‘ (1.3) Neum kelimesi Yunancada elle veya gbzle isaret demek olan ( velpe ) nevma
lafzindan geliyor. Létin kiliselerinde ilahinin lihnini kulaktan $grenmis clanlara ezberle~
diklerini hatirlatmak 1g1n yardimel olarak Ortagag 1pt1dala.nnda kullanilmaga bashya.n

VA A4

ve nokta, virgiil, ildh. gibi noktalama aldmetlerinden dogdugu zannolunian’ Neum adli .

isaretler _»_glttlkge tekemmiil ederek 9 uncu -asirdd ‘Adeta bir nota yausi mahlyeﬁm al-
mugtir. Fakat 14tin klisesine ait Neum’lerin de Bizansinkiler gibi: nelere deldlet: ettikleri

hakkile bilinemediginden - onlarin yeni notaya ' tercemesinde ‘miiellifler -bir titrlii. ittifak

edememektedivler. Johannes Wolf’'sn «Die .Tonschriftens adh kitabina. bakimz (Sahife
22). ) : o . o - - : .
(14) E. Wellesz, Das Problem der byzantinischen Natationen, s. 558.
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. Atina Konservatuvarinda Bizans musikisi profesdrii miiteveffa Psakhos
Bizans nota yazismmin tekemmulune ilk zamanlarda en ylzade hizmet eden
zatin Yoannis Damaskinos oldugunu _spyler (%5). ‘

Wellesz Bizans notasinin gecirdigi tekamiil devirlerini 'giiy'le iice ayir-
maktadir (26): '

© . 1 — Ekfonitikon devri (Altinc1 asirdan on ugum:u asira kadar);

2 — Neum'ler devri (Sekizinci asirdan on' dokuzuncu asira kadar);

Bu devrin 8 - 12 inci asirhk kismimna «Eski Bizans notast zamaiﬁ», 12.15
inci asirlik kismmna «Orta Bizans notasi zamanis, 15 - 19 u.ncuv asirlik kismi-
na da «Muahhar Bizans notas: zaman» diyebiliriz.

3 — Yeni Rum notas: devri (i9 uncu asrin basglangic1).

Bizans notas: biitiin tekdmiil safhalaiinda «Araliklar notasi» ~ olmak
mahiyetini muhafaza etmistir (17) Bu yazida hg:r;scé adimi (#8) bir Neum
ile gosterilirdi (#9). Fazla olarak ilahi okunurken teganniyi idare eden kim-
se digerlerine elile ve elinin muayyen sekillerile miitemadiyen lahnin cizgisini
anlatirdi (39).

x

Saydigim devirlerin _birinciéinden tekrar bahsetmeme hacet yok..Zaten
onun hakkmdaki maliimat da pek g¢ok degil. Ekfonitikon isaretlerine. dair
yukariki tafsilati bu mevzu icin kafi bularak gegiyorum. ' ,

lkinci devienin birinci kismina, yani 8 inci asir ile 12 inci asir arasin-
daki miiddete mensupeski Bizans Neum’lerinin ilk ornegi Aynaroz manas-
tiinda kesfolunan 9 uncu asirdan kalma bir tek ilahide goriilmistiir. Fakat'
bu ilahideki igaretlerin epeyce miitekamil bir §ekxlde oluglarna bakilirsa on-
larin iptidai vaziyette bulunmadiklarina, ¢cogunun ya Ekfonitikon’ lardan, ya-
hut bunlarn geldigi kaynaklardan alindigina hiikmolunur (22).

0 vaktin Bizans nota yailsmda pek cok i§aretler ve bu isaretlerin birbirile
lmtlzacmdan yapilma sekiller mevcut ise de zaman gegtxkge her birinin_bici-
minde ve delalet ettigi manada degisiklikler vukubulmugstur._Hatta dnceleri.
isaretlerin muayyen ve kat'i birer manam yokken, sonra - sonra manalarlnln

' (15) 6 numarali hamiste s6zii gegen Psakhos’un kitabmda 26-30 uncu sahifelere ba«
kaniz, (Damaskinos hakkinda kisa malimat asagidaki 41 numarah- hamigtedir.)

(18) E. Wellesz, Byzantinische Musik, s, 39 ve ilerisi,

 (17) E. Wellesz, ad1 gegen 'kitap, s.43; H. Riemann, Lexikon, $.157, stitun 2.
(18) Ses adimndan maksat dizinin bir perdesmden diger perdesme gidi§t1r

’ :(19) E. Wellesz, Das Promblem der byz. Natotxonen 5. 558,

) (20). E Wellesez, Byz. Musik ‘543, ‘ -
(21) Aym eser, s. 42
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L3

tedricen kat'ilesmege bagladigimi bile sdyliyen vardir' (22). "~ Bu sebepten
dolayidir ki eski Bizans notasile yazilmig lahinlerin gimdiye kadar tamamile

mutemet bir tercemesi yapillamamistir. Eger ileride bir cok mukayese mal.

zemesi bulunur da yazinin miiteskip safhalar tetkik edilebilirse belki ~ o
devréye ait lahinler hakkinda takribi bir_fikir. istihsali mi@mk_iin olur (23),
Bizans Neum’'lerinden bazilar, mubhtelif bigirhlerilg, sunlardir (24):

ison ("Ioav) - e e

Oligon (‘Ohiyov) - =

Oksiya ('Oksia) 7

Kufizma ( Kolgiopa) K N WX

Kilizma (Kohopa) Y wam  wman  mmaeaat
Apoderma (’Amé‘éeqpa) + -+ T™

ipsili (Y@ulﬁ) e v A

Fthora (Bdogd T 9

Ansstaman ('Avéotopev) 2 '

Boyle noktalama isaretlerinden alinmis Neum halinde devam edip ge-
len Bizans nota yazsmin bildhare degirmi nota gekline girdigi kitaplardan
anlagihyor. Fakat hangi amillerin bu tahavviile sebép oldugu heniiz avdinla-
tilamamustir. Yalmz surasi muhakkaktir ki elde bulunan yazma ilahilerdeki
nota ‘saretlerinin kxyafetleri. ve ciziligleri j(eﬁi,liéjn Sark tesirlerinden ileri
geldigini gostermektedir. (2%). pe '

N :

fkinci devrenin ikinci kismi olmak iizere 12 nci asirdan 15 inci asira
kadar devam eden ve «Degirmi yazi devri> denilen safhada Bizans musiki

nazariyecileri nota isaretlerini iki biiyiik sinifa ayinyorlar: Bedenler (sdpare),

Ruhlar (rvetpera ) .
«Bedeny adile anilan igaretler tize veya peste dogru yalmz bir adim,
yani bir tek perdelik mesafe yiiriitiirlér. «Ruhs denilen isaretler ise tize veya

peste dogru iicli veya be§h atlamlacagxm blldmrlcr (26). Bn' taklm igaret- .

(22) Aym eser s. 44 = 45.

(23) Ayni eser s. 43 - 4; Groves Dict. .of Musie and Musxcxans (1927 basmasz), :

eilt I, 5. 315, siitun 1.

magtir.
(25) E. Wellesz, Byz. Muszk s. 45.

(26) Galiba tek adm gxden 1§aret1er ‘agir yiiriidiikleri - igin «beden: sayilmig, atll- :

yan igaretler ise ugarcasina hafif ‘olmalarindan dolay: ruh addedslnug bulunsalar ge-

rektir. Asagida goriilecegi tizere, <bedens’ isaretile cruhs isareti birlesince beden» in -

kendi manas: ortadan kalkarak yalmz «ruhs un manasi kalr. Bu da cbeden fani, ruhk
"bskidxr: felsefesinin bir tecellisi olmak.. '

(24) Bu cetvel 20 numarali hamigte adx gegen eserin 44 {incii salnfﬂsinden alm- v

\
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ler daha vardir kx tek adima veya daha ileri atlamaya deldlet etmedikleri icin

ne «Bedens dirler, ne de «Ruhy. ° _
I, — fBedcn»;addedxlen isaretler §uhlardu’_ @):

Oligon ('Ohlyov) -
Oksiya ('Oksia) _ 7/
Petasti (Istaow) . O
Diyo kendimata (Ave xevifpora) A\
- Pelaston -(Hslactbv) : &4

Eufizma {Kevgpiopa)
(Bu alt1 isaret tize dogru b1r adnn yuruturlez)

Apostrofos. ( AI!OOTQOGPOQ) - &

Diyo apostrofi (Ago anoorgogor) 22

(Bu iki isaret peste dogru bir -adim yiiriitiirler.)
2. — <Ruhs denilen igaretler sunlardir:

Kendima (Kivrnpa)_ . \

Ipslll ('Y\pnk-q) C i

(Bu iki 1§aretten bl!‘lnclSl tize dogru b1r uglu ve 1k1n0181 blr besli yurﬁtur)
Elafron ("ElagQdv) 3 : .
Ehamili (Xepnhd) =

(Bu ki isarétten birincist pest,e dogru b1r uqlu ve ikincisi bir be§11 yurutih')
3. — Ne beden, ne de ruh olan lgarctlex §unlardlr P ‘
Aporrol (Anoqqon) RPN L .

S '
Krstimo - Iporroon (anmpoﬁ = Y.
ROQPOOY) g
Yukankl cetvelde goriildiigii lizere yalmiz 1k1h, #clii ve besgli arahklarr‘ )

igin miistakil isaretler vardir; - Steki araliklar ;bu igaretlerden  iki veya

daha ziyadesinin birlesmis sekillerile gésterilirler.
Yine cetvelden anhyoruz ki tize dogru bir perde gidis icin altx tane muh~

telif isaret varken peste dogru bir perde inis icin 1k1 tanemk isaret kullanih--
yor; tize veya peste dogru licli ve begli atlamak 1§m ise ancak bxrer l§aret

mevcuttur.

Acaba neden boyle?
‘Bizans musikisile igtigal eden mucﬂlﬂerm hemen hepsx kendl kendﬁerxne=

bu suah sormaga muvaffak olmuglar, fakat hig biri kargisindakini lkna edebi-

lecek mahlyeﬁte cevap bulmaga muvaffak olamamlgnr

1 (an) Bakinz: E. Wellesz, Byz. Musik, s 49 ve ilerisi,
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_ Bizans notasile yazilt agir ildhi bestelerini muhtevi olan ve Bi;ans musi-
kisi hakkinda ders kitaplan vazifesini goren eskiden kalma Papadiki (28)
_risalelerinde nota igsaretleri sesli ~ (¥yove) ve sessiz (29) (dpove) diye iki
ziimreyé ayrildig1 halde sessizlere dair pek miiphem maltimat verilmekle ikti-
fa edildiginden notanmn sessizligi mefhumu yukariki sual ile aldkadar gorii-
Terek mubhtelif fikirler serdine mevzu tegkil etmigtir.
- Psakhos'a gbre, sessiz isaretler lahnin ezber terenniim edllccek _Pparga-
lanm1 gosterirler (?). Ayni miiellif 15 inci asirda yagamis olan Gavril
{Tafenr) “isminde bir papazin su sSzlerini iktibas ediyor:

«Sesleri, yukarnda ‘soyledxgumz gibi, sesli isaretler temsil eder. Lahnm _ "

«agwhgm, yumklugunu ve butun diger mefhu'nlanm ise buyik igaretler {32)
‘«bildirir.»

Yine Psakhos’un soylcdlgme gore, doktor fxlozof Vasxhyos btefamdts _

sessiz isaretler hakkinda sdyle demis:

«Bu igaretlerin ménasini ve «Khironomiyay demlen el hareketlenm yaz. ..

gile ogretmek’ miimkiin olmadigx gibi onlarin lahin ve gekillerini anane ile
diyice bellemiyen kimse dahi kilise ‘musikicisi sayilamaz.» (32).

‘Bizans musikisini tetkik eden Alman alimi Hugo Riemanre sessiz isaretle-
rin lahindeki perdeyi siis nagmelerile giceklemege  yaradign miitaliasinda-
dir (%3).. .

Egon Wellesz ise Rxemann n mutalaasml busbutun yan]x§ bu]uyor 3%
ve sessiz nota isaretlerinin bazi diiziim { 35) farklarim go<termege yvaradik-
Janindan bahsediyor.

Wellesz'in iddiasinca, tize dogru ikili yiiriiyiis icin alta turlu 1§aretm mev-
cudiyeti bu -ikili ‘araligmin muhtelif diiziimlerle - icrasini anlatabllmek icin-
dir.ve alt1 isaretten her birinin medlili sudur () :

(28) 3 iincit makalemin 9 humaral ,hamx§1nde adi gecen Viﬂqtéau Misirda Bizans
musikisile de mesgul clmustu. Bu zat Papadiki (IToarading) s&zﬁmjiﬁ Yunancada papaz

ménasina gelen papa {ndza) ile kaide ve. ddet ménalarini ifade eden diki (8lun) Jafzindan
yapuldigim ve Rum papazlarma mabsus olmak iizere musiki san’atinin esas kaidelerini |

muhtevi kitaplara o miinasebetle bu ismin ven1d1§1m soyler (Bakmlz Descnptmn de
PEgypte, cilt 14, s. 365 - 366).
(29) Gegen makalemde (Tiurklitk, say: 13, sah1fe 407) sesli ve sessiz i:sareﬂerden

bahsetmistim. Bu ikisinden ayr: olarak orada soylechgun ba$ka ‘ménal1 igaretleri dﬁ aga- |

nda gbrecegiz:
. {30) 6 numarals hamlsbe zikredilen eserin 58 inci sahlfesme bakiniz.
(31) «Biiyiik isaretler den biraz sonra bahsedecefim.
) (32) 6 numaral hémiste ad1 yazili kltabm 60 mcx sahzfesmdekl 60 numarah hémige
bakmz. - .
.(33) H, B.lemann, Musik - Lexikon (Achte Auflage), 5. 157 - 158
(34) E. Wellesz, Byzantinische Musxk s. 50. :
(35) Diiztim soziindi eskiden ikag diye terceme ettigimiz Rythme’m Turkgesa olarak
kabul ediyorum. Bunu evvelce de yazmlstlm (Tiirklijk, say:1 1, sahife 64, hamis 19).
(36) E. Wellesz, ayni eser; s. 51 - 52
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D atende vir — ... ... owm
2 Oligdna nisbetle ‘biraz vurgulu bir sekiﬁ';lik e T .. - Oksiya
éﬁ Oksiyadan daha vurgulu bir seklzhk .. e Petasti |
e Petastl’den daha vurgulu, kisa, fakat Luvveth bir ses . .Diyo kendimata
.'}k . Petasti’den daha kuvvetli ve daha kisa bir ses E . ‘ Pela.s;;on
..«N Tutuk ve hafif bir ses CoL oL Kufiama

Ikili arahgma ait bu alt1 gesit diiziim farkmln diger arahklarda da ya-
pilabilmesi igin notalarn sessizlestirilmesi yolu bulunmustur (7). Bu usule
gore «bedens denilen isaretlerden bmnm sonuna veya altina «ruhs denilen
isaretlerden biri konursa bedenin méanasi silinir ve artik bedenin hizmeti ru-
“hun nasil’ okunacaglm bildirmekten 1baret kahr, ki 1§te sesslzlenme hadlSISl

budur. .

Zaman gegtikce «Biiyiik 1§aret1er>> (Meyéa cnuuaém) yahut «Biiyitk cev-
herlers {Meydhar vnootuosmg) adxle bir taklm isaretler daha icat edilmigtir ki
Wallasr L

Wellesz ra delalet etmekte iken son-

nlardan bazlar

ralari hep tempoya, duyguya ve kuvvete dair maénalar icin kullandiklarim
soyluym (3%). L ' s

Psakhos biyiik 1§aret1erm seslere degil yalniz Khirancmiya (Xsmgovopua)
denilen el hareketlerine delalet ettiklerini yazmaktadlr (%9).

Belki Wellesz hakli olabilir. Fakat seslexin sirf kesiklik, baghhk haﬁfhk
kuvvetlilik ve saire baklmmdan bugiin bile tasvirinde zorluk cekilen ince ince
farklarim alt1 - yedi asir evvelki musikicilerin iyice temyiz ettiklerine ve nota
isaretleri sayesinde o farklan icra ettirdiklerine inanmak gugtur 0k51ya ile Pe~
tasti arasinda meveudiyeti  farzedilen ~bagkaligin ve Diyo Kendimata ile"
Pelaston . arasinda tasvir olunan deg1§1khgm o zamanki .zihniyete gbre -
ayn ayn isaretlerle gésterilmege degip degmed1g1 de msam diigindiiriiyor.

Hele tize dogru ikili yuruyu%te diiziim farklarmm ayrl 1§aretler1e b11d1r1p
de pecte dogru ikili’ yiirityiiste ayni farklan sessxzhk mefhumlle 1fade etme- .
nin sebebi anlagilamiyor. : . .
. Vakia Bizans notasinda hikmetinden; sual olufﬁmyacak garabetlerin
haddi - hesah yoksa da her hangi bir izah karglsmda insan yine. akllmn biraz -

olsun yatmasm1 1stemez mi?

(37) Ayni eser; s. 50,
(38) Ayni eser, s, 52 » 3 - S
(39) Psakhes, s. 55. hamls 59 . -
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*

- Ikinci devrenin iiglincii kismi olarak 15 inci asirdan 19 uncu asira ka-
dar devam edén «Muahhar Bizans notasi» safhasinda daha evvelki safhaya
nisbetle esash bir tebeddiil yoktur; yalniz «Buyuk isaretlers gogalmistir; bir .
de lahinlerin siislenip glgeklenme51 neticesinde sik sik kullamlmaga basliyan
nagmeler icin ziimre halinde isaretlere tesadiif edilmektedir ().

Bizans musikisinden bahseden kitaplar musikinin «ilk kaynagi» olarak
" Yoannis'Damaskinos'u (#), ikinci kaynag: olarak da Yoannis Kukuzelis'i {#)
gostenrler Ve yeni nota yazisinin 1cad1n1 Kukuzelise atfederler (#).

Psakhos bu isnadi dogru bulmuyor. Ciinkii Kukuzelise aidiyeti iddia
edilen musiki eserlerinin yaziim Damaskinosun eserlerindeki yazilistan farkl
degildir. Su halde iki faré.ziye karsisinda kahyoruz: Ya nota yaixs;m Damas-
kinos icat etmis ve sonra gelenler ona tabi olmuslar; yahut yaziyr Kukuzelis .
icat .ederek hem kendi eserlerini, hem de Damaskmostan kalma eserlerl o
yazi ile yazmistir. Psakhos diyor ki: :

«Bu iki faraziyeden tabii clarak su sual glkar' Ik stenografi sistemini
«(#) Damaskinos mu, yoksa Kukuzelis mi icat etmigtir? Eger Damaskinos
«icat etmisse Kukuzelis’in hususi bir yaz sistemi yok demektir; eger Kukuzelis "
«icat etmisse o halde Damaskinosa isnat olunan biitiin giizide musiki parcalar
«ya yalmz an’ane ile o vakte kadar muhafaza ‘edllerek Kukuzelis tarafindan
«notaya alinmis, yahut bunlar Kukuzelis ile muasilar tarafmdan bestelenerek:
«Damaskinosa mal edilmistir. Bu tereddiidiimiizii giderecek bir tek care var-
«dir ki o da bir bestenin hem Damaskinos yazisile, hem de mefruz Kukuzelis
«yazsile yaznlm1§ ki nushasml bulabilmektir. Bu miimkiin olmadxkga mesele
«karanlhk kalacaktir (45)». .

*

Her kimin hlmmetlle yaplhmg olursa olsun aralik isaretlerinden ayn bir -

takim yeni yeni 1§aretlenn 1hdas edilmesi ihtimal ki lahlnlenn §ekh tedricen

(40) Wellesz, Byz. Mu51k s. 57
“(41) Yoanms Damaskmos(Img,wng Aup,aqxnvog)yedlnCI asrmn sonlanna dogru Samda )

dogmus ve 754 senesinden evvel §lmiistlir. Araplar arasinda ismi «Mansurs 1d1 (Encyc- R

lopaedia Brvtanmca, 13" {incti taby, cilt 15, s. 448, siitun 2).

“2) Yoanms Kukuzehs(lmawn.; oKoumu‘geM;)Dnagta dogmus ve 12 13 {incit asir

- larda yasanu§t1r (Psakhos, s. 26, hamis, 29). . o
(43) E. Wellesz, Byz. Musik, s. 57. : : :
{44) Gegen makalemde s8yledigim gibi Psakhos sza,ns notasn:un stenograﬁ mahlye-

. tinde olduguna kanidir (Bakiniz Tiirkliik, say1 13, ‘sahife 406),

(45). Psakhosun yukarida 'adi gecen kitabinda 26 nei sahife ile ilerisine bakiniz.
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degistikce el hareketlerini gosterecek Khironomiya 1§aretlenmn gogaltﬂmast-'r
na ihtiya¢c duyulmasindan neg'et etmigtir.

Hatita Khironomiya 1§arctler1 gitgide aralik 1§aretlermden daha ziyade
ehemmiyet kesbetti ve aralik isaretlerinin ménalan yavas yavas o derece

‘karmakangik bir ‘hale geldi ki nota yazisi islah cdllmedxkge veni Bizans lah-

ninin de 1slahma imkan olmiyacag anlasild: (%6).
Kl’nronomlya 1§aretlermm baghcalan §unlar 1ch (47 )

Piyama (Iieopa)  Hafif sesle tremolo okmcagm gosterir. _
Sizma (Zeiope) B I
Tromikon (Tgopmixdy) : - » S o> iy

Tromikon-Sinagma (Toouudv cﬁvaypa) Legato oktinac'aélm gbsterir. .
Trom:kon—Parakalezma (Huqan(ﬂwpa) Korku ve yalvansla okunacaglm gostenr

Strepton (2togutby) . Neye delalet ettigi bilin_emlyox (48).

Sesler belirtilmek suretile okunacafim gos-
terir, »
Psifisto - sinagma (¥rngiotootvoyua) - Sesler bagh olarak behrtxlmek suretile> oku-

llﬂl-ds ini SUD b:.l Ll.

Psifiston (¥rneuosdv)

Argosintheton (*Agyosfivdezoy)  Ritardando-

Gorgosintheton (T"ogyoofvdetov) Accelerando

Gorgosmtheton-eteron (Togyoenvierov »,

) - "Evegov) : _

Dmslon Opakdv) Diizgiin ve insicamli okunacagini gosterir.
_ Khorevma (Xégsupa) - - " Neye delalet ettigi bilinemiyor,
- Thes ke ‘apothes (Qic xol dmédeg) » » > >

Thematizmos eso (Qspoviopds Eow) ~  » 7 * 5w

> ekso (., o) » » » »
*

19 uncu asnn ba§langxcmda Bizans musikisi artlk mhxtat bulmus, - Bi-
zans notasmin aralik isaretlerini ve Khlronomxya 1§aretlenm anhyan klmse
kalmamusts. :

(46) E. Wellesz, Byz. Musik, s. 58. ) -

(47). Bu isaretler Wellesz'in 58 inci ve Psakhosun 59 uncu sahxfelermden ahnm1$t1r.
. (48) Yunancada (grgentdy) egllrms k1vr11m1§ demek olduguna gore isaretin bu ména
ile bir miinasebeti olsa gerek. .~
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Bu vaziyet nota yazismn 1slahr fikrini uyandirdi. llk olarak Giridli Gri-
goryos (%) «Biiyiikk cevherlers denilen nota igaretlerini o:rtadan kaldirmaga
karar verdi. Onun gamézi olan Khrisantos (%) hocasmin kararm fiile koy-
..makla beraber daha ileri giderek gma tahsilini koylaylastirmak igin blv de
solfej sistemi Vucude getirdi (52).

Khrisantos’un tesis ettigi solfej sistemindenki perde isimleri ile Garp no-
-tasindaki ‘kargthklan sunlardir (%2):

'Pa (IHe) Vu (Bov) Ga (Fa) Di(A) Ke (Ke) Zo (Zo)* Ni (N) Pa (Ila)
(Re) Mi) ~° (Fa) (Sol) (La) (Si) (Do) (Re)

Bu 1slahatia Bizans notasinin pek fazla miktarda olan arallk 1§aret1erm-
den yalmz en liizumlulan alikolunarak digerleri atilmig, alikonulanlarm da
sekilleri sadelestirilerek matbaalarda basilabilecek hale getirilmigtir (5%).

Lakin 1slahat yapalim denilirken eski zamana ait gayet klymeth seylerin -

ebechyen tahrip edilmis oldugu da inkér olunamaz (54)

*

Khrisantos'un 1slahatindan sonraki Bizans notasi hakkinda izahat ver-
meden evvel szans musﬂnsmm makamlarina dair bir kag séz soylemem icap
ediyor. .

Evvela §unu hatxrlataylm k1 bugiin «Bizans mus1k181 makamlar» - deni-
lince. eski Bizans musikisinin makamlan anlagilmamalidir. Zira Bizanshlardan
kalma kitaplarda musiki nazariyati namina hig bir sey mevcut olmadig: icin
(%%) bu musikinin mahiyetine dair fikir edinmek ancak bin bir akabe gecire-
rek agizdan agiza intikal eden bilgi kirmntilarile miiyesser olabiliyor. Papaz-
lann ekseriya iyi musiki bilmedikleri, Bildikle_rini de hiisniiniyetie baskalarna
dgretmedikleri ve bu acikli kargasalifim asirlarca siiriip’  gittigi diigtiniiliirse

agizdan agiza gelen ananenin ne dereceye kadar mutemet-sayilacagr da bag-

ka bn‘ meseledir.

Bu sebeple artik «Blzans musikisi makamlany sézii zamammlzdakx Rum

(49) 1816 da vefat etmnigtir.

(50) Bakimz: Tiirkliik, say1 13, sahife 406, ham1§ 15 ve sa:mfe 408 Lo
h 1) E. Wellesz, Byz MU.Slk s. 62,

{52) E. Wellesz, Byz. Musik, s. 65.

(53) Ayni eser, s. b2 - 63, -

(54) Ayni eser. s. 62 Gecgen makalemde de bunu yazmlstlm (Tiirkliik, say1 13 s.

409).
(55) Bakimz: Tiirkliik, say1 13, sahife 412,
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k:hselermm kullandiklar makamlara alem oImustur (55) Ben de o ménada
kullanacagim. - '

*

Her musiki sisteminde yeni bir iskenceye ugrayan bigare sekizli Bizans
musikicilerinin elinden de bittabi yakasini kurtaramamuistir.

Bu musikiciler sekizliyi tam altmis sekiz kisma ayimyorlar (57) ve yedi-

kisimdan miirekkep aralia «en kiiciiky (éhdgpioto) , 9 kisimdan miirekkep
araliga «kiiciiks (echaooav) , 12 kisimhk araha da «biiyitkk»>  (peigov) adi-
m veriyorlar (%).

Diyatonik dizide sesler ve arahklar soyle tertip olunmugtur (%9) :

Pa Vu Ga DI Ke Zo Ni  Pa
(Re) (Mi) .(Fa) (Sol) (La) (Si) (Do) (Re)
-9 7 12 . 12 9 . 7 .. 12 - ) = 68
Evvelce eserinden ve hal tercemesinden bahsettigim (%) musiki alimi
Dechevrens sekizliyi bu tarzda taksim etmenin hic bir fenni essa miistenit
bulunthadigim, hattd dizinin ilk perdesi olan Pa (Re) ile son perdesi olan
‘diger Pa {Re) arasinda falso bir sekizli meydana 'glkacaéml soyliiyor. Zira
sekizli araligy bes tane biiyiik ses ara11g1 ile iki tane yanm ses.araligini muh-
tevidir. . Her biiyiik ses araligi ikiye ayrlhr ‘Biri - ‘biiyiik sesin yarisindan biraz
daha kiiciik olmak iizere diyakonik yarim ses, dteki de bundan bir koma da-
‘ha biiyitk olmak tizere kromatik yarim sestir. Biiylik ses on iki kisim itibar edi-
lince diyatonik yanm ses takriben’ bes buguk kromatik yanm ses. takviben

-altt bucuk kisirn olmak Iaznn gelir. Su halde dlyatonlk yanm ses lgm 7 ra-

kami ¢oktur; kiiciik ses 9 rakamile gosterildigine go:_r_e_bu da azdir; ciinkii

(56) Nasil ki madam Melpo Merlier dahi «Bizans musikisine dair tetkiklers (Btudes
de Musique byzantine) adli kitabinin basinda bir- hamisle ve biraz 1ht1yatkar bir 1fade
ile bu hakikati kaydetmege meécburiyet gormektedir. -

(57) Magyagirov ILII X, Anoﬁmvmw @amgnumn %ol .n:gmcnxn Exxh, Movcwn, s T
§ 16. . .
(58) Kurtulustaki Ayadl_m1tr1 klhsesmm muganmsI'Fotlyos Papadopulos,_«thse lahm

hakkinda ilk bilgilers( Stoigeiddeig yraionic dzxh.. jrehodiu)isimli kitabinda: en kiigiik ara—

Lig1 sekiz kisim, kiielik araligr 10 kisim ve biiyiikk aralizi 12 kisum olarak gdsteriyor. {Cilt
" 1, sahife 5 ve 7). Madam Melpo ise 68 taksimattan bahsetmeksizin sadece biiylik sesi
G, kucuk sesi 5, en kilgiik sesi 4 kisuml olarak tarif etmeékte ve bu rakamlarin pek tak-
rib? olduklarini, nazariyateilar tarafindan verilen rakamlarn hig bir zaman bnbzrme uy-
madigm sSylemektedir. (Sahife 4 deki 1 numaral: hémige bakiniz). Bu hal dahi - asa-

gida yazd1g1m gibi - sekizli faksimatitiun fenni bir temele 1st_;_1nat etmedigl yolundaki- '

tenkitlerin dogrulugunu teyit etmektedir.

(59) 57 numarali himiste adr yazih kitabin 7 inci sahlfesme bakmlz
(80) Turkliik, say: 11, sahife 300.
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biiyiik sesten bir ceyrek kadar farkh oluyor. Sekizli arahg: beg buyuk ve 1k1
yarnm sesten tesekkiil ettigi icin bunlarmn mecmuu 68 degil: :
(5X12) 4+ (2X5%) =71 ‘

eder ki Bizans dizisinde sekizinci perde . birinciye nisbetle bir ceyrek

ses farkli ¢ikacak demek olur. Bu ise falsodur ve falso olunca hiitiin taksimat

da bozuktur (61). A . L :
‘Ben de sekizlinin 68 taksimatinda- bizzat Bizans musikisi bakimindan

fahis yanhslar goriiyorum. Fakat isi uzatmaga Jiizum yoktur.

*

Bizans musikisinde sekiz makam var, deniliyor amma, Bizans musikici-
leri fenni bir nazariyeden mahrum olduklan icin bu hususta kendileri bile
kat'? bir hitkiim verememektedirler, Onlar da simdiki makam sisteminin pek
eski bir sey olmadigim’ itiraf ediyorlar. Esasen gerek makamlarm hiiviyetine,
gerek dizilerin biinyesine dair aralarinda ittifak yoktur (62). Ustatlar ya deha-

. larina, yahut keyiflerine tibi olarak makamlara tiirlii tiirlii sekiller vermis-
lerdir (83). : — _

Bizans kilisesinde okunan ilahilerin sekiz makama gore tasnifi ve — asagl-
da gdriilecegi {izere — bu makamlardan dérdiiniin esas makam, diger dordii-
‘niin yan makam olarak tefriki Yoannis Damaskinosa isnat olunmaktadlr.
Giya bu zat dint mera31me ait ilahileri sekiz makama gme tertip etmis ve
“her makamin bir pazar giinii okunabilmesi maksadile sekiz pazarlik bir devre
i¢in Qkhtoikhos isminde bir kitap viicude getirmis imis. Halbuki bu ‘iddiamﬁ
tarih bakimmdan ash yoktur. Biitiin .meziye'tl:e.riri bir mithim sahsiyete mal edil-
mesi volunda buna benzer efsaneler icadina cahsildigr musiki tarlhmde gok
goriilmiistiir (64). :

Wellesz'in yazdigina gore, Bizans ilahileri yuksek blrer san’at mahsulii

~ degildir;. cogunun giifteleri ve besteleri halk sarkilarindan alinarak kilise ih-
" tiyacina uydurulmustur. Bir takiminin lahinleri de papazlar marifetile ‘mem-
leketin muhtelif kisimlarindaki Ermemlerden,, Giirciilerden, Sunyehlerden, '
‘Aramilerden, prtllerden iktibas edlhp biiyitk merkezlere getirilmis ve ora-
lardan biitiin ruhani kuvvetlerin toplandxgl Istanbula kadar: yayilmistir,
.Bu ilghilerin  hangi makamlara mensup . bulunduklar Hagxopolms ile
diger nazariyatcilarin, hattd daha yenilerinin kitaplarindan arastirilacak oluz-
sa hangi dizilere gdre bestelendiklerini anlamanin ihtimali yoktur (6%).

*

(61) A. Dechevrens, Etudes de science musicale, cilt I, s. 351, -
(62) Ayni eser, sahife 356 ve ilerisi,

(63) Ayni eser, sahife 375. " '

(64) K. Wellesz, Byz. Musik, s, 46 - 47

(85) Ayni yerde.
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Biz yine tetkikimize devam edelim:

Bizans musikisinde sekiz makam vardir, demistik. Bunlara Ikhos (*Hyog)
denilir. Sekiz makamin dordii asil makam (xbgto1) dérdii de yan makam(IIhdyior)
itibar olunmustur. Yalniz yedinci makam olan Varis'in yan makam olup ol
madiginda ihtilaf vardir (%). Makamlarin isimleri, dizileri ve araliklan sun-
lardir (67) : :

1. Protos (Iledvos - birinci) .

Pa.  Vu Ga Di Ke Zo - MNi
(Re) (M (Fa) (So) . (La) (S) (Do) (Re)
9 : 7 12 C12 9 .

2. Defteros (Asitegog - ikinci)

Ni Pa Vu Ga Di Ke  Zo Ni
(Do) (Re bemol) (Mi) (Fa) (Sol) (La bemol) (S8i) (Do)
7 7 '

3. Trxtos (Toitog -~ ugﬁnci.i) '
Ni Pa Vu. = Ga Dii - Ke Zo Ni
(Do) (Re). (Mi) (Fa) (Sel) (La) . (Si) (Do)
12 9 T 12 12 9 S
4, Tetartos (Téwogreg - ddrdiincii)
Pa - Vu Ga Di Ke - Zo Ni Pa
(Re) (Mi) (Fa) (Sol) (La) (Si) (Si) (Re)
9 rd 12 12 g : 7 12
5. Plagiyos protu (IIkdéyiwog ngdtov - birincinin yan makami) :
Pa Vu Ga Di Ke Zo Ni Pa
(Re) (Mi) (Fa) - (So) (La) (Si) (Do) (Re)
6. Plaéiyos"defteru (Uldvtég Esvtéeov - ikincinin yan makami) :

Vu Ga Di Zo Ni Pa
(Re) (Ml bemol) (Fa dlyez) (Sol) (La) (8i bemol) (Do dlyez) (Re)

7. Varls (Bagls - Pest) :

Zo Ni Pa Vu Ga Di  Ke Zo
(S) (Do) (Re)  (Mi) (Fa) (Sol) (La) (Si benol)
-7 12 9 7 12 9 7

8. Plagiyos tetartu (IThdywg tetdorov - dordiinciiniin yan makami) :

Ni Pa Vau Ga Di Ke Zo Ni~ -
(Do) (Re) (Mi) (Fa) (sol (La) (Si) (Do) -
12 9 7 12 712 9 7

Bunlardan baska bir de Legetos (Aéyetoc) makami vardir ki dérdiincit

makamin diger bir nevinden ibarettir (%¢). Dizisi sudur (%9) :

Vu Ga Di Ke Zo Ni . Pa
(Re) (Mi) (Fa) (Sol) (La) (Sh (Do) T(Re) :
Makamlardan her -birinin perdeleri arasindaki nisbetlére ve hangi per-

deden baslayip hang_x perdede bittigine dair gerek rum miielliflerinin, gerek

(66) Bu malmat 51, 56, 61 numarali. himislerde isimleri gecen kitaplardan alm-
mastr. '

(67) Yine &yle.

(68) Wellesz, Byz. Musﬂ: s 64.

(69) Ayni eser, s. 66.
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Avrupa muharrirlerinin  verdikleri maltimat o kadar kansik ve bir
birine, uymaz §éy1erdir ki yukanda gbsterdigim dizilerin dogruluguna
ben de asld kani degilim. . Ameli surette musiki ile istigal eden Rumlar-’
‘dan  ‘bazilan nazari izahata girismeksizin sadece birinci makammn Tiirk
musikisindeki ¢Hiiseyni» makamina, ikincinin neva perdesinde ka-
rar eden <«Hiizzam»  makaming lidiinciiniin =~ «Cargdhy»  makamina, -
dérdiinciiniin «Yegahs makamina, besincinin «Hiiseyni»  veya «Nevas ma-
kamina, altincinin’ «Hicazy makamina, - yedincinin de «Iraky veya «Bes-
tenigar» makamina muadil oldugunu soyliyorlar. Lakin bunlara ina-
mlamaz. Ciinkii bilirim zannederek zanlarim bilgi sanmiyorlar. Zaten Tiirk
makamlarmi benimsedikleri meydanda olmakla beraber bunlart da hakkile
kavriyamadiklan gériiliiyor. ’
*

Simdi Khrisantos'un 1slahatindan sonraki Bizans notasindan bahsetme-
nin siras1 geldi. Fakat bu notay: iyice tarif ‘edebilmek bir kac yiiz sahifelik bir
kitap yazmaga miitevakkif oldugu icin, benim verecegim kisa izahat ancak o
notanin acaipligini belirtmege yarayabilecektir. Kolaylastirma tesebbiislerin-
den sonra dahi Bizans notasinin ne ménasiz bir capragklikla miitemeyyiz kal-
digma dikkat buyurunuz. -

Yeni Bizans notasinda baghea su isaretler vardir (7)

1— Ison ("Tooy) Ayni perdenin tekrar edilecegini gbsterir.
2 — Oligon (' OAiyov) Tize dogru hafif sesle bir perde yiiriineceini gbs-
' terir. . - .
3 — - Petasti (etaow) Tize dogru bir perde yiiriinecegini gdsterir,
4 — Kendimata (Kéviipara) Tize dofru titrek sesle bu' perde yliriinecegini
: gosterir, .
5 — Apostrofos ("Anéorgogog) Peste dogru bir perde yﬁrﬁnécegini "gosterir,
6 == iporroi (*Yamogeon) Peste dogru iki perde yuruneceglm ve her iki per-
denin de okunacagini gdsterir.
B Kendima (Kevenpa) Yalniz baging hi¢ kullanmilmaz; daima Oligon veyé.

Petasti ile beraber bulunur. Iki perde yukarya,
~ -yani liglilye gidilecegini blldmr ve aradaki bir per-
de okunmaz,

8 — Elafron { Elagoév) - ki perde asafiya gidilecegini anlatu‘ ve aradaki
bir perde okunmaz, Eger Apostrofos ile birlikte bu-
lunursa Apostrofosun sesmden itibaren' bir perde
inilecegini gosterir. )

9 — Ipsili ('YymAa) - Yalmz bagina kullanilmaz; daima Oligon veéya Pe-
tasti ile beraber bulunur. Tize dogru bir begli g1—

. dilecegini anlatir ve aradaki ii¢ perde okunmaz.

10 — Hamﬂi (X“P'fl”,) Peste dogru bir besli mﬂecegxm bildirir ve arada,kx

perdeler okunmaz. -

(70) Bu izahat 57 ve 58 numarah hﬁmlglerde adr ‘gegen kifaplardan” ahnxmstxr
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2, 3, 4, 5, 6 numaral isaretler — demin s6yledigim gibi — «beden» ve
7, 8, 9, 10 numarali isaretler de «ruhs itibar edilmislerdir. 1 numaralt isaret
hi¢ bir yere yiiriitmedigi igin beden veya ruh degildir. '

_ Isaretler birbirile su ii¢ sekilde terkip olunur:

a — Ya isaretlerin sesleri birbiri ardinca okunur;

b — Yahut alttaki isaret kendi ménasini kaybederek iistiindekine tabi
olur; ) ' '

c — Yahut da 1k1 veya tig isaret bir araya gelerek bir tek ses gikarr.

Ehn diz lizerine indirilip kaldmlmasina «zamany demlmektedn Indir-
meye Thesis (©¢og) kaldirmaya Arsis’ ("Agow) ismi verilir. Her isaretin de-"
lalet ettizi ses ancak bir tek zaman uzatlmalhdir. Yalniz Iporroi iki zaman
. slirer. Seslerin . daha fazla uzatllmasma ihtiyac "goriiliirse bunu anlatacak dort
isaret vardr :

~ . . . Klazma (K)ldopa)
& Apli (‘Amd®)
” Dipli  (Awtdi)
cun Tripli  (TouwtAf)

Klazmay1 Kendimata ile Ipoiroiden baska her isaretin iizerine koymak
caizdir. Klazmay: hamil olan isaretin zamani dalgal: sesle iki kat uzar. ..

Apliye gelince, :Apostrqfosun veya Iporroinin altina veya ileride bahsi
gececek Andikenoma ile birlikte olmak iizere diger her hangi isaretin altina
konulabilir ve o isaretin sesini bir zamanlik miiddet daha uzatir.. )

Dipli ve Tripli ise Petasti ile Kendimatadan baska biitiin igaretlerin altina
konulabilir ve'konuldugu 1§aretm sesmx Dlph de iki ve Tnph de ug zaman da-
ha uzatir.

Iporrox isaretinin altma konulan Ap]l, Dipli ve Tripli o isaretin yalmz
lkmcx sesini uzatir.

_Z_a_m;apy eksilimek icin de ii¢ aldmet vardir:

-~ . Gorgon.

- - Digorgon
M’ - E ".‘{‘pi‘go.réon

Petasti'den bagka - biitiin isaretlerin {izerine Gorgon konulabilir. Gor-
- gonu hamil olan isaretin sesi kendisinden evvelki isaretin Arsisinde okunur.
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Eger Gorgon Kendimata ve Oligon terkibinde bulunursa daima Kendimataya
aittir. Bu takdirde Kendimata Oligonun iistiinde ise Kendimatanmn sesi Oligo-
nun sesinden evvel okunur. Kendimata Oligonun altinda ise Kendimatanin

sesi Oligonun sesinden sonra okunur. §

Iporroi isaretinin tizerine konulan Gorgon onun ikinci sesine ve devamls
Elafron iizerindeki Gorgon da bunun birinci sesine aittir.

Gorgona bazan Apli ilave edilir. Eger Apli sag tarafta ise isaretin dela-
let ettigi ses Arsis lizerine - sanki daha sonra gelen ses okunmak istenilmiyor-
mus gibi . yapisir ve bu esnada zaman degismez. Sayet Apli Gorgon'un sol
tarafina konmussa Gorgonu hamil ‘isaretin sesini Arsisinde birazicik durdu-
rur ve yine zaman degismez.

‘Digorgon yalniz Petasti miistesna olmak iizere diger butun isaretlere
konulabilir ve kendisini tagiyan-isaretle daha sonraki isaretin seslerini evvel-
kinin Arsis'inde okutur. Digbrgon eger Iporroi iizerine konmussa bunun her
iki sesine aittir; fakat Kendimata ve Oligon ile birlikte olunca eger Kendimata
dstte ise bunlarm her iki sesine ve altta ise Kendimata ile daha sonraki i isare~
tin sesine aittir. .

Trigorgon da Petasti'den baska biitiin 1§aretlere konulabilir ve hangi
isaretin iizerinde ise onunla daha sonraki iki isaretin ‘sesini evvelkinin Arsis-
inde okutur. '

Zaman eksilten alametler Apli'yi, Dipli'yi veya Tnph yi hamil 1§aret,—
lerin iizerine konulursa evveld alttaki isaretin sesi Arsis'de okunur, sonra isa-
retlerin altinda bulunan zaman alametlerinin hilkmii-icra olunur. .

»
Deminki ii¢ aldmettin tersi olmak tizere. =~ v, seklinde ‘ig ala-
Ty )
¢ P -
met 'daha:izafd'xr ki yalniz Kendimata'larla Oligon’larn su: b -—‘%-
e T

terkiplerinde kul]énihrlar've Kendfrhaﬁa'nln " sesini daha evvelki sesm.
Arsis’ mde, Ohgon un sesini de a §ek11nde bir, b seklinde 1k1, c §ekhnde ii¢
Zaman vurusu ile. Thesis'de okuturlar, :

. Bunlardan baska bir de lahnin yiiriikliigiinii - veya aglrhglm bxldxrerck
metronom isini goren lsaretler vardir ki 1cab1na gore ya Iahmn bas tarafma,
yahut ortasma konulur]ar : ’
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el

;C 1. Gorgos (Togy®dg) — Yiirik

'_l‘

X 2. Gorgoteron (Togyéregov) — Daha yiiriik
-x' 3. Argos (Agya')g) — Agir

X 4. Argoteron (Agyévegov) — Daha afir
;" 5. Argosintomos ¢ AQ“{OG'I]V‘CO}MDC) — Az agir

Eger lahnin basma bu 1§aretlerden biri konulmam1§sa o lahnin ag, yani
3 numarada gosterilen hareketle okunacag anlasilmalidir.

Seslerin okunusunda bazi hususiyetler vardir ki onlarn Troplka(’l‘gomm)
denilen isaretler bildirir. Bu isaretler dort tanedxr' .

Banl 1. Andikenoma (Avuxé\)oya)
— 2. Sindezmos (EﬁvSeouog)
—J " 3. Omalon (*Opaldv)
VQ'S-‘ 4. Endofonon (‘Evdépwvov)
1. —- Andikenoma ya tek bagmna olan Oligon'un, yahut Kendima veya

fpsili ile miirekkep Oligon'un altina konulur ve sesin titrek okunacagini anla-
tir. Eger Andikonema alameti Kendimata’dan baska her hangi bir isaretin al-
tma Apli ile birlikte konulursa hem bu isaretin, hem de daha sonra gelen ve
daima inici olan isaretin sesini dalgall bir surette ckutur.

Andikenoma'li Apli terkibi yerine Petasti ile Klazma ve Oksiya'dan
yapilmis terkip de kullanilabilir ve ayni ménay: ifade eder.

2. — Sindezmos iki tane kemiyet isaretinin seslerini birbirine baglar,
yani legato yapar ve bu isaretleri hafif bir girtlak sesile okutur. '

3. — Omalon yalniz Ison veya Oligon isaretine konulur ve bu isareti ka-
Iin bir girtlak sesile okutur. Eksenya da Smdezmos gibi iki isaretin seslerni
blrbxrme baglar; o zaman her iki isaret yine kalin bir girtlak sesile okunur.

4. —— Endofonon nadir kullamli. Taalluk ettigi Apostrofos veya Ipor-
yoi isaretinin sesini agiz kapah olmak lizere burunéan okutur. ’

*

Siikiit isaretlerine Pafsis (Iavoes) denilir; bunlar = iki tiirlﬁdiir: Klsa, ,

uzun. Kisas -+ ve uzunu \'- K seklindedir. Kisa siiktit 1§a-

retinde bir zamanhk miktardan daha kisa olarak susulur; uzun sukut x§aret—
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lerinde ise iizerlerine konulan glzgxlenn sayist kadar zaman imtidadinca

susulur.
Garp notasindaki diyez veya bemol gibi aralik degistiren bir takim

.i§aretler dahi varchr ki bunlara Fthorika (@t‘}ogmd) ad1 verﬂmektedir Sekizi

.....

{Aizog)  de hesaba katllmca hepsi yirmi isaret eder. Bunlan tarif etmeme

hacet yok zannederim.

Lakin ben ne kadar kisa kesmek 1stersem mevzu yine bitmiyor. Mesela
Martmye (Magrugiar) lerden hentiz bahsetmedim. ' :
Lahnin hangi makamdan oldugunu gostermek iizere notaya konulan

a§aretlere Martiriye denilir;

l"-"i Kz g : é’"“ - 1 — Birinci makam igin
n-'.: : g? 2 — Ikinei makam icin
. é , [a —M I - Ugiincii' makam igin
A L .
ALY Az ‘/i LLE ' 4 — Doérdiincit makam icin
P .
mwae . Ma : 5 — Birincinin yan. makami ig¢in
A ‘ .
B O] f?f»’“ }r ﬁ,v 6 — Ikincinin yan makami igin
2w la ' ' T — Varis m‘akaim ig‘m
Af : A A - 8 — Dérdiinctiniin  yan. makarm
-n- VIE JN’] -n-._ﬂLr:d- . » iCin g ey
f—ft’aé' Bov 9 — Legetos makam igin

Gariptir ki bu miithis isaret bolluguna ragmen yine ihtiyacin temini ka-
bil olamiyor. Mesela Martiriye'ler kendi baslanna makamin temel perdesini
gdstermege yetmedigi icin bunlann yanlarna temel perdesiﬁin ismi olan Ke,
Pa; Vu, ilah. gibi bir heceyi de ilave e'_tmemiz EVATH geliyor_ ).

(71) Yeni B1zans nota51 hakkmdakx malumat yine 57 ve 58 numarah hamx$lerde xsm:—
eri yazih kxtaplardan alinmistrr.

o
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*

Oniimde duran notlarima bakiyorum da daha yazilacak pek cok seyler
goziime ilisiyor. Fakat okuyanlarm sabrini fazla suiistimal etmek korkusile:
- artik bu bahsi kesecegim. Her halde eski ve yeni Bizans notasinin mahiyeti
" hakkinda bir fikir hasil i)lmu§tur sanirm.

Khrisantos'un slahatindan evvelki halile eski ‘Bizans notasinin musiki.
cilere asirlarca miiddet cektirdigi emsalsiz iskenceden 19 uncu asirda artik
kurtulmak karan verilirken nicin o sade ve giizel Garp notasinin almiverme.
sile meselenin halledilmemis oldugu suali insanin zihnine geliyor.

‘Kilise musikisinde kullanilan araliklarin Garp musikisindeki nota igaret..
lerile gosterilemeyisi buna sebep olamaz. Qunku, her ne kadar sekizli taksima-
tin1 ve araliklarin kiymetini laiibaliyane bir hesaba istinat ettiren kilise musi-

kicilerinin bu bahiste miiskiilpesent davranmaga haklar: yoksa da, nihayet biz. .
lerin yaptigimiz gibi nota isaretlerini bazi ilavelerle kendi ihtiyaglarina uy.
» durmalarl kabil idi. Bu yola gitmeyip de her tarafina Ortacag sklolastik me-

todlarinin miiteaffin kokusu sinmis ve mazi ile ba§ké hic bir alakast kalma-

mis berbat bir nota yazismi tamir etmege calismalarnt gerek kendilerindeki,

gerek mubhitlerindeki bikiilmez taassubun bir  nisanesidir. ' ‘

v Tahsili on-onbes senelik émiir sarfina miitevakkif olan (72) eski nota-

va gelince, bundaki zorluklar ve caprasikliklar - istihdaf edilen gayeye gdre -

yva dahiyane bir beceriksizligin, yahut da dahiyane bir k_ur.n_hazhém mevlidu
addolunabilir. Zira eger istihdaf edilen gaye, her nota yazisindan beklendi-

&i gibi, musiki eserlerini zayi olmaktan kurtarip gaédaglara ve gelecek nesil-

lere tevdi etmek ise Bizans notasinin bir siinger gibi delik-desik ve girintili-

ckintil mahfazasindan daha iyisinin viicude getirilemeyisi o gayenin tam

tersini dogurmustur ki bu kadar beceriksizlik ancak «dahiyanes diye tavsif

olunabilir. Yok, eger istthdaf olunan gaye musiki eserlerini sifreli bir kilit

altinda saklayip kimsenin eline gecirmemek ise cidden muvaffakiyetli bir

" yol secilmistir ki bu da, ahlaka uygun olmamakla beraber, her halde dahiya-

ne bir kurnazhk eseridir. . e

Nota yazisitnin sembolik ve gizli i§éret1eiden iBarét olarak' yal‘nlz'"iatanbul
patrikhanesindeki biiyiik kilise mugannileri tarafindan bilinmesi, .bu kilisede
okunan ilahilerin dlger kiliselerde okunanlardan musiki itibarile farkh olmasi,
1§arotlerm halli hakkmdakx bﬂgﬂerm bir sir .olarak muhafaza edxhp ocak ha~,

G2y Psékbds ‘bile séyle d'.iyor:‘ " «Sesli ‘ve sesgiz isaretler, - K.hironomiya, Argiyzi_ ve
«Fthora’lar hakkinda biitiin siraladiklarimizdan, iyl 6grenilmesi on - onbes- senelik bir
«tetkik ve tahsile ihtiyac gésteren eski stenografi sisteminin ne kadar ¢ok miiskiil oldu-
«gunu kolayea tahmin edebxhrmmz» 6 numarah hamiste ach gegen kltabm 73 uncu sahi-

Iesine bakmniz).» ’ :
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"linde seleften halefe devrolunmasi (73) gibi hadiselere baklhrsa yukanki 1k1
siktan ikincisine daha kuvvetle ihtimal verilmek lazim gelir. :

Bizans nota yazisinin basindan sonuna kadar her parcasina ilismis zehirli
dikenler halinde sivrilen giicliikler, aradan gegen asirlar zarfinda, mukadder
olan bir takim akibetleri intac etmistir. Bu &kibetlerden bazilarimi kaydedi-
yorum : o Ly e

. — FEski Bizans nota yazisinin desifre edilmesine yariyacak anahtar
meydanda yoktur. Bilinen seyler hep Petro Lampadanoq ile ¢gdmezlerinden
intikal etmistir. Psakhos diyor ki:

«Bizans musiki yazismmn ilk stenograflden sonra en mithim merhalesi
«Petroda tecelii ediyor. Ciinkii ancak onun sisteminin okunmasile stnnograﬁ—
«nin esrarma nifuz etmek mumkun olmaktadir (74).»

Petro Lampadarios’'un Bizans musikisinde neler yaptigini ise biraz sonra
gorecegiz. . V ‘

Hugo Riémann'm yvazdigina gdre, 19 uncu.asrn - iptidasinda  hic
bir Rum papazt 1300 tarlhmdenben umumiyetle kullamlmakta olan nota
yazisimt dogru anlatmaga kadir degildi (79).

2. — Argiya (Apyie) larin (76) zaman kiymeti kat't olarak tayin‘ edi- .

lem iyor (77\ . .
3. — Sesi degistiren’ Fthora lar -eski Bizans notalarindan hi¢ bu‘me ko-
nulmamustir. Bu sebeple diyatonik bir lahnin krom_atlk olarak, yahut bilakis.
kromatik bir lahnin divatonik olarak okunmasi kabildir (7). Hatta her hangi
bir lahnin notast bagska bagka havalarla sekiz tiirlii makamdan okunabiliz (79}..
Fthora'larin mahiyetlert hakkinda da ihtilaf vardir (%9).-

4. — Eski notada makam dlleen hi¢ bir zaman hakkile gé&sterilme-
mistir (7).

5, — An'ane vile irﬁibat kaybolmu§tur (32).

(73) Turkluk say1 13, sahlfe 412 de B. Vuduns in sbzlerine bakimiz,’
() Psakhos’un kitabitida 41 inai sahifeye bakiniz. S
(75) Hugo Riemann, Musik ' - Lexikon, s 157, - stitun 2.
s (76) Argiya'lar sesli ve.sessiz isaretlerin haricinde, iki simf teskil eden 1saret1erden.
b1r ziimredir ki Dipli (Awdi}). ; Kratima (Kedmmua), (;akxana (Todauopa) s Argon(’AQyov,)y

Gorgon (T'ogydv), Stavros (Lravgdg), Aragosintheton (AQYoouvﬁsmy), Gorgosmtheton
(Togyoouderov) o ziimreye dahzldn-ler (Psakhos s. 68~ 69) oo

(77) Psakhos, s. 89,

(78) Ayni eser, s. 72!

(79) Ayni eser, s. 73.

(80) Tillyard (Grove’s Dictionary of Music and Musxclans, 1927 basmast), cxlt I s. 516,
stitun 2.

(81) Amédée Gastoue, La musique byzantine (Encyelopedle de Ia musxque tarlh
kismy), cilt I, s. 549, siitun 1, . : : :

(82) E. Wellesz, Byz. Musik, 5, 60,
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6. — Hocadan hocaya agizla intikal eden lahinleri muhtelif kimse.
ler muhtelif sekillerde okurlardi. Bu hal Bizans notasimi izah eden iic iista-
din, yani Grigorios, Khurmuzios ve Khrisantos'un’ (%3) zamanmna kadar de-
‘vam etmistir (84).

7. — Bizans notasini 1slah  eden Khrisantos Ortacagdan kalma el ya-
zilanin1 degil, 18 inci asirda ve 19 uncu asrin baglangicindaki nazariyeyi,
" yani eski Bizans notasinin 1sldtha muhtac olacak derecede cansizlaghigi bir
zamanin nazariyesini esas tutmustur (%%). L

8. — Psakhos bile kendi kitabinda eski Bizans notasindan hic bir misal
gostermeyip biitiin tetkikatina epeyce inkisaf etmis bir halde bulunan degir-
mi nota yazisindan baslamakta ve koca-koca devirleri atlamaktadir (%6).

‘ 9. — Her ilahinin hangi perdeden bagladigini bildiren Martiriye’ler eski
kitaplarda hi¢c kullanilmamustir; bunlar ancak 13 {incii asir notalannda gé-

riilmege baslar (%7). Kullanilan Martiriye’ ler ise itibart sekilleri haizdirler ve .

neye delalet ettiklerini tayin etmek eksenya gugtur Hangi seslerle baglanmak
miirmkiin oldugunun cetvelini yapabilmemiz lgln daha tetklkata ihtiyag var-
dir (%),

10. — 14 iincii asirda «siisleyicilers Kalopiste (Koiémiotor). denilen bir
-takim musikiciler tiiremisti ki isleri-giicleri eskiden kalma bestlere siis ve
diizen vermekten (yani lahni bozup degistirmekten) ibaretti, Istanbulun
Tiirkler tarafindan zapt1 bunlann faaliyetine halel getirmedi. Bilakis her va-
kitkinden ziyade 16 na asirda gogaldilar, Nota yazisi hi¢c bir zaman bundan
daha kangik hale gelmem1§t1 ). ’

*

'Bu bahsi baska bir cok deliller ve misallerle uzatmak miimkiindiir. Fa- -
kat yazdifim yeter zannederim. Gériiliiyor ki eski Bizans musikisini ortadan
kaldirmaga calismakta canh - cansiz biitiin dmiller s8z birligi etmiscesine
tesirlerini gdstermisler ve-o musiki de artik bu kadar tahribata dayanainya-
rak hakikaten iginden cikilmaz bir kargasaliga du§mu§

§1md1 biitiin su hakikatlerin karsisina gecip de:

(83) Grigorios 1816 da, Khurmuzios 1840 da vefat etmistir. Khrisantos on dokuzuncu ‘
asirda yasamistir; hang1 tanhte vefat ettigi bilinmiyor. . -
(84) Psakhos, s. 75.
: (83) E. Wellesz, Das. Problem der Byz. Notationen, s.” 561,
{86) Ayni eser, s. 565.
(87) A. Gastoué, ad1 gecen eser, s. 548, siitun 1.

{88) Tillyard, yukarida zikredilen eserinin ayni sahife ve sufununa bakinz.
(89) A. Gastoud, adi gecen eser, s. 548, siitun I. g 3
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«Bugunku kilise musikimiz eski Bizans musikisidir :(%9).»
yahut :

«Kilise musikisi ekseriyet itibarile aynen Istanbulun fethinden evvelki
«halinde saf olarak kalmistir (%).»

diyebilinek icin kag¢ tonilatoluk cesarete 1ht1yag bulundugunu diigline-
" bilirsiniz.

Bizans musikisinin yukaridanberi tafsil ettigim perisanligini son haddine
vardiran ve ona &liim darbesini indiren bir baska mithim unsur var k1 o da
hemen biitiin miielliflerin ittifakile, Tiirk musikisidir. -

Baklmz, Bizans musikisini tetkik edén miiellifler neler soyliiyorlar:

Evvela Dechevrens'i (%2) ele alacagim.

Onun yazdlgma gore, bugiin Rumlar tarafindan kullamlmakta olan mu-
siki sistemi, kendilerinin de itiraf ettikleri gibi, artik eski sistem degildir; tak~
riben iki - ii¢ asirdanberi bu musikiye bir takim vahim yenilikler sokulmus.-
tur. Yeniliklerin cogu Tiirk musikisinin tesirinden ileri o’ehvgr_ Tiark musiki-
si kilise musxklsmm icine girerek musiki dizisinin ilk bunyesml degistirmis;:
ona yeni - yeni cinsler. ithal etmis, makamlara evvelce kullanilmiyan gekilleri
vermistir. Bir de uzun siiren Dllnglzllkten ve fenni esaslara miistenit musiki
" nazariyesinin yoklugundan dolayr Rum musikicileri' arasinda kargasalik ve
ittifaksizlik vardir (). Onlarin tamamile ampirik olan sistemleri keyfi icti-
hatlara meydant serbest birakiyor. Sistemin icinde bir prensip, yahut man~ -
tikla glkar11m1§ emin kaideler aramak abeéstir (54).

Ayni muelhf kxtabmm ba§ka bir yerinde soyle chyor'

«Agikardir ki yeni Rumlarin makam sistemi eski Yunanhlarm ne miig-
«riklik, ne de huristiyanlik devrindeki sistemleri degildir. Eski Yunan sistemi
«ne kadar sade, agik, muntazam ve esasat-1 kat'iyeye miistenit ise yenisi o ka.
«dar bulanik, mantiksiz ve keyfxdu-. Galiba yalmz bir sey gozetilmis: Kilise:

. «makamlarmm Tiirk musnklsmm makamlarina uydurmak. Bu sebeple kitaplar-.
«da makamlardan her biri izah edildikten sonra-bir ‘cetvel konularak Tiirk

(80) - Tiirkliik, say1 13, sahife 408.

(91) Ayni sayida sahife 412

(92) 60 numarali himise baklmz

(93) 56 numaralt hanuste sozli gegen madam Melpo Merlier dahl Blzans musikisi
hakkmda bizzat alikadarlarin bile miittefik olmadiklarmi ve bu sebeple tetkikatin daha
nazik ve daha caprasik bir mahiyet aldigim yaziyor. (Adi gecen eserinde ikinci sahifeye
bakiniz.) '

(94) A. Dechevrens, Efudes de science musicale, cilt I, s, 348.
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«musikisindeki biitiin. kol veya tinlerin sekiz kilise makamile mutabakatlar
«gostemlmektedlr (%)»

«Bizans musikisinde ii¢ cins vardn" diatonik, kromatik, enarmomk Bau
wisimler eski ama, cinslerin kendileri eski degildir. Tiirk musikisinin niifuzu
«burada bilhassa kendisini hissettirmektedir (96).»

«Bugiinkii Rum makamlar1 eski makamlarn bir bozuniusundan bagka
«bir_sey degildir ve bu bozukluk da Tiirk musikisinin kilise musikicileri lize-
«rindeki tesirinden ve daha ziyade Osmanh boyundurugu altina girme neii-
«cesinde Rum papazlarmi istili eden cehaletten neg’et etmistir. Bu cehaleti
«- hem de musiki san’atinm en iptidai kismlarinda Jolmak iizere - bizzat
. «kendi miiellifleri de itiraf edivorlar (¥7).»

| *
Gelelim Wellesz'e
Bu miiellifin ifadesine gviixje,:ye'ni Rum musikisindeki makamlarin tegek-
kiilatin1 eski Yunan musikisi sistemile izaha kalkisanlar vardir. Bu hale, sark

tesirini inkar etmeseler bile, biitiin Avrupa nazanyatgl]armda da tesadiif edi-
Liyer. Nihayet T'""au.. m {%8) Bizans musikisine ait son tetkikatn «Biitiin
‘yapmmn hi¢ de Yunanh degil, sarkh oldugunu» meydana cikarmistir (%).

Wellesz bundan sonra Tillyard_’.ln_ fikrine tamamen istirdk ettigini soylii-
yor ve kendisinin de kitabinda Bizans musikisinin miitemadiyen sark tesir.
lerine maruz kaldigini, 14 tincii asirdan (190} itibaren bu tesirler artarak Bizans
musikisinin asil karakterlerini- gittikce daha zivade degistirdigini anlathn-
dan bahsediyor (7). '

Ayni. miiellif 18 inci asrin sonlarmma dogru Petros Bizantios, Bereketis
ve Petros Peloponisios isimli zatlann kilise musikisini bol - bol Turk sualenle
ve lahinlerile doldurduklarim yazmaktadir (02). ’ ;

Yine Wellesz diger bir eserinde Bizans musxklslmn sarktan ve gimall
Slaviiktan gelen tesirlerle mutemadlyen desgisip zenginlesmiis o]dug_iinu, fakat -
Istanbulun fethinden sonra ecnebi hakimiyeti altinda yetisen mugannilerin

(85) Ayni eser, s. 373.

(96) Ayni eser, s. 354. "

(97) Ayni eser, s, 385.

(98) Bu makalemde miiteaddit defalar ismi gegen Henry Tillyard tammnmis bir Inglhz
2lumidir, 1881 senesinde Kembricte dogmus ve ora Universitesinde tahsilini-ikm4l etmistir.
‘Bithassa eski cag ve orta cag musikilerine dair tetkiklerile meshurdur

(99) Wellesz, Byz. Musik, s. 64 - 65,

(1003 Hatirlardadir ki Istanbul Tiirkler tarafindan 1453 de fetholunmustur

(101) Wellesz, ayni eser, s. 65. ) - o

(102) Ayni eser, s. 61. ! L
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asularca siiren Tiirk havast icinde biitiin-biitiin Turk tesxrme kapxldlklanm
soylemektedlr (103) -
, ¥ _
Dr. Batka ile Prof. Dr. W, Nagel tarafindan miistereken yazilmis olan
musiki tarihinde (%) Petro Lampadarios'un (#%5), yaptidi bestelerle Bizans
musikisine gittikce daha fazla Tiirk - Arap unsurlanm katarak o musxklyl-
~ sarkhlastirmak isini bitirmis oldugundan bahsechhyor
Dikkatten kagmamalidir ki gecen niishada (Sahife 412) kendlsﬂe mii-
Iakatimi hikaye ettigim Bizans musikisi miitehassislarindan bay Vuduris s8y-

le demisti: .

«Biiytik kxhsemn Lampadaﬂos makamina yuksalmlq olan Petros Peloponisios 6 zaman
«bliylik kilisede kullanilan musikiyi yazmigtir. Yazdigi nota eski nota olmakla beraber
«bir tekdmiil arzetmektedir. Iste patrikhanede sim&iye ‘kadar teganni edilen eski musiki v

«pargalarr bu Petro ‘tarafindan ya211an1ard1r ve oteki kiliselerde okunanlardan musiki
«itibarile farklidir.»

¥

Tiirk taraftarhgile itham edilebilmekten masun kalacak derecede Tiirk
aleyhtan olan Amedé Gastoué dahi ayni fikirdedir. Bu miiellifin séyledigine
gore, Petro Lampadarios'un besteledigi ilahiler eslafinim eserlerini hemen -
hemen unutturmus ve artik tsminden bagka eskl bir tarafi kalmlyan bugunku
Bizans mus1klsme onun besteleri esas teskil etmistir : :

Petro . lampadarios ‘an’are ile gelen musikiyi yemlemek lstxyerek nota
vazisint -pek ziydde. deglstmp sadelestirmistir. Gerek o, gerek zamaninin di-
ger musikicileri iistat eserlerini  cahil mugannilerin agzinda bozulmaktan
kurtarmak i¢in_ usullerin (19) basitlestirilmesini sabit bir fikir halme getirmis
gdriintiyorlar.’ Bu zatlarn eski bestekarlara ait eserleri yeni nota ile’ yazar-
ken az c¢ok tagyir ettiklerine siiphe yoktur. Kendilerinin muhtehf makam
Adlzdenm taksim ed1§1er1 de ihtiyatla telakki edilmelidir (107) ,

.Baska hir mak_alemde soyledlg;m gibi (08), A. Gastoué :

«Yalmz bir nokta muhakkaktir ki o da, diyordu, eski Bizans lahni iize-
«rinde dizilerinin ve belki de diiziinilerinin biinyesine varincaya kadar giren
«Arap ve Ac.em musikisinin durmadan biiyityen nitffuzudur (10%).5.

(100) Das Problem der byz. Notationen, -s. 564. SN
(104) Dr. R."Batka und Prof. Dr. W. Nagel, Geschichte der Musik, cﬂt s. 112
(105) Bu zata Petros Peloponisios da denilir. Kendisi 18 inci asirda yasamis ve istan-
. -bul Patrikhanesi kilisesinde Lampadarios olmustur, Bakinmgz : Tﬁrkliik', say1 13, sahife
412, hamis 33)

(JLO{..) Muelhf bu tablrl Turk\‘e olarak kU.HaIHYOI‘ ve oussouli seklinde yamym

(107) ‘A, Gastous, adi ‘gecen eser, s. 548, siitun 2 ve ilerisi.

(108) Turkluk sayl 1, sahzfe 64. -

(100) A, Gastoue adi gecen eser, s, 548.



v

470 ‘ . Tirk Musikisi Rimindir? THRKLUK

Tillyard Istanbulun sukutundan sonra Bizans musikisi tizerinde sark te-
sirinin arttigini, 18 inci asirda artik Tiirklerin musikisi ile Rumlarin musikisi
arasinda pek az fark kaldigini beyan ediyor (19).

Hugo Riemann :

«Bugiin sark kilisesinde okunan ilahiler yabanci, yani Arap ~ Tiirk teslr.,
lerine ¢cok maruz kalmighr.» -

Diyor (#14). A ‘

*

5

Su vakialar g6z 8niinde duruyorken halad Tiirk musikisinin Bizanshlar-
dan alindigini iddia edenlerin hangi delillerle bu inanca varabildiklerini 63-
renmek benim icin pek istifadeli bir ders olacak. Umanm ki bu dersi vere-
bilecek olanlar latuflarimi geciktirmezler.

fclerinden bir tanesinin ‘tuhafhgini size hatirlatmak isterim:

‘Demin adin: yadettigim Amedée Gastoué'nin ilk makaleme koydugum
(Tiirkliik, say1 1, sahife 64, 65) iki ciimlesi arasinda ne korkung bir tenakuz
ugurumunun esnemekte oldugu elbette fark buyurulmustur.

Bu zat Tiirklerin [stanbulu fathettikten sonra Bizanslilardan musikici-
Teri; hanendelen, bestekarlart ve musiki diiziimlerini, yam, kisaca, musikiyi
aldiklarina kanidir. :

Herkes kanaatinde hiir oldugu icin onun béyle diisiinmekte hiirriyetini
teslim ederim. Vakia delil namipa ehemmiyetli bir séy ortaya koyamiyarsa .
da belki kendince bazi muhakemeleri daha vardir, diyebilirim.

Lakin hic kimsenin yapmaga mantikan mezun olmad1§1 sey: tenakuzdur.’

Is tenakuza dayaymnca hurmet duygumuzun merhamete munkahp olma~ .

mas1 imkansizlagr.
/ Mademki Tiirkler Bizanshlardan musiki almiglar imis, o halde Bizans
musikisile Tiirk musikisi-ayni sey olmak lazim gelmez mi?

— Tabiil - . _
diyeceksiniz ama miiellif buna meydan birakmiyor: biraz evvel yazdigim

gibi onun iddias: gu:
«Eski Bizans lahni tizerinde dizilerinin ve belki de diiziimlerinin biinve-

‘ «sine varmciya kadar giren Arap-Acem musikisinin durmadan’ biiyiiyen nii-
«fuzu muhakkaktir.» . , o ' ' '
 Arap-Acem musikisi dedigi sey bir tiirlii Tiirklere maletmege kiyama..

dig: bizim musikimiz olduguna gére acaba soramaz miyiz? :
—_ Eéer' Tiirklér musikiyi Bizénshlaidén almiglarsa «Eski Bizans lah-

(110) H. Tillyard, (Groves Dict. of Music and Musmlans), cilt I s. 515, sutun 2.
- (111) H. Riemanhn, Musik - Lexikon, s. 157, slitun 2.
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ni iizerinde dxzxiermm ve diiziimlerinin biinyesine varmc1ya kadar niifuz eden
musiki» vine Bizans musikisinden baska ne olabilir? :
Muhatabimiz kendi kendisini yalanlamak istemezse tasdik cevab: ver. .
mege mecburdur. Oyle olunca demek ki biz Tiirkler Bizanshlardan aldigimiz
musikiyi Bizanshlarin musikisine niifuz ettirerek Bizans musikisini  bozmus.
bulunuyoruz! : ‘
Bu netice karsisinda hak kazandigimiz tebessiime zannederim ki muh.
terem miiellif de musaade etmekle kalmiyarak tenezziilen xstlraklm esirge-

mez!
*

Son. soz :

Simdiye kadar yazdigim on dért makalede Tiirk musikisinin Acemler-
den, A"raplardan, Yunanhlardan, Bizanshlardan alinma olup olmadigm: .
elimden gelebilen itina ile arastirdim.

ftikadimca, musikimizi suna . buna ithaf etmek temayiilii artik luzumun.
dan fazla siirmiistiir. Musiki sahasinda hediye. lakirdisindan daha kiymetli
vazifeler bizi bekliyor. '

" Bu vazifelerin en basinda milli musikimizi resmeﬁ konservatuarlara ka-
bul edip miimkiin oldugu kada1 ¢ok ve miimkiin oldugu kadar gabuk beste.
kar yetlstlrmemxz var, _

’ Ben bestekardan su sifatlar isterim :

I — Dogusta musikiye istidadli olmak;

2 — En az yiiksek tahsilini bitirmis bulunmak ve bununla da kanmlya-
rak umumi kijltiiriinii genisletmek; o

3 — Tirk musikisini ve Garp musikisini, her ikisinde bestekarlik
yapabilecek kadar, iyi bilmek; ' .

4 — Musikiden baska bir meslekle ugrasmamak. . .

Bu dort sart bestekarlik arabasimin dort tekerlegidir: Bir tanesi cksik
veya bozuk olunca araba aksar, v ‘

Yukariki sartlar arasinda sebebi anlagilmiyacak olani yoktur. Yal-
niz iiciincli sart biraz - agir goriilebilir. Vakia her milletin bestekar kendi
musikisini 8grenmekle iktifa ederken. Tiirk bestekdrmin omuzlarina iki bii-
yitk yiikiin birden yiikletilisi fazla gibidir. Lakin ne yapalhm ki Tiirk beste.

kénnin Garp musikisinden alacagi feyizler bizi muvakkat bir miiddet igin C

bu kiilfete sevkediyor. Ne zaman o feyizler Tiirk musikisinin cevresine gire-
rek kendi mamelek1 olursa ancak o vakit Tiirk bestekan da dxgerlen gibi
. kendi musikisini 5&renmekle iktifa edebilecektir.
"Armoni, polifoni gibi meselelere gelince, haddi zatinda giic bir §¢$f ol-
miyan bu meseleleri yetisecek bestekarlanimizin kendi kendilerine halledecek-
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lerinden eminim. Esasen onlarin yapacaklan isler ;;ek coktur ve bu isleri onlar
maharetle basaracaklardir. ’

Mesela Tiitk musikisinin — Major ile Mindr karsihig olan Cargah ve
Puselik’den bagska—makamlan bestekarlarimizin 6niiné epeyce cetin bir mev.
zu olarak giksalar gerektir. Bunlarin biinyelerini, karakterlerini, kabiliyetleri.-
ni ince bir tétkikten gecirerek layik ve ldzim olduklan yerleri tayin etmek
kolay bir is sayllamaz. Makamlarimizdan her birinin icinde adeta elle tutula- -
bilecek kadar koyulasimis 8yle duygular duruyor ki bir bestekarnn gelisi giizel .
makam kullanmas: kendi san’at: icin bir muhatara teskil etmek ihtimali vardur.

Tiirk musikisi gibi cesit - cesit renkleri muhtevi bhir ses paletile bestekar- .

bk yapmak bir bakimdan pek zevkli, fakat ba§ka bir bakimdan pek mes u-
livetli bir mesguliyet teskil eder. :

Ulu orta hareket edip de bilfarz Hiizzam makamindan gelin marsi, Bes.
tenigir makamindan oyun sarkisi, Muhayyer makamimndan cenaze mersiyesi
vazmak g6z yaslarile diigiin yapmaga, dualarla Carlston oynamaga, kahka-
halarla tabut tasimiya benziyecek derecede uygunsuz bir seydir.

Miistkbel bestekarlarimizdan umdugum hizmetlerin en kiiciigii: bugiin
majdrde de, mindrde de, difer makamlarimizda da hep inilti taklidi
haline gelmis olan veni uslibumuzu aglayip aglatmaktan halas edecek bir

recete bulmaktir... dersem inaniniz!

Hiiseyin Sadettin AREL

(SON)




