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Suut Kemal Yetkin ve Sanat
Elestirisi: Sanat Uzerine
Yazmak ve Elestiri Kultarunin
Kurumsallagmasi1 1950-1980*

Zeynep Ozaltin
Istanbul, Marmara Universitesi
z.zeynepozaltin@gmail.com

Tirkiye'de sanat elegtirisi, 1950’li yillarda uluslararas: sa-
nat birlikleriyle iliskileri baglaminda kurumsallasan bir
seyir izler. Sanat elestirisi kendi sinurlarini, calisma alamini
modern anlamda belirlerken ulusal sanat faaliyetleri cag-
daslar ile etkilesim icindedir. Sanat elestirisi, siyasetle sa-
natin ic ice gectigi, bireylerle birliklerin, uluslarla evrensel
degerlerin karg: karsiya geldigi ya da birbirlerini tamamla-
diklar: bir gelisim gdstermistir.

Sair, yazar, akademisyen, milletvekili, estetikci olarak cok yonlilugiyle
tamdigimuz Suut Kemal Yetkin (1903-1980) ayru zamanda sanat yazarl, elestir-
men, sanat teorisyeni olarak elestiri kitltiiriitne 6nemli katkilarda bulunmustur.
Ulusal ve uluslararas: alanda iistlendigi gorevler siiresince sanat hayatinin ge-
lismesi i¢in caligmustir. Deneme, makale ve kitaplarinda 6zgiin fikirlerine, goz-
lemlerine, degerlendirmelerine yer vermistir. Yetkin'in elegtirmenligini ve sa-
nat elestirisinin gelisimdeki 6nemini anlamak icin sanata ve elestiriye

*  16. Uluslararasi Tark Sanatlar: Kongresi'ne katilma sirecinde katkida bulunan Max van
Berchem Vakfi'na tesekkir ederim.
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yaklagiminu ortaya koymak gerekir. Bunun icin éncelikle Yetkin'in elestiriyi na-
sil ele aldigim hatirlamak yerinde olur.

-

Elestirmen kimdir ve Sanat elestirmenlerinin elestiri tamimi kendi yak-
elestiri nedir? lagimlarindan etkilenir. Bu sebeple, elestirmen
say1st kadar elestiri tanimi da vardir, demek miim-

kiindiir. Bu durum elestirinin ne olduguna dair tek ve kesin bir taum yapila-
maz izlenimi verse de sanat elestirisinin dzgiir icerigini olusturmakta. Sanat
elestirisinin icerigi, elestirmeninin yetkinligi, onun entelektiiel kapasitesi ve es-
tetik duyumsama yetisiyle dogru orantilidir. Yetkin, sanat elegtirisinin tanimim
yépmak kadar sanat elegtirisi yazmamn da kolay bir is olmadigim belirtir ve
soyle der: “Boy boy sanat eseri cikarmak icin elde bir takim regeteler bulunsay-
di diinyada sanattan ve elestiriden daha kolay bir sey olmazdi. O zaman sanat
receteye uymaktan, elestiri de eserin regeteye uygun olup olmadigin: gésterme-
kten ibaret kalwrdr.” (Yetkin, 1972, 32).

Yetkin’e gore elestiri bir sanat, elestirmense bir sanatcidir (Yetkin, 1972,
35). Giinkil elestirmen eseri duyarak céziimleyen ve anladigimi aktarmay: dogru
bicimle bagaran kisidir. Sanat eseri ise sanatcinn anlatmak istediginin eksiksiz,
boliinemez, bitiin halidir. Aslinda, nasil ki sanatin nihai bir tanumi yapilamazsa
elestiri icin de ayns: gegerli. Kald1 ki mesele nihai bir tarum getirmek de degil.
Eser “esrarli bir bilesim” sonucu olusur ve elestirmen bu bilesimin duyurdugu-
nun pesinde bir seriiven deneyimler. Eserden zevk almak ve onu elestirebilmek
icin sanat eserinin kendi evreninin sinirlan icerisinde kalabilmek gerekir.

Yetkin, bilindigi gibi iiniversite egitimini estetikten sosyolojiye genis bir
alanda Fransa’'da almistir. Kaynaklan arasinda siklikla Fransiz yazar ve diisii-
niirler gorilmektedir. Beslendigi, fikir birligi ya da ayrihig1 yasadigi isimlere me-
tinlerinde yer vermistir. Ornegin elestiri konusunda, Anatole Francein (1844-
1924) goriisiine katilmadigini acikca ifade eder. France’a gore iyi bir elestirmen
“ruhunun maceralarin saheserler ortasinda anlatan kimsedir”; Yetkin'e gore
iyi bir elestirmen, “kendi ruhunun degil, eserin estetik seriivenini anlatabilen
kisidir” (Yetkin, 1972, 32). Iyi bir elestirmen eserin uyandirdig1 heyecam yal-
nizca eseri incelemek icin kullarur. Peki, eserin estetik macerasini yagamak
nedir? Yetkin'in cevaby, eserin anlatmak istedigiyle, anlattigt seyin birbiriyle
uyumunu tartmaktir; eserin ne anlatmak istedigini ancak onun yapabildigi, an-
latabildigi bitiinlitk icerisinden anlayabilecegimizi soyler.

Eserin yaratildign zamanla, elestirinin yazildigi zaman arasindaki fark da
onem tasir. Yetkin, eserin ortaya cikasi fizerinden caglar gecse de bir elestirmen
tarafindan ele alimmasinda sakinca gormez. Hatta eski eserleri incelemis, anla-



mmus olarak yavas yavas giiniine egilen bir elestirmeni makul gorir. Elestirme-
nin, sanét(;lyla tamigiklifn zamanin sosyal, toplumsal meselelerine bakisi, eserin
siurlan icerisinde kalmasim zorlastirabilir. Elestiri, sanatc: kisiyi elestirmek ya
- da onun ruh ¢cézamlemesini yapmak degildir; bu ancak psikolojinin konusu ola-
bilir. Sanat elestirisi, eserin sinirlar icerisinde yarg: belirten metindir. Bu konuya
farkh bir acidan yaklasmak iizere, hem psikolojiyi mercek altina almis hem de
Frankfurt Okulu'nda elestirel teoriyi kurmus, bir yandan da mizisyen kimligi
tastyan Alman felsefeci Theodor W. Adorno’yu (1903-1969) hatirlamak yerinde
olur. Adorno, bir sanatcidan bahsedilirken kimi zaman “insanlarin goniil teller-
ine dokunmay biliyor amma velakin kendi de bir sinir yumag” ifadesini ele ab-
yordua (Adorno, 2014, 136). Eserle sanatci boylesi bir bakista birbirinden ayrilir.
Bu ayrum, elestirinin sinurlarini ¢izmek adina son derece énemlidir. Elestirmen,
psikoloji, felsefe, tip ya da hukuk, sosyoloji ya da arkeoloji gibi birbirinden farkh
alanlardaki donanimim kullanir, boylece metni zengin ve yetkin olacaktir; ancak,
cizecegi perspektifin diigecegi nokta, yani incelemesinin sonucu edinecegi yahut
ortaya koyacag yarg, esere dénmelidir, sanatcirun kisiligine degil.

Ote yandan biiyiik eserlerin anlagilmas: biraz zaman gerektirebilir. Eleg-
tirmenler caglar boyu verilen eserlerin gercek degerini bulup onu tarihsel alan-
da da olmas: gerektigi yere, ortaya cikisindan cok daha sonraki bir zamanda
konumlandirabilirler. Eserin evreni icerisinde kalmak kaydiyla onun gériinme-
yen yanlariru ortaya ¢ikarirlar. Orneklersek, Miguel De Cervantes Saavedraun
(1547-1616) biyiik eseri Don Quijote (1605) uzun yillar boyunca yalmizca eg-
lendirici bir eser olarak gortilditkten sonra “modern romanin ilk érnegi” olmus-
tur. Yetkin, “romamin gercek kimligini, derin hayat felsefesini, pragmatist bir
acidan géstererek ona gercek edebi degerini vermistir” (Yetkin, 1972, 130) der-
ken Cervantes ile dogum giinleri ayn1 ancak aralarinda ii¢ yiiz yulik fark olan
Miguel de Unamunonun (1864-1936) Cervantes’in dliims{iz eserinin bambaska
ozelliklerini gostermeyi basardigim anlatir. Bir bagka drnek géstermek gerekir-
se, Yetkin, Fransiz sair Charles Baudelaire’i (1821-1867), Fransiz edebiyat eleg-
tirmeni Charles Augustin Sainte-Beuve'iin (1804-1869) anlayamadiginu sdyler
(Yetkin, 1972, 190). Aynu ¢ag1 paylasan bu iki isim, Yetkin'in hem sairlik hem de
elegtirmenlik kimliklerini izledigi yazarlardir. Suut Kemal Yetkin, Baudelaire’i
bir gair olmasimin yani sira esine az rastlanir bir resim elestirmeni olarak tanam-
larken, “Sainte-Beuve’iin biiyiik bir edebiyat elestirmeni olmasina karsilik, orta
bir romanci, tatsiz bir sair oldugunu kim gérmezlikten gelebilir?” ifadelerini
kullanmaktadir. Bu noktada elestirmenlerin kendi alanlari disinda kalan dal-
larda sanat elegtirisi yazabileceklerini, farkli meslek alanlarindan elegtirmenler
cikabilecegini ortaya koydugunu da gorityoruz.
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Farkli meslekler derken belki de tiim meslekler sanat elestirmenligi i¢in
aciktir, Ancak kisinin éncelikle eserle etkilesime acik olmas: beklenir. Hem za-
mansal fark hem bambagka bir meslege sahip olup sanat elestirisi yazmay 6r-
neklemek de miimkiin: Bunun icin psikanalizin kurucusu Sigmund Freud'un
(1856-1939) “yontulardan hicbiri benim iizerimde bundan daha giiglii bir
izlenim yaratmanustir” diyerek Michelangelonun Musa heykeli {izerine kale-
me aldig1 makalesini hatirlayabiliriz (Ozaltin, 2017). Yapihsindan yaklagik dort
yiz y1l sonra Roma seyahatinde her giin ziyaret ettigi heykel tizerine, eser, eles-
tiri ve yorumlama konularinda énemli tespitler dile getirir. “Benim gériisiime
gore bizleri bu denli giiclii bir bicimde etkileyen sey yalnizca, yapitinda disa
vurmay ve bizim de bunu anlamamizi saglamay: basardig siirece, sanatgiun
niyeti olabilir.” demektedir (Freud, 1999, 240). Iste bu niyet, sanatcinin iklimi
ile elestirmeninkini ayru durumda birlegtirirse ortaya bir elestiri metni ¢ikacak-
tir. Elestirmen, bir sanat eserinin tek seferde gorillmeyen yonlerini gosterir ve
titm bu seriiven, eserin elestirmende yarattig: bir etki sonucu gerceklesir.

Ay iklimi paylagsmayan eser ve elegtirmen metinde bir araya gelemezler;
eserin elestirmene bir seyler duyurmasi sarttir. Eseri tiim zenginligiyle aktara-
bilen “duydugu heyecam okuyucularin ruhunda bir yank: gibi genigletebilen”
metinler gercek elestirilerdir, sanat olmasi bundan ileri gelir (Yetkin, 1972, 35).
Yetkin, sanat elestirisini ayn1 zamanda bagh basina bir sanat olarak goriir.

Elegtirmende aranacak ¢zelliklerden biri, tutarl bir sanat gériistine sahip
olmasidir. Bu noktada, elestirmen kimligini ele alip ortaya ¢ikarttigimiz Suut
Kemal Yetkin'in sanat goériisiniin ne oldugunu sorabiliriz. Yetkin, Fransiz yazar
Emile Zolamin (1840-1902) “sanat, gercegin karakter merceginden
goriintistidiir” fikrine tiimden katilir (Yetkin, 1938, 5). Ona gore sanat taklidin
degil, yaratmarun mahsuliidiir. Sanat dogaya yiiklenen insani bir diizendir, In-
giliz filozof ve yazar Francis Bacon'in (1561-1626) “sanat dogaya eklenen in-
sandw” ifadesini benimser. Bu da bize -Bacon'in cagdas: diyebilecegimiz- Cer-
vantes'in “sanat dogadan istiin degildir, onu biitiinler” sézlerini arumsatir.
Yetkin, sanat: sahsiyet sayar, ele aldig1 eserlerde sanatcisini, 6zginligiing arar.
(Yetkin, 1938, 5) Sanat, insamn yagamla iligkisine 6zgi bir Gretimdir.

Elestiri nerede bulunur? Sanat elestirisinin ortaya c¢ikmasi igin éncelikle

belli bir sanat ortamimun varlig: gerekir. Elestiri

yazinla gelismis ve ilk 6rneklerini edebiyateilar vermistir (Yiicel, 2012, 10). Bu
noktada, metinsel bir biitiin olmasirun etkisi goritlmektedir.

Suut Kemal Yetkin Tiirkiye'de sanat elestirisinin gegmisine 40’ y1llarda

baktiginda, Tiirkiye'de iyi bir elestirinin heniiz gelismemis oldugunu ifade et-



mistir (bu durum ilerleyen yillarda degisecektir). Gazete ve dergilerde elegtiri
adina yayimlananlarin, eserleri yalnizca yeren ya da éven -cogu “takriz’lerdir-
yazilar oldugunu sdyler, sanat elestirisi metni olarak ele alinmalar dogru de-
- gildir. Takriz, genellikle eser sahibinin istedi fizerine yazilan évgii yazilandir.
Oysa elestiri kelime anlammu olarak bile ne yermek ne de évmektir. Yetkin'in bir
makalesinde Baruch Spinoza’dan (1632-1677) alintilayarak soyledigi gibi “Me-
sele yermek degil anlamaktir.” (Yetkin, 1963, 18).

Yetkin, elestiri yazmay: caliskanlik oldugu kadar bir ahlak meselesi olarak
goriir. (Yetkin, 1959, 35) Ona gore sirf 6vgii adina bigimsel hatalarin géz ard:
edilmesi ya da sirf yermek adina gercek bir sanat potansiyelini negatif yonde
elestirilmesi kabul edilemez. Elestirmenin gorevi eserlerin iyisini kétiisiinden
aywrmaktir (Yetkin, 1944, 2). Aksi durumda sanatgilar yetkinlik hedefine ulasa-
maz, toplum da sanat zevki ve estetik deneyimi tadamaz.

Elestirmenler fikir ve sanat hareketlerinin kaynastig, elestirmenligin
meslek sayildig yerlerde yetisirler (Yetkin, 1944, 2). Yetkin, bizzat kendisi, fikir ve
sanat hayatiun kaynasmasi icin ¢abalarken elestirmenligin bir meslek olarak
gorillmesi adina énemli adimlar atmigtir. 1940’larda tstlendigi milletvekilligi
sirasinda yurt icerisinde sanat ve sanatginin desteklenmesiyle ilgili her imkém
degerlendirdigi gorilir. Ornegin, bugiin “Harika Cocuk Yasas1” olarak bildigi-
miz “yabanct memleketlere génderilecek 6grenciler hakkinda kanun” goriisme-
lerinde Suut Kemal Yetkin de vardir. Meclis’te soz alarak bu yasanin ¢ikariimasini
kuvvetle savunmustur. Bu yasa o zamanlar cocuk yasta, bugiin diinyaca iinlii sanat¢i-
larimiz olan Suna Kan (1936) ve Idil Biret’i (1941) sanat diinyasina kazandirmistir.'

1 1948 yilinda, Suut Kemal Yetkin’in Meclis’te soz alarak “Idil Biret ve Suna Kan’in yabanci memleketlere
miizik tahsiline gonderilmesine dair kanun” goriismelerinde yaptigt konugma, siyaset adami olarak
sanata bakigi ve etkisini gosterir niteliktedir: “Sayin arkadaglar, arkadasum Sinan Tekelioglu,
affetsinler, beni hayrete diistirdiiler. ‘Bes veya alt yasindaki cocuk génderilir mi?
Kendisine alt1 bin lira gibi yiiksek bir para verilir mi?’ dediler. Arkadaslar; bagta idil
Biret gibi, Suna Kan gibi bir iki Tark cocugu daha olsa da onlara 6 bin lira degil, 60
bin, 600 bin lira versek. Ciinkil yabancit memleketlerde bizim yiiziimiizil agartacak
olan, Tiirk zekdsim, Tiirk zevkini tanitacak olan bu olaganiistii sanat istidad: olan
cocuklardir. Bugiin modern propagandanin basinda sanat gelir. Ciinki en kudretli
telkin vasitasidir. Bundan iki sene evvel Fransa'da actlmug olan Tiirk Resim sergilerinde
Adnan Saygun’un Paris'te caldirdig kendi eseri biitiin diinya matbuatinda bizden
bahsettirdi. Binaenaleyh, yitksek kabiliyetli Titrk cocuklari bulursak onlari kolay
kolay birakmayacagiz ve elbette onlara lézim gelen masraflart verilecektir. Idil Biret
hakkinda bir fikir edinmek icin hakikaten onu gérmek ldzumdur. Ben iki defa gordiim. Bu
harikulade cocugu gordiigiim zaman bugiinki gibi 6 yasinda degildi. Bes yasinda idi.
Arkadaglar; en yiiksek bir musiki eserini dinledikten sonra, oturuyor piyanonun bagina,
tereddiitsiiz cikaryyor. Piyanist bir arkadag beg parmag ile tuglara baswyor, cocuk arkast
déniik oldugu halde notalar: sirast ile séyliyor: Béyle bir kabiliyet gorialmemigtir. Bizim
yapacagimiz sey, bildkis buna benzer kabiliyette olanlar: tegvik ve himaye etmektir.
Sonra Tekelioglu'nun dedigi gibi Idil ana ve babast ile beraber gitmiyor; ya anasi ile
ya babasi veyahut da bunlar olmadig takdirde vasisi ile gidiyor. Evet, biliyorum,

NLETVZO diUNAUZ
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Bu noktada toplum, sanat, siyaset etkilesiminin uluslararas: degerleri ortaya
cikarmadaki 6nemini de hatirlamak yerinde olur. Yalniz siyasi ya da iktisadi kalkinma
planlari bir toplumun ilerlemesiticin yetmez, sanat ve kiiltiiriin desteklenmesiyle geli-
simden bahsedilebilir.

Uluslararas: birlikler ve  Bilindigi gibi 40’h yillardan 50’lere gecerken diin-
sanat elestirisi yanin temel iki konusu savas ve baristi. Savasi son-

landiracak ve barigi siirekli kilacak calismalara
ihtiyac vardi. 1946'da Birlesmis Milletler'in (BM) (United Nations-UN/Nations
Unies-NU) kurulmasiyla milletler, baris ve refah icinde yasama taleplerini bir
merkezde toplayabilmisti. Bir yandan da bu milletler, iktisadi ya da siyasi an-
lasmalarin barigt kofumaya yetmeyecegini, diinyanin bir yiizyil icerisinde ge-
cirdigi, korkung sonuclar dogurmus iki diinya savas: sonrasinda 6grenmislerdi.
Bunun icin mutlaka egitim, bilim ve kiiltiiriin destegi alinmali, bu faaliyetler
cogaltilmaliydi. Tirkiye'nin de 1946’dan beri kurucu ityesi oldugu UNESCO
(United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) BM’nin biin-
yesinde bu sebeple dogdu; kurum, savaslarin birbirlerini tamyip anlayamayan
toplumlar arasinda ciktigina dikkat cekerek, barigin insanlarin zihinlerinde
insa edilmesi gerektigini savundu. Yetkin, UNESCO Tiirkiye Yonetim Kurulu'n-
da yer alip uluslararasi toplantilarda UNESCO programimin uygulanmasimn
onemini her firsatta savunmugtu. Avrupa Parlamentolar Birligi toplantilarinda
yer alan Yetkin, gittigi her yerde sanatcilarin ve sanatin pesinde olmustu. Ro-
ma’da Michelangelo ve Bernini'nin heykellerinin, Paris’te yeni edebiyatcilarin,
Dublin’de Joyce'un-izlerini takip etmis, sanat fizerine yazmaya ve diisiinmeye
asla ara vermemistir. Seyahatlerinde, Tturklerin dig tilkelerde siyasi ve sanatsal
olarak tamunmadiklarina sahit olmus, konuyu biiyiik bir hassasiyetle ele ahp
bunun icin neler yapabilecegi fizerine calisrstir. “Bu bilgisizlikte bizim de pa-
yinuz var.” diyerek oncelikle Avrupa’nin Tirkiye’yi tamumamasim dert edinip,
“konferanslarla, yabanct dilde yazumis kitaplarla, filmlerle, sergilerle, her
vasitadan faydalanarak” kendimizi tamitmaya calismamuz, uluslararas: iligki-
lerdeki yoniuniizii ve konumumuzu belirlemek {izere cabalamamiz gerektigini

buyurduklar gibi memlekette yardima muhtag bircok vatandaglar vardir. Fakat o
ayri bir mevzudur, bu ayr bir mevzudur. Bunu yapmak onu yapmamak degildir. Bu
kabiliyetli iki Tirk cocugunu elimizden geldigi kadar sitratle yerlerine géndermeliyiz.
Ciinkit bu kanunun hazirlanmasi cok uzun siirmiigtiiy; biraz daha geciktirirsek cocuk
yaslanacaktir. El birligi ile bu kanunu cikaralim arkadaglar. (Bravo sesleri).” (Tirkiye
Buyiik Millet Meclisi 8. Donem Tutanak Dergisi, B:84, 7.7.1948, O:3,[https://www.tbmm.
gov.tr/develop/owa/td_v2.goruntule?sayfa_no_ilk=924&sayfa_no_son=925&sayfa_
no=924&v_meclis=1&v_donem=8&v_yasama_yili=&v_cilt=12&v_birlesim=084])



savunmugtur. (Yetkin, 1948, 3) Ote yandan sanat tarihi kitaplarinda, uluslarara-
s1 kaynaidarda, Tiirklerin sanat kabiliyetinden yoksun oldugunu, yalmz savasc
kimlikleriyle 6n planda tutulduklarin sdyleyen ifadelerdeki bilgi eksikligini
- gidermek Gzere harekete geger. Bilim adamhigi da buradan gelir. Yetkin’in en
snemli ozellikleri arasinda, tespit ettigi yanhgt dizeltimek, eksigi bizzat gider-
mek niteliklerinin oldugunu sdylemek yanls olmayacaktir. Onciliigii, Tiirk sa-
natlar1 hakkinda o zamana kadar kendisinin yapms oldugu gibi sistemli sanat
tarihi calismalarinin yapilmamis olmasindan gelir (Kaynardag, 1980, 10-11).
Uluslararas: Tirk Sanatlart Kongresi de aynu bakis acisuun diriniidiir.

50’li yillarda bir anlamda savas sonrasinda yeniden insa edilmekte olan
milletleraras: iligkilerde BM’nin entelektiiel ajanst olarak anilan UNESCO’nun
alt kollar: acimustir. Bunlardan biri, 1950’de merkezi Paris olmak iizere kuru-
lan, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Birligi (AICA-Association Internationale
des Critiques d'Art) olmustur. Birlik, ityelerinin etik ve profesyonel menfaatleri
ile haklarinu is birligi icerisinde korumak tizere kurulmustur. Kurulusundan
heniiz tic yil gecmisken 1953 yilinda Tiirkiye de {iye olur. Kurucu isim yine Suut
Kemal Yetkin'dir; ayni yil temmuz ayinda Dublin’de yapilan, yedi giin siiren ve
on iki milletten katilan delegelerin toplandigi AICA kongresinde Giizel Sanat-
lar Akademisi'nden ressam Nurullah Berk (1906-1982) ile birlikte katilip birer
sunum yapnuslardir.? Yetkin “Giintimiizde Plastik Sanatlarda Konu ve Tema”

(1953) baghgyla, o giiniin é6nemli Tirk ressamlarini ele alip tanitmaktaydi. Bir
vandan da kongre siiresince paylasilanlar, Dogu ve Bat1 sanatlar ile soyut sanat
konularini acrmst. Islam sanatlarinda soyut sanatin varhgina dair gériislerini
one siiren Yetkin, Bat’'min ve Dogunun sanatsal etkilesiminin kargihikli sonuc-
lar dogurduguna deginerek giiniin elestirmenlerinin dikkatini cekmis bunun
"iizerine konu daha ayrintili tartigilmak Gizere bir sonraki AICA kongresinin
Istanbul’da toplanmasina karar verilmisti. Birbiri ardina gelen bu énemli ge-
lismelerle geriye baktifimzda Tiirk sanat elestirisinin cagdas devinimin disin-
da kalmadan ona déhil olarak ilerleyen koklii bir gecmise sahip oldugunu ve
Suut Kemal Yetkin'in bu ilerleyise 6nderlik ettigini rahathkla séyleyebiliyoruz.
Istanbul’da uluslararas: bir kongre gerceklesecegi fikri, kongrede bu énerinin
alkuslarla kabul edilmesinden itibaren heyecan verici bir gelisme olmustu. Bu
durumu Yetkin, soyle dile getiriyordu: “(..) duydugum sevincin bag sebebi, hi¢
siiphesiz on bes millete mensup 150 kadar seckin sahsiyetin memleketimize ge-
lerek bizi dogrudan dogruya tamumalariun imkdn sahasina girmesi olmugtur.

2 Yetkin, Suut Kemal, “Le sujet et le théme dans les arts plastiques d’aujourd’hui”, Congrés
de PAICA (04; 1953; Irlande). https://www.archivesdelacritiquedart.org/wp-content/
uploads/2016/12/AICA53-Com-Suut_Kemal_Yetkin.pdf [Erisim tarihi:6.6.2019]
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Bugiin ilim ve sanat diinyasina mensup olanlar bu gibi kongrelere katilmakla,
ilme ve sanata hizmet etmekle kalmwyorlar, birbirleriyle tamsarak kargilikl
sempatinin dogmasina da imkan hazurliyorlar. llim ve kiiltiir yollaryla millet-
leri birbirlerine yaklastirmay: hedef tutan UNESCOnun bu gibi tesekkiillere,
kongrelerine yakin ilgi géstermesi bu yiizdendir.” (Yetkin, 1953, 2). Onemli olan
temel mesele milletlerin birbirlerini tarumasidir ve Yetkin'in séyledikleri, mil-
letleraras: baris hedefi dahilinde bugiin de gecerli degil midir?

Beklenen konuklar beginci AICA kongresi vesilesiyle 1954 yili Ekim ayin-
da Istanbul’a geldiler. Zamamn en énemli elestirmenlerinin Dogu sanatinin
Bat1 sanatina etkisi tizerine sunduklari ¢calismalarla uluslararas: alanda Tiirk
sanatlar i¢in de yeni bir donem baglamigti. Zira bundan énce tek tarafli bir
bakisin hakim oldugu (Bati sanatinin Dogu’ya etkisi) benimsenip akademik
ve tarihsel cevrede gecerlilik kazanmusti. Yetkin'in sunumu “Dogunun Bani
Sanatina Tesirleri” baghg tasiyordu. Bu geligmeler bize gosteriyor ki yillardir
siirdiiriilen calismalar meyvesini vermis sanat elestirisi kiiltiiris Tiirkiye'de sa-
natcilar, akademisyenler, edebiyatcilar ve siyasetcilerin ortak hedefleri dogrul-
tusunda gelistirilmisti. Bu gelismeler, karsit goriilen iki 6geyi, Dogu ile Bat’y1
uzlastirmak anlamina da geliyordu (Yaman, 1998, 79). Boylece Tiirk sanatlar
da uluslararasi alanda yerini belirliyordu.

Kongre, ulusal anlamda da etkiliydi. Kongrenin Istanbul’da toplanmas;,
sehrin kiiltiir sanat hayatina 6zel bir canlilik getirerek tirli etkinliklere vesile
olmugtu. Akademili ve bagimsiz sanatcilar uluslararasi sanat elestirmenlerinin
karsisina ¢ikma firsati bulmus, bu etkilesim, sanat ortaminin durumu ve sanat-
cilarin konumu fizerine verimli tartigmalar yaratmigts.®

3  Kongrede yer alan diger tebliglere drnekler: Almanya’dan katilan Frangois Roh
“Rembrant’in Sanatinda Dogu'nun Tesirleri” ve Will Grohmann “Klee ve Kandinsky’nin
eserlerinde Asya-Avrupa” ve Otto Benesh ile Francois Henri “Irlanda Minyatiirlerinde
Dogu Unsurlan” tebliglerini sunmustu. Tirk delegelerde sayica artig gostermisti.
Ornegin, Biilent Ecevit, “Dogu sanatinda ve modern sanatta perspektifin tahrifi”, ressam
Zahir Givemli “Modern Tirk resminde eski sanatin izleri, Nurullah Berk ise bugiinkit
Tark resminde eski Tirk gelenekleri” sunumlarira yaprslardir.

Kongre, sanat ve kitltlir hayatinda 6nemli bir canlilik yaratmustir: Yap: Kredi Bankas:
bir resim yarigmasi diizenlemis konuk elestirmenlerden bir jari olugturmustu.
Akademili ressamlar kadar bagunsiz isimlerin de igtirakiyle gerceklesen yarigma sonucu
akademi disindan bir isim Aliye Berger (1903-1974) birincilik 6diili alir. Bir anlamda
Tirklerin batili elestirmenlerin karsisina ¢ikacag bir firsat, yillardir akademide

batil: anlamda sanatin notlanacag bir sinav gibi de goériilmiistiir. Bu sebeple jiriyi
olusturan ve diinyarun énde gelen elestirmenlerinden Herbert Read, Paul Fierens,
Lionelli Venturi'nin akademi digindan bir ismi secmesi biyik tartigmalara sebep
olmustu. Gazete ve dergilerde olumsuz pek cok yazi yayimlanmusti. Nasil oluyor da
akademi dig1 bir isim secilebiliyordu? O giinain kosullaninda koéti bir gelisme olarak
goriilen bu durum simdi baktigimizda aslinda bagimsiz sanatgilarinun yetkinligi artan
memleketlerde gercek sanat tiretiminden bahsedileceginin bir karuti olarak goritlmeli
belki de.



Suut Kemal Yetkin'in “elestirmenler fikir ve sanat hayatinin kaynastigt
memleketlerde bir meslek olarak ortaya gikiyor” sdziine sunu eklemeliyiz: 50'i
yillardan itibaren sanat elestirmenligi meslegi, uluslararas: alanda fikir ve sa-
nat hayatinun kaynasmasiyla ilerledi. Bu yalmizca sanat elegtirisine etki eden
degil, onun aracilik ettigi milletleraras: barig, anlayis ve tarugiklik demektir. Bu
anlamda sanat elestirisi kiiltiirintin gelisimi, eserlerin oldugu kadar, uluslara-
rast kurumlarin degerlerini ortaya koymasinin araclarindan biri olmustur.

Flestiri ve Suut Kemal Suut Kemal Yetkin'in elestiriye acik bir kigi ve dog-
Yetkin ru buldugu elestiriyi kabul ederken haksiz sucla-
malar ve saldirilara cok Gzldigh bilinir (Dizdaroglu, 1984, 1).

Siyaset adami olarak mutlaka sanat ve siyaseti etkilesim icerisinde ele
almug ve elestirel goriisiinii s6yle yansitmustir: “Siyasi olaylar en cabuk degisen,
sicakliklarim en cabuk yitirenler arasindadir. Sanatg degiseni, gideni degil,
degismeyeni ve kalan yasattig élciide kalu” (Yetkin, 1958, 46).

Suut Kemal Yetkin'in elestirmen kimligine dair en dogru tanimi kim-
den 6grenecegimize gelince; saygideger sanat tarihgcisi ve elestirmen Bedrettin
Cémert (1940-1978) 1970’te Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Bélimirnde
Suut Kemal Yetkin'in asistanlig: gorevine baslamis, yillarca birlikte calismuiglar-
du. “Suut Kemal Yetkin’i belki de en yakindan tamyan tek kisiyim. Bu konuda
tamgim kendisidir.” diyen Cémert, yogun ¢alhismalarla dolu akademik hayat-
lanmn, yasamla hi¢ ayrilmayan ahengi ve derinligiyle kurduklar: iliskilerini
samimiyetle ifade eder (Comert, 1980, 22). Yetkin’i, izlenimci elestirinin bas-
lica temsilcilerinden biri olarak gosterir. Comert, “S. K. Yetkin'e gire elestiri,
ne tarafsiz ne de nesnel olabilir. Sanatcilar, yazdiklarinda nasi bulunmaziik
edemezlerse, elestirmenler de inceledikleri eserlerle kendilerini anlatmazlik
edemczler.” derken, elestirmenin eserin disinda kalmadan, onunla kaynasarak
iyi elestiri yazahilecegini belirtir (Cémert, 1974, 12). Ote yandan Yetkin, bir met-
ninde “sanat eserinden uyandirdigi heyecana gotiiren” nesnel metodu tercih
ettigini yazmustir (Yetkin, 1962, 5). Ona gore 6znel, yani izlenimci metot bunun
tam aksi yonde, uyanan heyecandan esere ilerler. Bu durumda Suut Kemal
Yetkin, izlenimci mi yoksa nesnel bir elestirmen mi? Bu sorunun cevabi 6znel
elestiri drneklerinin ilk metinlerini kaleme alsa da nesnel elestiriyi bir tercih
olarak belirtmekten ibarettir. Kald1 ki eserden yola ¢cikmayan elestiri de yoktur.
Bu yalmizca elestiride neyin hedeflendigine dair bir ifadedir.

Yetkin'in elestirmenligini nasil taramladigina baktigimizda, kendini mes-
lekten elestirmen saymadigin gérityoruz; burada yine sanat elestirmenliginin
bagh basina bir meslek oldugu vurgusu da yapmaktadir. Yetkin, arada bir,
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sevdigi eserler iizerine yazdigin alcak gonillillitkle belirtir (Yetkin, 1972, 159).
Elestiriler yazimus olmasimin yaninda, estetikei, sanat tarihcisi ve bir elestiri ku-
ramaisidar (Comert, 1974, 13). Akademisyen ve yazar olarak Tirkiye'de elestiri-
nin kuramsal ve akademik geligsimini saglayan 6ncii bir isimdir. Ustlendigi tiim
gorevler mesleki, felsefi ve ahlaki tutarhligin Grinleridir.

Giiniimiiz ve gelecek Ortaya koydugumuz sonuclara giincel yénleriyle
baktigimizda, bugiin elestirinin anahtar kelimelerini bulmak zor degil. Bunlar-
dan ilki, diinyay: her anlamda ele gecirmis iklim krizi. BM’nin giindemindeki
bu énemli konu yalmuz sanatta degil, insan etkinliginin bulundugu her alanda
aciliyet tasiyor. Ulke simirlar igerisinde, orta noktadan, buradan (Ankara) ba-
t1ya donersek dﬁnyamn en 6nemli sanat etkinlikleri arasinda gosterilen ve su
ginlerde (Ekim 2019) siirmekte olan, 16. Istanbul Bienali’ni gérityoruz; bashg-
mn “Yedinci Kita” olmas: sagirtic degil. Yedinci Kita ismi, Pasifik Okyanusu'n-
da gozle goriilebilir hal almus, 3.4 milyon kilometrekare bityiikliikte ve 7 milyon
ton agirhgindaki devasa atik kiitlesine popiiler bilimde verilen ad. Bienal, Ant-
roposen Cagr'nda insamun olusturdugu ¢opliige, diinyaya verdigi zararh etkilere
dikkat ¢ekiyor. Insamuin diinya tizerindeki hatali yagsamina elegtirel bakas, bugiin
bir tercih degil, zorunluluk. Kaldi ki giintimiizde insana dair bilgilerimizin ek-
sikligini hatirlatan geligmeler de yasaniyor. Bu kez de yoniimiizii doguya (Urfa)
cevirirsek kisa bir siire 6nce UNESCO Diinya Kiiltiir Miras: Listesine alinan
(2018) Gobekli Tepe bunun en 6zel érneklerinden biri. Insana ve diinyaya dair
kesfedilecek, dogay: korumak iizere yapilacak, gecmisi ve gelecegi yeniden an-
lamlandirip yasama dair yapilacak cok gey var.

Bilimsel bilginin anlasilmasi, sanatsal etkinliklerin duyumsanmasi, top-
lumlarin iyilestirilebilmesi icin gerekli araglari verebilir. Zira bilinc ve duyarli-
Iik sahibi bir canli olan insan, evreni anlamak icin iki ara¢ kullanir; bunlardan
biri bilim digeriyse sanattir. Yiizlerce yil dnce “Bilingsiz bilim insan ruhunun
ditsmamdir.” diyen Rabelais’yi belki de tekrar hatirlamak ve bilincin yamina
mutlaka duyarliligs da koymak gerekir.

Sanat elestirisinde bakis acisi, cagimin kogullarindan etkilenip ona gore
bicimlenirken, sanat eserleri giincelin elegtirel kodlarim iclerinde tagir.



Abstract

Suut Kemal Yetkin and Art Criticism: Writing on Art and Institutionalization of
the Culture of Art Criticism 1950-1980

The institutional and cultural structures formed by the leadership of Prof. Dr. Suut
Kemal Yetkin (1903-1980), which have retained their validity up to the present time,
show his impact in art criticism. This paper aims to show the importance of his
studies in the international arena of Turkish art and the contemporary interactions in
the foundations of our criticism culture.

Suut Kemal Yetkin was among the founders of the Turkish branch of AICA
(Association Internationale des Critiques d'Art). The fact that important critics such as
Herbert Read (1893-1968), LionelloVenturi (1885-1961), one of the founders of AICA,
came to Istanbul for the AICA Congress to be held in Turkey in the 50s shows the
existence of a profound history of contemporary interactions in terms of art history
and criticism culture. '

The purpose of the paper is to make visible the type of art criticism developed
and proposed by Suut Kemal Yetkin himself, who says “It is possible to observe a
work of art with the excitement it awakens and to speak not of our own adventure
but its aesthetic adventure.” In this way, it tries to show that competent criticism can
examine an art work through social, historical, political, aesthetic and philosophical
processes and make it more understandable by supporting its judgement through
personal feelings. Suut Kemal’s critical approach, which is parallel to a quote by
Spinoza (1632-167): “It's not about contempt, it's about understanding” as well as his
role, works and activities undertaken as a person of culture will be examined together
with the components of the culture of art criticism.
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