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Mutlu DEVECI!
HALIT ZiYA USAKLIGIL’IN OYKULERINDE ZAMAN VE
MEKAN
Ozet

Halit Ziya Usakligil, Tiirk edebiyatinda roman ve Oykiileri ile Avrupai tarzin
kurucusu sayilir. Buna gore ¢alismada, yazarm 6ykii kurgusunu sekillendiren konu
ve izleklerin yap1 unsurlari (zaman-mekén) agisindan diizenlenisine yer verildi.
Anlatima dayali tiirlerde zaman ile mekan, kurgusal diizlemin vazgegilmez
unsurlaridir. Halit Ziya’nin Oykiilerinde zaman, hem kurgusal hem de oyki
kisilerinin varolussal durumlarini yansitir niteliktedir. Kurgusal zaman boyutuyla
kronolojik ve akronik ilerleyen oykiiler, simdiki zamanin yapicist durumundaki
gegmis zamana ait hatiralar ve bunlarin aktarilma big¢imleri ile psikolojik bir nitelik
kazanir. Anlatict ve bakis agisimin belirleyici oldugu Oykiilerde mekana ait
hususiyetler ise, insan merkezli bir kurgu ile aktarildigi i¢in derin yapiya
gondermede bulunur. Olgusal agidan ac¢ik ve kapali olarak degerlendirdigimiz bu
mekanlar, dykii kisilerinin ruh durumuna gore sekillenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya Usakhgil, dykii, kronolojik-akronik zaman, agik-
kapali mekan

TIME AND SPACE IN THE STORIES OF HALIT ZiYA USAKLIGIL
Abstract

Halit Ziya Usakligil is respected as the promoter of European style in Turkish
Literature with his novels and stories. Within this context, this work focuses on the
structure elements (time-space) of the themes to have shaped the plot in the stories
of the author. Time and space are indispensable elements of the fiction particularly
in the genres based on narration. Moving ahead achronically and chronologically
within their fictional time, these stories have a psychological dimension with
memories from the past, which function as the creator of the present time, and the
ways in which these memories are told. In the stories where the narrator and its
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point of view are the determining elements, space-related issues refer to the deep
structure, as they are narrated with a human-centred fiction. The space we evaluate
as open or closed from a factual perspective takes form according to the mood of
the story characters.

Keywords: Halit Ziya Usakligil, story, chronological-achronic time, open-closed
space

GIRIS

Oykiilerin biitiiniine sinen atmosferin yaratiminda zamana ve mekana ait hususiyetler
oldukca 6nemlidir. “Bir hikdyede zaman ile mekan, ger¢eklesen olayin maddi art alanidir. Buna
karsilik atmosfer, edebi eserin anlatim bicimini ortaya koyar, yalnizca mekdni degil, eseri
cevreleyen duygusal havayr da yansitir.” (King-Kurtinis 2009: 31). Halit Ziya Usakhgil,
Oykiilerinin biiyiik bir kismina zaman ve/ya mekan belirteci ile baslar. Yazarin amaci, oykii
kisilerinin ve anlatilacak olaylarn gelisip biiylimesine zemin hazirlamaktir. Aksiyonu vareden
Oykii kisilerinin dinamik yapisina maddi art alan olarak katkida bulunan zaman, yazarin
gozlemci anlayisini da yansitir niteliktedir. Halit Ziya Usakligil’in 6ykiilerinde zaman’s;

1.“Kurgusal Zamanin Goériiniimleri” seklinde, yap1 unsurlari agisindan,

2. “Algisal Zamanin Gorlintimleri” seklinde, oykii kisilerinin varolus durumlarma gore
izleksel kurguya sagladigi katki agisindan ele alarak incelemek miimkiindiir:

A. Zaman
1. Kurgusal Zamamn Goriiniimleri
1.1. Kronolojik Karakterli Metin Halkalarindan Olusan OyKiiler

Kronolojik karakterli Oykiilerin olaylarinda ve kisilerin tiim yapip-etmelerinde
kronolojik bir sira takip edilir. Bu oykiilerde vak’a zamani ile anlatma zamaninin cakigmasy/
paralel vyiiriitiilmesi s6z konusudur. Halit Ziya Usakligil’in kronolojik karakterli metin
halkalarindan olusan 6ykii sayis1 28°dir. Bu dykiilerde vak’anin baslama ve bitis siiresi arasinda
diiz bir ¢izgiyi andiran kronolojik bir anlatim s6z konusudur.

Oykii ve dykiileme zamanin cakistigi “Bir Daha Yok” adh &ykii, anlaticinin “Onu
ewvela arkasindan gérdiim.” (Onu Beklerken, s.125) ciimlesiyle baslar. Oykii, eski bir tanidik
oldugu belirtilen arkadas ile anlaticinin sohbeti siiresince devam eder. Olaylar siiriip giderken
ayn1 anda aktarildig1 Oykiilerden biri de “Diigiin Evinde”dir. Vak’a zamani, bir aksam-gece
vakti siiresi kadar olan &ykii, kahramanlarin diigiin ve evlenmek hakkindaki konugmalarini,
sakalagsmalarini igerir. Tanrisal anlatic1 ve bakis agisinin kullamldigr “Kirik Oyuncak”, yillardir
cocuklar1 olmayan bir ailenin dzlemlerini dile getirmekle baslar. Istekleri gerceklesen ailenin
dogum sonrasi gegen bir yili, 6zetleme teknigi ile verilir. Cocugun sakat kalmasiyla gelisen
olaylar ise kronolojik bir sira ile anlatilir.

Olay(lar)in baslangici ile bitisi arasindaki siirecin ¢ok kisa (bir giin, bir gece veya
diyalog siiresi) oldugu; “Mayis Pazari”, “Rakstan Avdet”, “Eskinin Yeri”, “Fena Bir Gece”,
“Tramvayda Gelirken”, “Biiyiik Adam”, “Kose Basinda”, “Oliimiimden Sonra”, “Sevda-y
Sengin”, “Kiiciik Bir Levha” ve “Igecek Su” adhi dykiiler ile dykii zamaninin uzun siireli
oldugu “Cirkin Kiz”, “Koca Bas”, “Mosyo Kanguru”, “Deli Fato” ve “Ali’nin Arabasi1” gibi
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Oykiilerde siradizimsel bir anlatim s6z konusudur.

“Bu muydu? "da 6ykii baslarken Zergin ve Nesibe’nin yaslar1 on ikidir. Uger yillik
Ozetlemelerle siradizimsel olarak ilerleyen Oykii zamani, bu iki bedbaht kizdan Zergin’un on
bes yasinda tecaviize ugradiginin sdylenmesi ile devam eder: “Bu vak’adan ii¢ sene gegmisti.”
(Bu muydu?, s.7) denilerek oykii sonuna gelindiginde Zergin’un on sekiz yasinda oldugu
diisiiniiliirse vak’a zamam toplamu alt1 yil olur. Oykiideki zaman belirtegleri, bu iki kizin -
ozellikle de 6ykii bagkisisi Zerglin’un- yagsamindaki degisim ve doniisiimler etrafinda sekillenir.

“Hayat-1 Sikeste”de anlatici, aksam is ¢ikis1 bir tramvaya biner. Anlatici, tramvay
stirticlisiiniin simdi’deki durumunu, giiniin ilk saatlerinden baglatarak sunar:

“Kopriiden tramvaya bindigim zaman igeride hareket zamanina kadar on dort saatlik zahmet-i
mesaiyi (calisma yorgunlugunu) biraz dinlendirmek icin koseye vyaslanarak uyuklayan
arabacidan baska kimse yoktu.” (Sepette Bulunmus/ Hepsinden Aci, s.62).

Tramvaya binen gen¢ kiz ile birlikte baglayan olaylar, kizin evinde tanigilan sarhos
babanin ahlaksiz sdylemleri ile son bulur. Oykii zamam ile dykiileme zamanmin cakistig
“Hayat-1 Sikeste’de tramvaydaki yolculuk siiresi, ayn1 zamanda Gykiiniin baslangici ile bitisi
arasindaki siirecin kisaligin1 da gosterir.

1.2. Akronik Karakterde ve Es Zamanh Metin Halkalarindan Olusan OyKkiiler
1.2.1. Anlatma Zamamyla Vak’a Zamanimin Ayr1 Oldugu Oykiiler

Halit Ziya Usakligil’in vak’a ve anlatma zamam farkli olan Oykiileri ile dramatik
aksiyonu an1 ve mektuplardan olusan Oykiilerinde, geriye doniis teknigi kullanilarak anlatma
zamanindan vak’a zamanina gegis yapilir.

Geriye/ gecmise donen karakter, simdiki zamanin bunaltisindan ka¢gmaktan ziyade,
gecmiste yasanmis olaylar1 simdiki ben’i ile yeniden kurmak ve yorumlamak amaci tagir. Halit
Ziya Usakhgil’in ozellikle, “Izmir Hikdyeleri” kitabinda yer alan (“Gerilere Dogru”, “Uzak
Hatwralar”, “Giizel Thsan”, “Civelek Ziver”, “Ayni Tata”, “Abdi ile Karanfil”, “Iki Sima )
oykiileri, izmir yillarma ait ¢ocukluk ve ilk genclik amlarindan olusur. Yazarm am ve mektup
niteligindeki Oykiileri de dikkate alindiginda akronik ve es zamanli Oykii sayis1 138’dir.
Gegmise doniis tarzinda kurgulanan Oykiilerin bir kisminda, kahraman anlaticinin bagindan
gecmis olaylar, bir kisminda ise baskasindan dinlenilen olaylar anlatilir.

Yazarin; “Dilhos Dadi”, “Altin Nine”, “Ramiz Hoca”, “Dislek Zehra”, “Raife Molla”,
“Sevda-y1 Sengin”, “Bir Muhtiranin Son Yapraklari”, “Deliler Evinde”, “Sadaka”, “Izdivac-1
Miiteyemmin”, “Yolda Bir Cicek”, “Yiirekten Dost”, “Emel-i Meyus”, “Yeni Gelinden”, “Bir
Giin fginde”, “Déner Namaz”, “Giizel Artemisya”, “Heyhat”, “Aska Dair”, “Bir Hazin
Hatira”, “Act Sadaka”, “Bir Baslangicin Sonu”, “Bir Mesele-i Adliye”, “Ikinci Nikdh”,
“Malim Menadlim”, “Bir Cinnet Sahnesi”, “Yelpaze Altinda” ve “Sanat Hayatindan” adl
Oykiilerinde kisiler gegmise donerek yasanmus olaylar1 tekrar dramatize eder.

“Solgun Demet’te kocasi tarafindan aldatildigim1 diisiinen baskisi, iiziintiilerini ve
celiskilerini mektup seklinde kaleme alarak annesine gonderip gondermemenin karasizligini
yasar. Geriye déniik olarak bir giin dncesinin bunalimlarim anlatan baskisi Pervin, “Iste bu
sabah, Annecigim” (Solgun Demet, s.17) diyerek kararsizlik anini ifade eden zamana doner.

“Raife Molla”y1 yazar anlatici, bir dostunun hatiralarim dile getirdigi defterden
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aktardigini sdyleyerek anlatma zamanindan vak’a zamanina gegis yapar. Vak’a zamanindaki
sozli ise defterdeki anlatictya birakir. Anlaticinin eski bir tanidigi olan Raife Molla ile
karsilasma am aktarihirken vak’a ile anlatma zamanmm birlikte yiiriitiiliir. 1ki eski tamdik
arasindaki sohbette ortak gecmis dile getirilerek geriye doniis yapilir. Boylece oyki, i¢ ice
geemis vak’alarm anlatimina dondsiir.

Yazarm giinliiklerle olusturdugu oOykiilerde 0ykii zamam, tiiriin yapisal 6zelligi geregi
giinll giiniine kaydedilir. Giinliik tarzinda kurgulanan “Defter-i Ndatamam ’da bagkisi, “Yarin
sabahleyin Stireyya’yi odama ¢agirarak ufak bir serzenisle (sitemle) hissiyatim (duygulariny)
sormak istiyorum.” (Bir Yazin Tarihi, s.112) diyerek oykii ve dykiileme zamanindan gelecege
bakar. “Eski Bir Refik’te ise ben, on dort yasinda oldugu giinlere doner: “Bicare Tosun! Bak
bunlart birkag sene sonra biitiin teferruatiyla (ayrintilariyla) tahatur ediyorum (hatirlyyorum).”
(Bir Yazin Tarihi, s.158). Oykii sonunda, eski bir refik denilen kedi ile ilgili anilar anlatilirken
zamanlar arasi gecis yapilir.

“Gerilere Dogru”da yazar anlatici, cocukluk giinlerine doner, belleginin canlanmasini
ise Oykilleme zamaninda dile getirir: “Bunu ekseriyet iizere hayalimde yaparim, gézlerimi
kapayarak ge¢mis omriin  herhangi bir safhasina (donemine) donerim: Mesela on
yasindaydim.” (Izmir Hikayeleri, s.17). Oykiileme zamanindan yasanmusliklar1 ifade eden dykii
zamanina doniis yaptiktan sonra muhayyilesinin yardimiyla olaylar1 yeniden kurar: “Hocalar
hep gériiyorum, hatta seslerini igitiyorum. Isimlerini unutmadim, lakaplarini bile biliyorum.
Hele arkadaslarim: O zamana ait simalariyla hepsini ayri ayri gériiyorum.” (5.18). Ben, on
yasinda oldugu donemdeki okul yillarina ait birtakim isimleri siraladiktan sonra bu isimlerin
simdi’de belleginden hig silinmedigini sdyler.

“Eski Mektupta eski kagitlarmin arasinda bir seyler ararken tesadiifen buldugu
mektubu aktaran yazar, 6ykii sonunda tekrar simdiye doner. “Ormanda Seyran” Oykiisiinde
Sadan, Paris’te tanistigi Ninette ile ilgili anilarin1 simdiki zamanda sdyleme dondstiiriir: “Bir
haziran sabahiydi, yatagima kadar gelen bir 151k ¢izgisi beni uyandirdr.” (Bir Si’r-i Hayal,
s.41). Sadan, Paris giinlerinin hayaliyle gegmise doner ve o giinleri simdi’de tekrar kurgular.

Cerceve anlatimhi “Bir Hikdye-i Sevda’nin anlaticisi, arkadasiyla birlikte kdyde
gezerken mekéna ait hususiyetleri simdiyi ifade eden dykiileme zamaninda verir:

“Tepeden sahile kadar, biitiin bu cesim (koca) dagin genis karnini bir beyaz kusak seklinde
ihata ederek (kusatarak) bir ucundan hafif bir meyil (egim) ile sarkan yolu, uzaktan, elimle
refikime (arkadasima) gosterdim:” (Bir Hikaye-i Sevda, s.17).

Baskisi Barba’nin Oykiisiiniin anlatildigi yerlerde geriye doniisler yapilir. Anlaticinin,
koyden ayrildiktan “Iki sene sonraydi” (s.25) sdyleminde vak’a zamanindan, anlatma zamanina
doniis soz konusudur. Burada kdye, ilk ve ikinci gidisi arasindaki siireyi dile getiren anlatici
ben, 6ykii zamanini iki y1l olarak netlestirmis olur.

“Heyhat 1n, Heyula adli baskisisi, basindan gecen durum ve olaylar1 geriye doniik
olarak aktarir: “Yaz giinesinin siddeti yavas yavas nesim-i gaminin (Sam riizgdrinin) feyz-i
nefhiyle (bolluk riizgdriyla) tahfife (hafifletmeye) basladigi zamanlarda(dir).” (Heyhat, s.3).
Oykii zamaninin baslangicini ifade eden bu ciimlede, zaman ve mekan kisilestirilmis sekilleriyle
panoramik olarak betimlenir. Bu durum, kahramanlarin ruh hallerine goére degisir:

“Zaman olur ki sima-y1 saff-1 semaya (gokyiiziiniin temiz yiizii) bir reng-i melal (hiiziin rengi)

diiser.” (s.4).
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“Miitelasi (telasl) gozlerle elimi birakmayarak etrafa bakiyor, tenha sahilden bir c¢are
bekliyordu.” (5.18).

Oykii zamanini, mekanm kisiler iizerindeki etkisiyle netlestiren yazar, i¢ zamani da
siradizimsel olarak ilerletir. “Yazarin olaylart kurgulama yolunda “i¢ zamanin ogelerinden
stk¢a yararlanmis olmasi, zamana da teknik bir islev kazandirilabilecegini gostermek agisindan
onemli bir noktadir.” (Sazyek 1990: 249). Zamanin islevsellik kazandigi ilk kisimlardaki
siradizimsellik, Heyula’nin geriye doniik animsamalarindaki olay ve durumlarda da devam eder:

“Hatta su kadar bir ¢ocuk iken... Daha o zaman kadinlarin icinde beni teshir (ele gegirmek)
edenler vardi.” (...) “Gen¢ bir adam denecek seneye geldim. (...) Benim igin biitiin o devre-i
sebdb (genclik giinleri) safvet-i bekdretle (bekdrlik temizligi) gecti.
keman ¢alardim.” (5.42-43).

”»

(...) “O zaman evimde

Oykiiniin giris ve gelisme béliimlerinde zetleme teknigi dikkat ¢eker. Bu boliimlerdeki
zaman akist; “Her aksam”, “ilk aksam”, “ilk giinii”, “ikinci giin”, “dordiincii giin”, “besinCi
giin”, “bir giin” (.7, 8, 9, 46, 67, 76, 79, 83), “nihayet bir giin” (.10, 12, 45, 78, 79), “ertesi
giin” (8.11), “bir miiddet sonra” (5.23), “her giin” (s.14, 25, 78) orneklerinde oldugu gibi

sigramalarla kesintiye ugrar. (Deveci 2012: 1375).

Bu dykiilerde vak’a, kronolojik olarak anlatilmadigi gibi, sik sik geriye donisler, ileriye
sigramalar goriiliir. Bu tarz Gykiilerin zamansal diizlemini, anlatici ve bakis agis1 ile ilgili
degisimler belirler.

1.2.2. Anlatma Zamamyla Vak’a Zamanmnn i¢ ice Oldugu Oykiiler

Halit Ziya Usakligil’in 166 6ykiisii igerisinde akronik ve es zamanli 6ykii sayis1 138°dir.
Bunlardan 48’inde anlatma ve vak’a zamani arasinda net bir siire ayrimi yoktur. Bu tarz
kurulusta, kahramanlar1 tamtma, vak’anin bireysel ve sosyal yonlerini agiga ¢ikarmak gibi
birtakim ozellikler vardir. “Ekmek¢inin Beygiri’nde gozlemleyen konumuyla yazar anlatici,
dykii zamani baslangici olan simdi’nin olusumu ile ilgili bilgi verir: “Iste bes seneden ziyade
(fazla) oluyor ki dostuz, ekmekginin beygiri (ati) ve ben.” (Sepette Bulunmus/ Hepsinden Aci,
s.56). Kurulan dostlugun saglamligini da belirten bu ifadeden sonra anlatici, “iste o giinden
beri” (s.56) diyerek gecmisi de icine alacak sekilde devam eden bir iletisim/ empati siirecinden
bahseder.

“Veznedar Muavini’’nde tanik anlatici, baskisi Mosy6 Epaminondas ile tanismalarini,
“onunla muarefe (tamsiklik) bir ks ibtidasindan (baslangicindan) bir bahar mukaddimesine
(basina) kadar, ancak bir mevsim devam etti.” (Sepette Bulunmus/ Hepsinden Aci Sepette
Bulunmus/ Hepsinden Aci, s.108) seklinde dile getirir. Bir mevsimlik siire¢, ayni zamanda
Oykiiniin baslangici ile bitisi arasindaki siireyi belirginlestirir.

Bu tarz Oykiilerde zaman, “Ferhunde Kalfa”da oldugu gibi kendilik savasi veren
kahramanlarin asamadiklar1 yazgilar1 ile miicadelelerini kapsar. Oykiilerdeki i¢ catigmalar,
zamandaki kopmalarin da nedenidir.

“Yegdne Dostta anlatici, Thtiyar Dost’um dedigi kisi ile tanismalarmin baslangicini
geriye doniik olarak anlatir: “Iste kac senedir hayati aleni bir miisterekle (acik¢a ortaklasa)
yasiyoruz.” (Ihtiyar Dost, s.26). Gegmiste bilinmeyen bir tarihi isaret eden bu belirteg, simdiki
zamani da icine alacak sekilde siireklilik arz eder.

“Bravo Maestro”, gecmisten simdi’ye kadar belli araliklarla tekrarlanan olaylarin
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ifadesi ile baslar ve genis zaman bildiren anlatimlarla devam eder:

“Cuma ve Sali giinleri ba’de’z-zeval (6gleden sonra) dortte” (...) “ve iste senelerden beri her
Cuma, her Sali igeride saat dordii ¢alarken” (Bir Yazin Tarihi, s.56).

Tanrisal anlatici, Oykii bagkisisi olan miizik Ogretmeninin yasam felsefesine
doniistiirdiigi is zaman1 prensiplerini, ge¢misten simdiye kadar belli giinlerde devam eden
aliskanliklar baglaminda tanimlar.

“Jack’in Bor¢lari’nda ben, bakip besledigi kdpegin biiyiime siirecini siradizimsel
olarak anlatirken, bu mini mini kdpege isim verme asamasinda geriye doniis yapar. Ilk
karsilagsma ani, “Daha pek kiiciiktii. Evvela siitle besledik.” (Onu Beklerken, s.54) seklinde
belirtildikten sonra olay zamanina gegilir. Zaman ilerledik¢e kdpegin yeni ozellikleri ortaya
cikar: “En biiyiik sinsiligi biraz yaslandiktan sonra meydana ¢ikti.” (s.60). Kopegin biiylime
siireci ile ilgili tespitler, 0ykii zamaninin bagslangici ile bitisi arasindaki zamansal verilere
gonderme yapar.

2. Algisal Zamanin Goriiniimleri

Halit Ziya Usakligil’in &ykiilerinde, kurgusal zamanin yani sira sosyal ve bireysel
zaman algis1 da 6nemlidir. Ozellikle sosyal igerikli “/htiyar Dost” kitabinda yer alan dykiilerde
sosyal zaman basat bir deger olarak goriiliir. Oykiilerde sosyal zamanin kisiler diizlemindeki
nicel algilanisindan ¢ok niteliksel/ bireysel algist 6nemlidir. “Ihtiyar Dosttaki &ykiilerin
baskisisi Thtiyar Dost, deneyimsel bellegin temsilcisi olarak sosyal ve bireysel zamanin yansitici
oznesi konumundadir. “Ihtiyar Dost”taki oykiilerin disinda, dzellikle ani niteligindekilerde
sosyal zaman ile ilgili sdylemlere sik¢a rastlanilir.

Insan bilincinin algilladigr zamanin nesnel zamandaki gibi kronolojik siray1
izlemediginin kesfiyle birlikte, varolusunu sorgulayan modern bireyin i¢ diinyasini1 anlatmak
isteyen yazarlar zaman kurgusunda onemli birtakim yenilikler yapmuslardir. (Apaydin 2006:
18). Bireysel zaman (goreceli zaman), niteliksel boyutuyla simdi ve buradalik’ta hissedilen
varolusun durumu ile ilgilidir. Bireysel zaman algisi, insanin huzurlu, mutlu ve dingin ya da
huzursuz ve sikintili an’larma ait diyalektik bir algidir. “Kii¢ciik Kambur”da bagkisi Kiiciik
Kambur, sevdigi komsu kizi Macide’nin diigiin haberini alinca bunalimlariyla evden ¢ikar ve
sahilde dolasir: “Daha evden ¢ikali bir saat olmadan saatlerce zaman gegmis zannediyordu.”
(Kiigiik Fikralar, s.141). Tanrisal anlatici, Kii¢iik Kambur’un varolus durumunu ¢dziimlerken
onun varolusunu hissettigi anlar {izerinden zamanin bireysel/ niteliksel algi yoniinii agiga
cikarir. “Sevda-yi Sengin”’de zaman, sosyal boyutunun yani sira niteliksel algisiyla vardir.
Zamanin bireysel algisi, 6ykii kisisinin; “Bu aksam Refi Nihat'in yanminda gegen zaman, saat-i
miistesna-y1 hayatimdan (hayatimin olagandisi saatlerinin) bir par¢asidir.” (Bir Yazin Tarihi,
5.143) soyleminde hissedildigi gibidir. “Mdlim Mendlim”de tanrisal anlatici, hastalanan Sykii
kisisinin diisiinceleri ile ilgili bilgi verirken “Simdi o ikinci siringadan sonra gecen zamani, o
zamamin ta rifi miimkiin olmayan sekrini diisiindii ve giiltimsedi..” (Kadin Pengesi, 5.56) diyerek
bireyin i¢inde bulundugu ruh durumuna gore sekillenen zaman (bireysel/ goéreceli) algisindan
bahseder.

“Ferhunde Kalfa”’da zaman, nicel olmaktan ¢ikar ve baskisinin i¢inde bulundugu
varolus durumuna gore niteliksel boyutuyla algilanir. Yazar, “Ferhunde Kalfa’'nin bir “ani’ni
degil, biitiin hayatini, yani kaderini anlatir(ken)” (Kaplan 1997: 43) gecen her an’in,
kahramamnin ruhunda biraktig1 derin izlerini okuyucuya hissettirmeye galisir. Oykiide zaman
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algis1 acisindan, yalanlarm, diis-gergek catigmalarinin, hayal kirikliklarinin, adanmisligin ve
aldanmighigm igsel yansimalar1 vardir. Bu yoniiyle Ferhunde Kalfa’nin 6ykiisii, zamanin 6ykiisii
olacak denli etkileyici bir kurguya sahiptir.

Kurgusal zamanm diginda, 6ykii kisilerinin bireysel varolus durumuna gore niteliksel
anlamda boyut kazanan zamamn, “Oliimiimden Sonra”, “Dilhos Dadi”, “Giizel Artemisya”,
“Daire-i Istintakta”, “Bir Mesele-i Adliye”, “Biiyiikbaba”, “Raife Molla” ve “Altin Nine” adli
Oykiilerde kisilerin anlik varolus durumlarim serimlemede katkis1 bilyiiktiir. Yazarm bagh
bulundugu dénem ve mizact da dikkate alindiginda Oykiilerinin ¢ogu karamsar atmosfere
sahiptir. Bu durum Oyki kisilerinin zaman algisini da sekillendirerek i¢inden ¢ikilmaz anlar

biitliniine ¢evirir.
B. Mekan

Halit Ziya Usakligil, 6ykil kisilerini soyutlanmis bir bicimde tek bagina anlatmaz.
Insan1, varolusunu hissettigi yer olan mekan ile birlikte ele alir ve mekanin insan iizerindeki
etkilerini verir. Metni anlamlandirmada iligkiler agin1 ¢6zmek igin, insan-mekan-esya ve zaman
unsurlarint birlikte ve karsilikli analiz etmek gerekir. Halit Ziya Usakligil’in &ykiilerinde
mekan, kisilerarasi iliskilerde “diinyadaligin ortaya ¢iktigr” (Nalbantoglu 1997: 44) yer olarak
dikkat c¢eker. Yazarin, gosterme, anlatma ve Ozetleme teknigi ile kurgulandign Oykiilerinde
mekan, insani ¢evreleyen maddi ve manevi unsurlarin gdstergesi olur.

Halit Ziya Usakhgil dykiilerinde olaylarm gegtigi yeri ifade eden mekan unsurlarini;
cevresel ve algisal olarak iki baslik halinde degerlendirmek miimkiindiir. Cevresel mekanlar,
cografi konumlanmanin bir ifadesidir. Algisal mekanlar ise, karakterlerin psikolojisine gore
islevsel agidan degiskenlik gosteren, dar/ kapali ve genis/ agik mekan (Korkmaz 2015: 77, 90 )
anlayismin bir tirtiniidiir.

1.Cevresel Mekanlar

Halit Ziya Usakligil 6ykii kurgusunu ii¢ farklt merkez ve bu merkezlere ait ¢evrelerde
gelistirir. Bunlar; Istanbul, izmir ve bir kisim Avrupa iilkelerine ait sehirlerdir. Realist bir yazar
olan Halit Ziya Usakligil oykiilerinde olaylarin gectigi mekanlar1 genellikle yasadigi, gezip
gordiigii yerlerden secer. Halit Usakhgil’de koy, “Istanbul’dan pek uzakta degildir.”
(Dizdaroglu 1975: 58). Cogunlukla istanbul ve semtlerini/ kdylerini, izmir ve semtlerini tercih
ederken bu merkezlerde yasamis olmanin bilgisine bagvurur. Yurtdis1 deneyimi de olan yazar,
ozellikle “Bir Si’r-i Hayal” kitabinda yer alan Oykiileri ile cografik anlamda iilke disina ¢ikar.
Bu acidan ¢evresel mekanlar, olaylarin gegtigi yerlerin cografik konumlanigini ifade eder.

Anlatima dayali tiirlerde mekan, sadece olaylarin cereyan ettigi sahne yahut zemin
degil; aym1 zamanda, figiirlerin karakterlerini de belirleyen bir atmosferdir. Bu agidan “Insani
iliskilerin anlam buldugu yer, bu iligkiler yumagu icerisinde bulundugu yerdir. Sosyal ortam adi
verilen bu organizasyonda fertle toplumun birlikteligi kaginilmazdir.” (Ozcan 2000: 100).
Sehir, mahalle gibi mekanlar, sosyolojik; cadde ve sokak gibileri ekonomik ve sosyo-psikolojik;
ev ve sahsi odalar ise, mahremlesen oOlgiilerde insana ait psikolojik ipuglar1 ile kisileri hatta
olaylar1 aydinlatirlar. (Ozgiil 1984: 133).

Istanbul kent ve kirsal yasamina ait; Beyoglu, Sisli, Tinel, Taksim, Tepebasi,
Galatasaray, Kiz Kulesi civari, Camlica, Nisantasi, Biiylikada, Erenkdy, Surdibi, Fatih,
Sehzadebasi, Salacak, Harem, Eyiip, Eminonii, Kuzguncuk, Yesilkdy, Okmeydani, Beykoz,
Biiyiikdere, Kavak, Sariyer, Fistiksuyu, Sarachane, Firuzaga, Kagithane, Alemdag ve
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Istanbul’un adi1 verilmeyen mahalleleri ile; refah iginde yasayan ailelerin oturdugu konaklar,
yalilar, koskler ve bunlarin farkli dizayn edilmis odalari; hastaneler, mezarliklar, lokantalar,
tramvaylar, vapur ve arabalar gibi cografi/ ¢evresel mekanlar pek ¢ok Gykiiniin olay merkezi
durumundadir. Halit Ziya, olaylarn gectigi yerleri realist bakis agisiyla sunar. Realistler
cemiyetin yalniz sefalet yerlerine girmezler, kibar alemlerine de girerler. Zengin bir sarrafin
evini, kibar bir kadmin odasini lizumsuz zannedilen, en kiigiik ayrintisiyla beraber verir.
(Onertoy 1965: 168).

Izmir kent ve kirsal yasamina ait ise daha ¢ok izmir mahalle ve semtlerinden; Bozyaka,
Goztepe, Tilkilik, Corakkapi, Yokusbasi, Cakmakfirini, Karsiyaka, Karatas, Musalla, Bagdurak,
Namazgah, Ikicesmelik, Kadifekale, Temasalik, Kordonboyu, Tepecik, Konak, Zindangarsis,
Kemer, Gordes, Demirci, Fettah Sokagi ve Kula gibi yerler, ykiilerin olay orgiisiine gevresel
mekan agisindan destek olur.

Cografi anlamda yurt disinda gegen dykiiler ise, yazarm Avrupa’da bulundugu tilkelerin
sehirlerine ait gdzlemlerine/ hatiralarina dayanir. Halit Ziya, ilk defa 1889 yilinda, amcas1 Sadik
Bey’in teklifi iizerine, Paris umumi sergisi dolayisiyla Avrupa’ya gider. Bu ilk seyahatine ait
intiba ve hatiralarmi, baz1 dykiilerinde degistirerek ve sanatkdrane bir sekle sokarak kullamr.
Hemen hepsi Sabah gazetesinde nesredilen bu 6ykiiler daha sonra “Bir Si’r-i Hayal” adli 6ykii
kitabinda “Sadan’in Gevezelikleri” bashgi altinda 1330/1914 yilinda bir araya getirilir.
(Kerman 1995: 11-12). Fransa/ Paris, Italya/ Napoli, Floransa, Roma ve Isvicre gibi iilkelerin
kent ve kirsal bolgelerine ait mekanlar, yazarin 6ykii cografyasina ait sinirlar1 genisletir. Biitiin
bu cografi mekanlarin ortak 6zelligi, 6ykii kisilerine ait gergeklere hizmet etmesidir.

Oykiilerinde tabiat-insan 6zdeslesmesi kuran yazar, biitiin duyu organlarini dis aleme
agar ve dis dlemi bir madde y1gin1 olmaktan ziyade kendisine mahsus ruha sahip bir varlik kabul
eder. (Kaplan 1998: 52). Bu agidan Servet-i Fiinuncularin tabiat algisinda getirdigi yenilikler,
Oykii kisilerinin ruhsal yapisini ortaya koymada oldukg¢a 6nemlidir.

2. Algisal Mekanlar

Oykii kisilerinin psikolojisine gore sekillenen algisal mekanlar, dar/ kapali ve genis/
acik mekanlar olmak iizere ikiye ayrilir.

2.1. Dar/ Kapah Mekanlar

Varolusun hissedildigi anda umutsuz, ¢aresiz, karamsar ve huzursuz olan dykii kisileri
icin mekan; sikici, bogucu ve i¢inden ¢ikilmaz bir algi yaratiyor ise bu tiir mekanlar dar/ kapal
ozellik gosterir. Dar/ kapali mekanli dykiilerde kahraman, zamanla, mekanla ve mekanin biitiin
mesafeleriyle catisan bir varliktir. (Korkmaz 1997: 170). Oykii kisilerinin olumsuz
psikolojilerini yansitan bu mekanlar, Halit Ziya oOykiilerinde oldukca fazla yer tutar. Zira
ulagilamayan asklarin, sosyal adaletsizliklerin, yalnizliklarin, aile i¢i ge¢imsizliklerin, toplumsal
iletisimsizlik ve baskilarin yasandigi bir diinyada/ mekdnda 6zgiir ol(a)mayan &ykii kisileri,
bulunduklar1 yerde sikilir, bogulur.

Halit Ziya Usakligil’in insan psikolojisine gore sekillenen oykiilerinde mekan/ doga,
insanla birlikte ve insan icin vardir. Oykii kisileri yasanmin olumsuzluklar1 karsisinda, i¢inde
bulunduklar1 mekanda kendiliklerini gergeklestiremedikleri i¢in kagma egilimi igerisindedir. Bu
acidan evler kurgusal diinyanin 6nemli mekanlaridir. “Tiirk edebiyatinda mekani tiim yonleriyle
fark eden ve onu merkezi bir oge vasfivla ele alan ilk yazar olarak degerlendirilen Halid
Ziya’'min roman ve hikdyeleri ev ici ile ilgilidir.” (Demir 2011: 162). Evler, ictenlik mekam
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olarak kendiligin, koruyucu, barindirici ve varedici Ozellikleri ile simgesel anlamda
diistiniilmesi gereken yerlerdir. Yazar bu ig¢tenlik mekanini, 6ykii kisilerinin i¢inde bulunduklari
varolus durumlarina gore dizayn etmekte oldukga basarilidir.

Halit Ziya’nin dykiilerinde, dar/ kapali mekan olma o6zelligi gosteren evleri su sekilde
siralamak miimkiindiir: Dinlenmek, tatil yapmak i¢in gidilen fakat cesitli nedenlerle huzurun
elde edilemedigi evler; sevdigine ulasamayanlarim matem yerine donen evler; yasayanlari
61diigi icin dagilan evler, terk edilmis evler, cocuksuz evler, yabancisi olunan evler, esler arasi
ve kayinvalide-anne gecimsizliklerinin yasandigi evler gibi...

Uzun siire ¢ocuk sahibi olmak istemelerine ragmen bu isteklerine ulagamayan anne ve
babalarm mutsuzluklarmi dile getiren “Emel-i Meyus” ve “Son Cocuklar”da ev, sikici, nesesiz
goriintiisityle dar/ kapali mekan 6zelligi gosterir. “Hayat-1 Sikeste de annesi 6ldiikten sonra
sarhos babasmin yaptirimlarima maruz kalan geng kiz igin ev, siginilacak mekan olmaktan ¢ikar,
bilakis babasindan dolay:1 gidilmeyecek bir yer olarak diigiiniiliir. Babasinin evde bulundugu
siireglerde ise kendi odasina gekilerek ruhunu bir nebze de olsa rahatlatmaya caligir.

“Ele Gegmiste, yilin yorgunlugunu atmak i¢in dayisinin yazligina giden 6gretmenin,
buradaki kizlar ylziinden “yaramaziikta bir sinif halkina bes kere faik bir garip mahluk (iistiin
bir garip yaratik) ile derde ugra(digini)” (Sepette Bulunmus/ Hepsinden Aci, s.15) sdylemesi,
ruhsal anlamda bir sikintimin dile getirilmesidir. Bu sdylem, dar mekén algisi ile ilgili 6nemli
ipuglari igerir.

“Bir Valide Tarafindan”da, kizi Siikriye’nin evlilik hazirliklar1 sirasinda yasadigi
olumsuzluklart mektuplarla asama asama dile getiren bir annenin garesizligi séz konusudur.
Mektuplar, Siikriye’nin teyzesine yazilmis birer i¢ dokme ve bunalim paylasim gibidir. ikinci
mektupta damat adaymin oldiigii sdylenilerek Siikriye’nin evdeki ruh hali iizerinde durulur.
Mekan/ ev de bu olumsuz ruh halinin yansiticis1 durumundadir. Mektubunda “Evin iginde bir
faciamin matemi var. Bu matem bilhassa onu sariyor.” (Bir Hikaye-i Sevda, s.70) diyen anne,
yasanan olumsuzluklarin evi nasil yasanmaz hale getirerek dar mekina doniistiirdiigiinii dile
getirir.

“Uzak Hatiralar’da gecmise donerek ¢ocukluk yillarindan bir hatirasini anlatan ben,
Istanbul’dan Izmir’e gen¢ amcalarmdan Yusuf Bey’in diigiinii icin gittiklerini soyler. Diigiin
evindeki annenin durgun ve diisiinceli hali anlaticinin dikkatini ¢eker:

“- Istanbul evini diigiiniiyorum. (...) Burada kalabaliktan, diigiin patirtisindan sikildim artik...
Kardeslerin her biri bir yerde, baban son islerini tesviye etmek (ayarlamak) icin tekrar
Istanbul’a dondii.” (Izmir Hikayeleri, s.51-52).

Anne, izmir’de bulunduklar: siirecte aile birlikteligini saglayan Istanbul’daki evlerini
ozler. Aile bireyleri farkli yerlerde bulundugundan evinin/ yuvasmin dagilmis oldugunu
hisseder. Diigiin evini sikicihig ile dar mekdn anlayigina doniistiren algi da kendiligin
barmdirildig1 ev 6zleminden kaynaklanir. Oykiide, Affan Sabit ile dostluk kuran anlatici, uzun
stire onun psikolojisini ¢ézmeye c¢alisir. Psikolojik rahatsizligi olan bu gen¢ c¢ocuk, aile
bireylerini biitiin yonleriyle anlatir. Evde bir kaos ortami oldugunu, biiylikannenin Sliimiiyle
ailenin dagilacagini hissettigini sdyler. Askere gitme asamasindaki Affan Sabit donmemeyi bile
dustintir. “Simdi bile bu ev bana bir zindan oldu. (...) Ev artik bir hapishaneye dondii.” (S.113)
sOylemiyle ruhunu barindiramadigl/ yagatamadigi bu evde hapsoldugunu, kapatildigimi hisseder.
Evin “zindan” ve “hapishane”ye doniigmesi, kahramanin iginde bulundugu olumsuz ruh
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durumunu gdstermesi agisindan dnemlidir.

“Eski bir Refikte ise ev, bos oldugu i¢in mezarliga benzetilir. Yaz aylarinda evlerini
birakarak yazliga gittiklerini sOyleyen anlatici, on dort yasinda oldugu dénemdeki bir hatirasini
anlatir:

“Bos bir eve girmek insana ufak bir lerzig-i hagsyet (korku titreyisi) vermekten hali (geri)
kalamaz.

Bu egyasi toplanarak iistleri ortiilmiis, pencereleriyle perdeleri siki siki kapanmuig, her kisesine
giiye bir hatem-i samt ve siikiin (1ssizlik ve sessizlik miihrii) vurulmus evin iginde duyulan sey
tamamen korku degildir. Bu hdbide (uykuya dalmis) evin havasinda bir nefes-i bdrid-i
metrikiyyet (terk edilmisligin soguk nefesi) ucar ki insani mezarlarda duyulan seye benzer bir
soguklukla ihdta eder (gevreler). Bir bos ev, bu da zaten bir mezar degil midir?” (Bir Yazin
Tarihi, 5.149).

Baskisi, bir giin okuldan ¢iktiktan sonra yazliga gitmeden 6nce unuttugu kitaplardan
birkagin1 almak ic¢in eve gider. Evin insansiz/ bos hali onda, mezar/lik algis1 yaratir. Ev ve

FIEY G«

esyalara izafe edilen; “Bogs ev”, “listleri ortiilmiis (esyalar)”, “pencereleriyle perdeleri siki siki
kapanmis”, “kosesine giiye bir hdtem-i samt ve siikiin (issizlik ve sessizlik miihrii) vurulmus”,
“hdbide”, “nefes-i bdrid-i metriikiyyet (terk edilmisligin soguk nefesi)”, “sogukluk” ve
“mezar” sifatlari, aslinda mekan ile karakter arasindaki bagi netlestirir. Mekana ait bu 6zellikler
kahramanin olumsuz bir ruh durumuna sahip oldugunu gésterir. Olii/m mekanima doniisen ev,
kahramanin huzursuzlugu ile birlikte darlasir. Dar mekana/ eve ait algilari, esyalar ile
iliskilendiren yazar, mekan-esya-insan 6zdesligi kurar: “Bu bos, metruk ev, bu derin bir stikut
icinde uyuyan esya bunlar hep birer 6li, bir mezarmn siikkan-1 habidesidir (derin uykudaki
sakinleridir) ki sizi titretir.” (s.150). Esyayl/ mekani vareden degerleri insanla agimlayan
anlatic1 ben, esyaya sinen ruhu da 6lii olarak algilar. Ben’in anilarinda gergek bir yliz/ sima
yoktur. Ciinkii “cocukluk anilarinda sadece maddesel gorsellik kalir.” (Freud 2012: 55).
Mekéan-esya-insan 6zdesligi kurarak igtenligin barindirildigt evi bos birakmay1 tinsel varhiga
ihanet sayan ben, kitaplarin1 almak i¢in odasina ydneldiginde evin kedisi Zerrin’in 6len {i¢
yavrusunu goriir. Evin timilyle “bir maktele (0liim yerine) don(diigiinii)” (s.151) soyler. Bu
sirada Zerrin’in gebe kalis dénemini hatirlayarak refikinin ihanetini diisiiniir. Oykiide, kedinin
ihaneti ile evin yalniz birakilmasi arasinda benzerlik kurulur. Eve ihanet etmenin bedeli mezara
doniismesi, kedinin ihanetinin bedeli ise ii¢ 6li yavrudur.

“Kiictik Kambur” oykiisiinde sevdigi kiz Macide’nin gelin olacag: haberini alan Kiigiik
Kambur, onu son bir kez gérme timidi ile evin oniinde bekler. Fiziksel goriintiistiniin ¢irkinligi
ile dislanan Kii¢lik Kambur, birlikte biiyiidiigii kizin evlilik haberi karsisinda yikilir. Komsu
kizlari, Kii¢iik Kambur’un kollarindan tutarak evden igeri sokmak istese de o, direnir.
“Ellerinden kurtularak kapidan disariya atldi; simdi buradan uzaklasmak icin kosuyor, bu
evden, bu evin havasindan kagryordu...” (Kiiciik Fikralar, s.141). Diigiin evleri, mutluluklarin
yasandig1 ve paylasildigr yerlerdir. Macide’nin diiglin evi ise huzursuz edici ozelligi ile
“havasindan kag¢t ”’lan dar nitelikli bir mekana doniistir.

Sevdigine ulasamadig1 i¢in ruhunun karanhklarma gémiilen “Keklik Ismail” dykiisiiniin
bagkisisi, diinyay1 da ruhu gibi karanlik kilmak ister: “Giiya biitiin diinyayr kendi ruhu kadar

karanltk yapmak istiyormus¢asina fenerin camlarim par¢aladr.” (Bir Hikdye-i Sevda, s.160).
Asik olmadan 6nce herkesin sevdigi Keklik Ismail, Sabur Hoca’nin kizinin bagkastyla
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evlenecegini duyunca ickiye yonelir. Diinyay1 dar eden, yasanmaz kilan imkansiz ask, Keklik
Ismail’i benliginden uzaklastirir ve baskalasmasina neden olur. Ruhun kararmasi; {imitsizligin,
karamsarhigim ve huzursuzlugun yogunlasmasy/ koyulasmasidir. Ruhu kararan Keklik Ismail,
herkese ve her seye bagkaldirircasina saldirir. Fenerin camlarini kirmasi, bagkaldirt eyleminin
yoniinii belirginlestirirken aydinliklara diisman bir insan goriintiisii verir. Keklik Ismail’in
diinya/ mekan algisi; sikan, bogan ve huzursuz eden oOzellikleri ile dar/ kapali niteliktedir. Zira
insan ruhunun mekana yansimasi olan bu algi, varolusun hissedildigi diinyaya yabancilagsmadir.

“Daire-i Istintakta”, evine kars1 sorumluluklarini yerine getirmeyen ve siirekli sarhos
dolasan kocasii 6ldiiren bir kadinin hakim kargisindaki sorgulamasina yer verir. Cogu zaman
evine bile ugramayan sarhos koca, bir giin yeni dogan ¢ocugunu goérmek i¢in eve gelir.
Cocugunu elinden alacagmi diisiinen geng anne, kocasina karst koyar. “Besigini aldigim
gordiim. Ah!... Sanki cihan goéziimiin oniinden kalkiyordu...” (Bir Hikdye-i Sevda, $.46).
Bunalim aninin yasandig1 bu sahnede, cihanin goziiniin éniinden kalkmasi ibaresi, kendinden
gecme ani ile ilgili bir tammlama iken ayni zamanda mekansal gondergeler de barmndirir.
Olumsuz ruh durumuna sahip bir insanin mekani algilayis bicimi baglaminda ise, goziin
kararmasi ve higbir seyi gérmemesi anlamlartyla, darlasan bir mekana gondermede bulunur.
Cihar/ diinya/ mekan, kahramanin olumsuz ruh durumuyla siliklesirken artik yok hitkmiindedir.

Dar/ kapali mekan olma 6zellikleriyle hastaneler, Halit Ziya Usakligil dykiiciiliigiiniin
vazgecilmez mekanlaridir. “Act Sadaka”, “Ayni Tata” ve “Deliler Evindedeki hastaneler,
tedavi amacl yerler olsa bile dykii kisilerini ruhsal dinginlige ulastiramadiklari i¢in dar/ kapali
mekan olma 6zelligi gosterir.

“Hikdye Degil ”de mezarlik, ilging ve ironik bir bi¢imde yoksullarin sagaltim mekéani
olur. On dort yasmdaki Sabire amansiz bir hastaliga (verem) yakalanmustir. Cok iyi beslenmesi
ve giineste dinlenmesi gerekmektedir. Fakat evi ve bahgesi buna uygun degildir.

“Kiiciik evin bahgesi degil pencerelerinden muhterizane (¢ekinerek) girebilecek bir parca
giinesi bile yok. Buna mukabil (karsilik) basik ve karanlik avlusunun rutubetle dolu, kiif kokulu
havast var. (...) Bahge, giines, hava istediginiz kadar, iste kale duvarina yapisik kiiciik evin yiiz
adimlik bir uzakhiginda koskoca, ucu bucagr bulunmayan mezarlik var.” (Onu Beklerken, s.86).

Yoksullugun izlerini tasiyan ev, giines almadigi gibi neredeyse bir hastalik sebebi
olacak kadar saghksizdir. Insanlara engel cikaran yonii ile bu sagliksiz ev, dar/ kapali mekan
olma 6zelligi gosterir. Mezarlik ise, liimle birlikte yasami barindiran bir yer olarak gosterilerek
ironik bir alg1 yaratir. Bu anlamda mezarlik, sagaltict 6zelligi ile genis/ agik mekan olur.

“Gezgincilik Duygularindan” Oykiisiinde yazar ben, gezginci bir dostunun anlattiklarini
kaleme aldigini sdyler. Gezginci dost, memleketinden uzakta kaldigr dénemdeki 6zlemlerinden
ve “yaban’ciligindan bahseder:

“Yeni sehir ile bu taminmamus, bilinmemis cihan ile burada ilk temasiniz, onun ruhuyla sizin
ruhunuz arasinda ilk ¢arpisma vukua (meydana) gelir.” (Onu Beklerken, s.72).

Gezginci olarak dolastigi yerlerde mekén ile ruhu arasndaki ilk temasim “ilk
carpisma’” olarak degerlendirir. Yabancisi oldugu yerlerde, kendi olus degerlerinden ayrildigi
icin yalnizlik hisseder:

“Kapimizi kaparsiniz. Iste bu dakikadan itibaren artik siz, siz degilsiniz. Baska bir diinyanin
baska bir adamisiniz ve artik yeni hayatiniza bagslarsimiz. Sizin burada isminiz, odanizin
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tizerinde hiiviyet ciizdamnizin yerini tutan rakamdur.” (3.74).

Otel, gezgincinin yabanciligini netlestirmesi acisindan dikkate degerdir. Ev kadar
kendilikleri barindirmayan oteller, sinirh siireligine kalinan ve ev gibi sahiplenmesi miimkiin
olmayan gelip gegici mekanlardir. Simgesel diizlemde karsi degerleri temsil eden otel, “gecelik
duraksamalarin mekdmdir. Yani silirekli yurtsuzlugun gecici yurdudur. Dolayisiyla igtenlik
diislerini barindiracak bir ev atmosferine sahip degildir.” (Korkmaz 2005: 142). Bu acgidan
insanlar1 nesnellestirerek yabancilastirir. Oteldeki kimlik tanimlamalarinin kapi/ oda numarasi
seklinde yapildigmi sdylemesi, yabancilagtirmanin/ seylestirmenin/ nesneye doniistiirmenin
gostergesidir. Insanin kimligini dahi yok eden oteller, gelip geciciligin de mekan1 olarak kapaly/
dar nitelikli yerlerdir.

Halit Ziya Usakligil, ele aldig1 kisilerin i¢ diinyalarina inmek, bir yandan da olaylarin
gectigi yeri gergekei kilmak i¢in mekan/doga-insan ve esya-insan arasindaki bagi titiz bir
sekilde isler. Yazarin, mizact ve bagli bulundugu donem dikkate alindiginda daha ¢ok kapali
mekénlar tercih ettigi goriiliir. Zira vak’a kurulusunda yer alan kisilerin i¢inde bulunduklari
sorunlar1 vurgularken kullanilan imge, sembol ve benzetmeler mekan-insan 6zdesikliginin bir
irtiniidiir.

2.2. Genis/ Acik Mekéanlar

Insan1 sikan ve bogan dar/ kapali mekanlarin aksine genis/ agik mekanlar, huzur verici,
rahatlatict ve dinginlige ulastirict mekanlardir. Dar/ kapali mekan anlayisinda oldugu gibi genis/
acik mekanlarda da fiziksel/ ¢evresel anlamda darlik, genislik s6z konusu degildir. Darlik,
genislik algis1 psikolojik durumun bir yansimasi olarak diigiiniilmelidir. Bu tiir mekanlarda
bakislar igten disa dogru ¢evrilir. Kendi problemleri iginde bocalayan insan da yerini, ¢evreyi ve
olaylar1 gbzleyen, ¢evre-insan iligkilerine sorular yonelten bir insana birakir. (Korkmaz 1997:
177-178). Halit Ziya’min oykiilerinde genis/ acik nitelikli mekanlar genellikle kagis ve siginma
mekanlari olarak dikkat ¢eker. Bu agidan Oykii kisileri, yasama tutunmak i¢in huzur bulacaklari
mekanlar1 tercih eder.

Halit Ziya Usakligil’in; “Aci Sadaka”, “Ekmekginin Beygiri”, “Hayat-1 Sikeste”,
“Dilhos Dad1”, “Son Levha”, “Unutulmus Mektep”, “Kar Yagarken”, “Beyaz Semsiye”, “Minin
Arabasi”, “Giizel Artemisya”, “Keklik Ismail”, “Gerilere Dogru”, “Uzak Hatiralar”, “Civelek
Ziver”, “Abdi ile Karanfil”, “Bir Yazin Tarihi”, “Heyhat”, “Ywtik Mendil”, “Zevraklia Ebru”,
“Mavi Yali”, “Gegmisin Arasinda”, “Yegdne Dost”, “Tasarrufa Riayet”, “Kisi Noksa...”, “Bir
Bahge Dersi” ve “Eskinin Yeri” Oykiileri, genis/ acik mekdn arayisinda olan kisilerin ruh
durumunu yansitir. Hayal kirikliklarinin, toplumsal iletisimsizliklerin, umutsuzluklarmn, sosyal
adaletsizliklerin, esler arasi problemlerin, memleket 6zlemlerinin yer aldigi bu oykiilerde
kahramanlar bulunduklar1 ortamlarda sikilip bunalirlar.

Oykii kisileri, varolus durumlarindaki ¢evresel ve ruhsal olumsuzluklar nedeniyle kimi
zaman c¢ocukluk gilinlerinin huzur verici mekanlarina, kimi zaman doganin sagaltici
glizelliklerine, kimi zaman da bireysel iletisime ge¢mek igin yalmz kalabilecekleri evlere/
odalara signarak ruhsal anlamda dinginlige ulasmak isterler. icinde bulunduklar1 bunalti ve
huzursuzluktan kurtulmak i¢in mekan arayislarina baslayan bu kisiler, siginma yeri olarak
“bellek mekanlari’na (Korkmaz 2008: 30) yonelirler.

“Act Sadaka”’da kimsesizligiyle yasama tutunmaya g¢alisan baskisi Zehra’nin oykisi
anlatilir. Evleri yanarken babasini, daha sonra da annesini kaybeden talihsiz Zehra’nin acilarina,
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cicek hastaligimin kor edici yazgisi da eklenince tutunacak kimsesi kalmaz. Zalim dayisinin
insafina kalir. Cani kadar ¢ok sevdigi Bekir de askere gider. Sikan, bogan nitelikleri ile dar
mekan hissi veren hastanede kdyiinii ve kdyiiniin giizelliklerini hatirlayarak acilarini dindirmeye
caligir. Simdi’deki 1zdiraplarla bogusurken, bellegine doner ve sagaltimi orada arar. Gegmise ait
mekanlar ve yasattiklari, mutluluk kaynagi olur. Zehra i¢in huzur verici nitelikleri ile kendiligin
barindirildigi bellek mekanlari, kurtulusun saglandig: siginma yerleridir.

“Dilhog Dadi”da anlatic1 ben, dort ile on dort yaslar1 arasinda oldugu yillara donerek
cok sevdigi Dadisinin kendisini nasil koruyup kolladigini hatirlar:

“Gel, dama ¢ikalim, sen ucgurtmami ugur, bende senin c¢oraplarmi oreyim. (...) Simdi
diigtiniirken 6yle buluyorum ki ¢ocuklugumun en mesut saatleri, béyle onun gozii dniinde, evin
biiyiik ve en yiiksek daminda elimde ugurtmanin ipi ile gegen saatlerdi.” (Sepette Bulunmus/
Hepsinden Act, s.100).

Cocuklugunun en mutlu anlarmi gegirdigini soyledigi mekanda, ozgirliikk hissi ile
ucurtmasint ugurur. Yazar, “Dilhos Dad: (1-Bir Eski Rabita)” (Sepette Bulunmus/ Hepsinden
Aci, s.98) olarak kurguladigi 6ykiide, simdi’nin zaman ve mekanina sikismis karakterlerini
bellek mekanlarinda yeniden kurar. Damda ‘ugurtma ugurma’ saatlerini en mutlu anlar olarak
hatirlayan ben i¢in dam, bir bellek mekani olarak genis/ agik niteliklidir. Cocukluk yillarmnin
mutlu ve neseli giinlerine donerek bellek mekénlarinin var edici 6zelligine sigman “Giizel
Artemisya” Oykiisiiniin anlatic1 beni de, donemin iki farkli tiyatro anlayigini mukayese eder.
“Alcazar d’Amerique” (Bir Hikaye-i Sevda, s.27) dedigi Alkazar Amerikan Tiyatrosu ile
Gedikpasa sahnesi arasindaki farki dar ve genis mekan algilariyla dile getirir:

“Ben, o zaman Gedikpasa Sahnesi’nin César Borgia’larindan, Catherine Howard’larindan
esneyen ben ve biitiin o zamanin ¢ocuklari, burasim en giizide bir temasagdh (seckin bir sahne)
olarak bilirdik.” (5.29).

On iki yaslarinda bir cocuk olarak gittigi Alkazar Amerikan Tiyatrosu’nda “asi/
sanatkarlar” (s.28) dedigi ve aralarinda gilizel Artemisya’nin da bulundugu sanatcilar1 ilgi ile
izledigini belirtir. Bu ilgi ve sevgi, Alkazar Amerikan Tiyatro’suna acik mekén niteligi
kazandirirken; oyunlarini esneyerek izlediklerini belirttigi Gedikpasa Tiyatrosu ise kapali/ dar
mekan olur.

Halit Ziya Usakligil’in 6ykiilerinde, simdi’nin bunaltici, sikic1 ve varolusu tahrip edici
zaman-mekanlarindan kagarak bellegin/ gegmisin huzur verici uzamina siginan 6ykii kisilerinin
arayslar1 s6z konusudur: “Civelek Ziver”, “Gerilere Dogru”, “Uzak Hatwalar”, “Abdi ile
Karanfil”, “Gegmisin Arasinda” ve “Tasarrufa Riayet” dykiileri, kisilerin agik mekan istemini
yansitir.

Kagis mekanlarinin ev, oda, bahge ve kdy olarak netlestirildigi dykiilerde kahramanlar,
yalnizliga siginarak disarmin olumsuzluklarina tepki seklinde bir varolus durumuna geger.
“Ihtiyar Dost” kitabinda yer alan biitiin Oykiilerde baskisinin bahgesi; “Ekmekcinin
Beygiri’nde evdeki ¢alisma odasi, “Hayat-1 Sikeste”, “Bir Yazin Tarihi” ve “Bir Sahife-i
Mensiye”’de Oykii kisilerine ait odalar; “Uzak Hatwralar”, “Gegmisin Arasinda”, “Abdi ile
Karanfil”, “Zevrakla Ebru” ve “Mavi Yali”da ise bir biitiin olarak ev; oOykii kisilerinin
yalnizliga cekilerek huzur bulduklar1 ve kendileriyle igsel iletisime gegtikleri yerler olarak agik
mekanlardir.

“Kar Yagarken”in bagkisisi yoksul ve kimsesiz Sermet, “Sokak Cocugu” (Bir Si’r-i
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Hayal, s.199) olarak tanitilirken; “Biitiin sokaklar onundur; bu biiyiik sehir onun icin bitmez
tiitkenmez dehlizlerden sofalardan aviulardan meydana gelen genis bir evdir. Onun iginde
istedigi gibi (...) dislerinin arasindan 1slik ¢calarak riizgarlarin éniine diiger, bir dzgiivenle etrafi
seyrederek gezerdi.” (s.67) denilir. Sokaklar1 biiyiik bir ev algisiyla dolagan bagkiside, gergek
anlamiyla ev algis1 yoktur. Clinkii o, bir ‘sokak ¢ocugu’ olarak heniiz bir yuva ile tanigmamustir.
Sokaklarla 6zdeslesen Sermet, 6zgiivenle dolastigi bu yerleri, kendinden bir parga olarak
algiladig1 i¢in bir ev/ yuva arayisinda da degildir. Dolayisiyla huzur ve mutluluk verici
nitelikleri ile sokaklar a¢ik mekandir.

“Tasarrufa Riayet”, *“ Kisi Noksa...” ve “Gerilere Dogru” adli oOykiilerde kisilere
huzur verici nitelikleri ile Istanbul agik mekandir. Ayni niteliklerle, “Yirtzk Mendil” ve “Keklik
Ismail”de ise izmir, 6ykii kisilerince huzurun elde edildigi yer olarak goriingiilenir.

Kirsal mekanlar, ozellikle de koy, Halit Ziya Usakligil kisilerinin tercih ettigi
mekanlardir. Kent ve is yagaminin sikici ve bogucu havasiin yarattigi bunalimlardan kagan
oyki kisileri, yalmz kalmak ve kendilikleri ile ylizlesmek i¢in kdye/ tabiata sigimirlar. Servet-i
Fiinunculara gore tabiat, “olii bir manzara degildir, ruh ile yakinligi olan, hatta bazen evrensel
bir ruhun (evrenin ruhunun) somut goriintiisii olarak algilanan bir varliktir.” (Akay 1998: 173).
Buna gore, varedici ve anlam tasiyici degerlerin simgesi olan doga/ kdy, Halit Ziya’nin
Oykiilerinde daha ¢ok genig/ acik niteliklidir. Dinginlik mekani olarak algilanan kdy, aym
zamanda fiziksel hastaliklarin da sagaltim yeridir. Koy/ doga/ kirsal, hasta/likl1 6ykii kisileri i¢in
doktor tavsiyesi ile gidilen sifa yerleridir. Bu agidan hem c¢evresel hem de algisal anlamda
koyler, genis/ acik mekandir.

Mekan-insan iliskisinin kurgusal bir bitiinliik icerisinde sunuldugu “Heyhat”, tabiat
tasviri ile baslar. “Mensur siir tislubuyla yapilan bu tasvirler sik sik tekrarlanmr. Tenha tabiat ve
aksam vakitleri hikdyenin dekorunu olusturur.” (Huyugizel 1985: 133). “Heyhatta yazar,
gosterme metodunu kullanarak “olaylarin iizerinde cereyan ettigi mekdmn tamitimina ozen
gosterir. Boylece mekan, hikdyelerdeki diger unsurlara etki eden, onlart degistiren, olaylara
yon veren canli bir fonksiyon kazan(dirir).” (Korkmaz 1997: 169). Oykiide, mekan ve ona ait
unsurlar, dykii kisileri i¢in varolusun hissedildigi yere doniisiir. Oykiiniin gectigi yer, anlaticinin
deyimiyle bir “kdy”diir. Bu koy, diinya/ yasam ve insanlarla bagini koparmis 6ykii kisisinin
(anlatic/ Heyula) kagis ve siginma mekanidir. Zira oykiideki, “merkezden cevreye olan kacisin
yoniti, mekdnsal boyutlu disa agiima girigimi olarak” (Korkmaz 2004: 126) degerlendirilmelidir.

Heyula’nin yagamini etkileyen ask Oykiisiinii nakletti§i ve merak unsurunun doruga
ulastig1 noktada yazar, simgelere bagvurur:

“Bu deniz, bu sema, ah! Bunlar bitmez tiikenmez bir sahife-i §’ir-i bediadir ki (giizel siir
sayfast) her dakika baska bir manzume-i i ’caz (acizlik siiri) nakl eder. Lakin onu okuyabilmeli.
Anlayabilmeli! Bulsan si’rden anlayacak rikkatte (incelik) yogrulmug kalpler o kadar azdir
ki...” (Heyhat, s.23).

“Bazen zulmet itistiine zulmet yagar, gecelerin icinde geceler dogar, biitiin cihan-1 viicudu
(viicut dlemi) yutacak dehhas (korkung), mahif (korkung), bir cevf-i adem (yokluk boslugu)
agilmis zannolunur. Bu vahset iginde ilerlerim, ayaklarimin altindan kum bir zemin-i seyyal
(kaygan zemin) seklinde akar.” (5.33).

Alint1 orneklerindeki; “Sahife-i s'ir-i bedia”, “s’irden anlayacak rikkatte (incelik)
yogrulmus kalp”, “gecelerin iginde gece dog’masi, “cihan-1 viicudu yutacak dehhas
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(korkung)”, “cevf-i adem”, “zemin-i seyyal” gibi simgesel sdylemler, Heyula’nin bunaltili ruh
halini acimlar niteliktedir. Bachelard’in “Ortii tanricasidir.” (Bachelard 2006: 116) dedigi gece,
yazarmn da kisilestirerek kahramanlarina sundugu sirdas bir varlik gibidir. Gece, biitiin direng
kaynaklarinin {izerinde, her seyi orten, kusatan “biitiin cihan-1 viicudu (viicut dlemi) yutacak
dehhasy (korkung), mahif (korkunc), bir cevf-i adem” tanrigasidir.

“Ihtiyar Dost” adli dykii kitabinda yer alan dykiilerin ¢ogu koyde/ kirsalda/ bahcede
gecerken bu yerler, sosyal ortamin bunalimlarindan kagarak yalnizliga sigman oykii kisisinin
kendine/ 6z’iine dondiigii mekandir. Is hayatmin monotonlugundan sikilan “Aga¢ Kurdu”
Oykiisiiniin anlatici beni, bir giinliik olsa bile iznini kdyde gecirmeye kararlidir:

“Resmi hayatin arasindan ¢alinan bu bir giinliik hiirriyeti (tatili), ne kadar zamandan beri ilk
defa nasip olan bu tam bir giinliik sahsi tasarrufu en iyi bir tarzda istimal etmis (kullanmis)
olmall icin kéye gitmeye karar verdim.” (Ihtiyar Dost, 5.68).

Oykiiniin giris kismmi olusturan bu bilgi, ben’in kdye yonelis nedenini vermesi
agisindan dnemlidir. Gittigi yerde Ihtiyar Dost ile bulusacak olmasi tercih nedeni gibi goriinse
bile aslinda o, kendisiyle igsel iletisime gegebilecegi bir yalnizlik mekani arayisindadir. Koyde,
“Bir giinliik hiirriyet (tatil)” yapmak ve “sahsi tasarrufu en iyi bir tarzda” degerlendirmek
diisiincesi bu mekanin; rahatlatici, dinlendirici ve huzur verici nitelikleri ile acik mekan
oldugunu gosterir. “Ihtiyar Dost” kitabindaki tiim dykiilerde, ihtiyar Dost ile anlatic1 ben, ayni
kisiler olarak degerlendirildiginde, ben-6teki baglaminda bir algi olusur. Ben, anlatic1 6znenin
fiziksel varligini; &teki ise, Thtiyar Dost olarak tanimlanan i¢ ben’i/ vicdam temsil eder. Bu
yoniiyle Thtiyar Dost icerdelik’in temsilcisidir. “/Atiyar Dost” eserindeki tiim dykiilerde Ihtiyar
Dost adli 6ykii kisisi, bah¢ede yasayan, agaglariyla, bitkileriyle ilgilenen ama diinyadan da
kopmayan, sorumluluk bilinci ile donanmig bir simgedeger olarak varolussal farkindalik ve
deneyimin temsilcisidir. Anlatici ben, her ige ¢ekilis aninda varolusunu hissettigi yer olan koye -
Ihtiyar Dost’un yanina- giderek kendisiyle yiizlesir ve rahatlar.

“Yolda Bir Cicek”, Isvigre’de geger. Sadan/ yazar, bu iilkede sadece tabiat giizelligine
degil, tabiat ile medeniyet arasinda kurulan ahenkli senteze de imrenir. Sadan, Isvigre’deki
Saint-Gothard gegidi ile ilgili uzun agiklamalarda bulunur. Yazara gore bu geg¢it, insanligin
tabiatin giizelligini bozmadan ona galip gelmesidir. (Kerman 1995: 13).

Koy ve doga yasaminin huzur verici nitelikleri ile agik mekan oldugu dykiilerden “Bir
Demet Cicek’’te, kent yasaminin giiriiltii ve bunaltisindan kacan ben, koyii/ kirlart tercih eder:
“Kentin giiriltiilii yasayist icinde yorulmus beynimi bir siire sessizlik sever kirlik yerin
gogsiinde uyutmak tizere bir kéye ¢ekilmigtim.” (Solgun Demet, s.134). Kdyde dogayla bas basa
kaldigi bir gezinti sirasinda, biri kiz, digeri erkek olan iki hasta kardes ile karsilasir.
Kardeslerden erkek olami doktorunun, “Giineste gezdiriniz.” (S.137) tavsiyesine uygun olarak
gezdirilmektedir. Ilaglardan umudunu kesen doktor, hastasmi son care olarak doganin/ mekanin
varedici giicline yonlendirir. Ben’in ruhunu dinlendirmek, hasta cocuklarin ise sifa bulmak
amaciyla ¢iktiklari doga yolculugunda mekan, sagaltic1 6zelligiyle acik niteliklidir.

“Bir Sahife-i Mensiye” ve “Malim Mendlim” oykiilerinde de hasta/liklara sifa olsun
diye mekan degisikligi s6z konusu edilir. Her iki 6ykiide de huzur verici nitelikleriyle mekan,
aciktir. “Kéy Hatirasi’nda da koy, ben’in benligine doniis olarak segtigi yalnizlik mekanidir.

Halit Ziya Usakligil genis/ agik ya da dar/ kapali mekén tasvirlerinde gercegi, kendi ruh
diinyasindan damittig1 sekliyle verir. Ozellikle mekan tasvirlerinin detaylandirildign dykiilerde
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daha ¢ok “bir anlam kurma ve iletme yolu” (Moretti 2005: 139) amaciyla zitliklara bagvurur.
Yazar, kimi Oykiilerinde, karakterlerin ruh diinyalarmi belirginlestirmek igin dig sartlarmn
etkisini ve mekani siliklestirir. “Ferhunde Kalfa”, mekanin siliklestirildigi dykiilerden biridir.
Bu oykiide onemli olan, “mekan” degil, “zaman”, “dis” degil “i¢”tir. (Kaplan 1997: 46).
Kisilerin ruh durumlarina gore sekillenen agik ve kapali mekdn anlayisina tekabiil eden
Oykiilerde yazar, dar/ kapali mekanlar1 tercih eder. Bu durum, karakterdeki olumsuz ruh halinin

kurguya yansimasi ya da icerik ve yap1 unsurlarinin bagdasikligi seklinde algilanmalidir.
Sonuc¢

Halit Ziya Usakligil Oykiiciiligliniin zaman ve mekdn unsurlari ile agimlandigi
calismada, kurgusal diizleme sinen bu Oykii unsurlarinin analizi gerceklestirilmeye calisildi.
Buna gore tespitimiz; yazarin zaman kurgusunda geg¢mis, simdi ve gelecek diizlemini
korudugunu, zaman dilimleri igerisinde ise ge¢misin ayr1 bir 6neme sahip oldugudur.
Otobiyografik nitelikleri ile yazarin yasamindan, gozlemlerinden izler tasiyan bu Oykiilerde
zaman, anlatict ve bakis acis1 ile kosut yiiriitilir. Kurgusal ve algisal zaman ayriminin
oncelenmesinde amag, yazarin hem yap1 unsurlarim1 kullanma sekil ve basarisin1 hem de 6ykil
kisilerinin psikolojik durumlarmi tespit etmektir. Oykiilerde olay orgiisiinii sekillendiren
kurgusal zaman, siradizimsel ve geriye doniislii olarak isler. Yazar, vak’a zamani ile anlatma
zamaninin Ortiistiigii Oykiilerde niyete bagli olarak siradizimsel bir anlatim yolunu tercih
ederken vak’a ya da anlatma zamanindan geriye doniislerde de anlaticinin perspektifini devreye
sokar. Bu durumda anlatici, olaylar olup bittikten ya da siiriip giderken anlatir. Algisal zaman,
Oyki kisilerinin sosyal/ ger¢ek zamandaki ruhsal durumlarina yonelik tespitlerin izdiistimiinii
yansitir niteliktedir. Izleksel kurguyu veren degerler biitiiniinii bu tespitlerde aramak
miimkiindiir.

Halit Ziya Usakligil’in 6ykiilerde olaylarin gegtigi yeri ifade eden mekan da tipki zaman
unsurunda oldugu gibi islevsel niteliktedir. Fiziksel mekanlara sik¢a yer verilen Gykiiler, yazarin
gercek yasamindan izler tasir. Mek@nin izleksel kurguya sinen yiiziinii ise kisilerin ruh
durumuna gore sekillenen algisal mekan anlayisindan hareketle tespit ettik. Buna gore, dykiiler
daha ¢ok dar mekén anlayisi ile kurgulanirken sikici ve bogucu nitelikleri ile 6n plandadir. A¢ik
mekanlar ise, birer kagis ve siginma mekanlari olarak dikkat cekmektedir.

Halit Ziya Usakligil, dogaya ait betimlemelerinde, goriintiileri, oykii kisilerinin ruhsal
gorilintiisii ile esdeger tutar. Bu acidan dykiilerde doga ile doganin 6ykii kisileri tizerindeki etkisi
dogru orantilidir. Dolayisiyla mekanin 6nemi, 6ykii kisilerinde uyandirdigi duygulara baghdir.
Okuyucu da kahramanlarm bilincine dikkat ederek ¢evrenin onu nasil etkiledigini goriir, duygu
ve disiincelerinin nasil ve hangi yonde gelistigine tanik olur. Biitiin bu ozellikler yazarin
gozlemci kisiliginin birer yansimasidir.
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