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MOLIERE VE AHUNDOF TiYATROSUNDA “CIMRi”
KARAKTERLERI
HARPAGON VE HACI KARA

ERDOGAN UYGUR"

Ozet: Caligmamizda Fransiz komedi yazart Moliére'in (1622-1673) Cimri
(1668) piyesindeki Harpagon karakteriyle, Azerbaycanli edebiyat adami
Mirze Feteli Ahundof'un (1812-1878) Sergiizesti Merdi-Hasis (1852) ya da
¢ok bilinen adiyla Hact Kara piyesindeki Hacit Kara karakterini incelemeyi
amacladik. Zira, her iki karakterin de, farkli dénemlerdeki toplumsal
vapiya yonelik elegtiriler icermesi bakimindan biiyiik dnemi vardir.Moliére
ve Ahundof, kendi toplumlarindan bir kesiti biiyiite¢ altina alarak
elumsuzluklar giildiiri araciligivla ifsa ederler. Bunu yaparken, vazarlar
vasadiklart donemlerin toplumsal yapisina ve edebi hareketliligine iligkin
sosyolojik ve psikolojik unsurlardan azami élgiide yararlanma yoluna
giderler. Bu baglamda, her iki eserin cimri karakterleri arasindaki
benzerlikleri, farkliliklari ve topluma etkilerini tespit etmeye calistik.
Anahtar kelimeler: Moliére, Ahundof, tiyatro, karsilastirmali edebiyat.

Abstract: In this study, we tried to analyze the character “Harpagon" in
the play named “The Miser” which was written by Moliére (1622-1673), a
comedy writer, and the character “Haci Kara” in the play “Sergiizesti
Merdi-Hasis (1852) or more commonly known as “Hact Kara™ written by
Mirze Feteli Ahundof (1812-1878), an Azerbaijanian writer. Both
characters are significant in that they all contain criticisms of social
structure in various periods. Moliere and Ahundof magnify a slice of their
society and reveal the negative sides of the society through comedy. In
doing this, they largely benefit from psychological and social components
related 1o the period's social structure and literary movements. In this
context we aimed at determining the similarities, differences and the
influences of the “miser” characters on society in the two plays.
Keywords: Moliére, Ahundof, theatre, miser

Insan tutkusu, her zaman edebiyatin temel malzemelerinden biri
olmustur. Ask, kahramanlhk, genglik, dliimsiizliik, zenginlik, sefalet, cimrilik
gibi temalar eski Yunan doneminden giiniimiize kadar gesitli uluslardan bir
gok yazarin piyes, hikdye, roman ve felsefi yazilaninda yer almustir.

* Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Fransizca Okutman.
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Birey nezdinde kendini gosteren tutku ve ihtirasi kdh yiicelterek kih
asagilayarak insani ve davramglarimi tasvir etmek. onu somutlagtirarak daha
ayipsiz ve daha erdemli bir toplum yaratmak diisiincesi yazarlarin genel
olarak ortak amaci olmustur. Dolayisiyla, Epikiir'den (M. O. 341-270)
Montaigne’e (1533-1592), Plautus’tan (M.O. 250-184) Cervantes’e (1547-
1616), Horace’tan (M.O. 65-7) Descartes’a (1596-1650) kadar bir ¢ok yazar
ve diigiiniir tutkulart mercek altina almislar; kimi Erasmus (1469-1536) gibi
“Delilige Methiye”ler diizerken, kimi de La Bruyere (1645-1696) gibi
tutkularin tiirleri ve nedenselligi iizerinde kafa yormuslardir.

Boylece, edebiyat tarihi boyunca, insan davranislarina temel teskil eden
tutkular yaninda, bu yazimizda incelemeyi amacladigimiz hasis ve cimri
karakterlerine bagli temalarnn islendigi bir ¢ok iiriin ortaya ¢ikmustir.

Giris

Yazimizda Fransiz tiyatro oyuncusu ve komedi yazar Moliére'in (1622-
1673) Cimri (1668) piyesindeki Harpagon karakteriyle, Azerbaycanh
edebiyat adami Mirze Feteli Ahundof’un (1812-1878) Sergiizesti Merdi-
Hasis (1852) ya da g¢ok bilinen adiyla Hac: Kara piyesindeki Haci Kara
karakterini incelemeye c¢ahstk. Zira, her iki karakterin de, farkl
donemlerdeki toplumsal yapiya yonelik elestiriler icermesi bakimindan
biiyiik 6nemi vardir.

Moliére ve Ahundof’un ortaya koyduklan “cimri” karakterleriyle. ait
olduklan toplumun sosyal ve kiiltiirel gelisimine katkilan siiphesiz olumlu
yondedir. Onlar, kendi toplumlarindan bir kesiti biiyiite¢ altina alarak
olumsuzluklan giildiirii aracih@iyla ifsa ederler. Bunu yaparken, yazarlar
yasadiklan ddnemlerin toplumsal yapisina ve edebi hareketliligine iliskin
sosyolojik ve psikolojik unsurlardan azami Olgiide yararlanma yoluna
giderler.

Biz de, Moliére ve Ahundof'un edebi faaliyetleriyle ilgili kisa
aciklamalardan sonra, Harpagon ve Haci Kara karakterlerinin benzegen ve
aynsan yonlerini ve hangi edebi ve siyasi ortamda hayat bulduklarim
degerlendirmeye calisacagiz.

Moliére (1622-1673)

Fransiz edebiyatinin 6liimsiiz simalanindan olan Jean-Baptiste Poquelin
Moliére’in hayati hakkinda pek genis bilgi yoktur. 14 Ocak 1622’de Paris’te
tiiccar bir ailenin oglu olarak diinyaya gelir. On yagindayken annesini
kaybeder. Biiyiik babas: Louis Cressé onunla yakindan ilgilenir. Tiyatroyu ve
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komediyi seven Cressé, onu sik stk Hotel de Bourgogne’a tiyatroya gotiiriir.
Boylece, Moliére kiiciikliigiinden itibaren tiyatro sanatina ilgi duymaya
baslar. 1636’da Clermont Koleji'ne girer. Daha sonra, Orléans’ta hukuk
ogrenimi goriir; ancak, hicbir zaman avukatlik yapmaz.' Sonradan metresi
olan Madeleine Béjart (1618-?)’la beraber 1643 'te kurdugu /llustre-Théatre
adli tiyatro grubuyla on li¢ y1l siiren uzun bir tasra macerasina kalkigir.

Bu tiyatro grubunda oyuncu ve yonetici olarak sehir sehir, hatta kasaba
kasaba, dolagir. Olgun yaslarinda ise, oyunculuga devam etmesinin yaninda
tiyatro eserleri de yazmaya baglar.

Moliére, tiyatro grubuyla beraber gezip gordiigii yerlerde aristokrat
kesimden burjuvaya, burjuvadan koyliiye kadar her simiftan insanla muhatap
olma imkanni bulur.* Onlann dillerini, gelenek ve goreneklerini, hayattan
beklentilerini, ihtiraslanim, agklanm, o6fke ve kizginhklanm yakindan
miisahede eder. Bundan dolayidir ki, Moliére eserlerinde her tipten insana
yer verir; koyliyii, burjuvayr ve aristokrat simifi birbirine yakinlastiracak
sade bir dil kullanir. Basanh olmak igin sarayin iltifatina mazhar olmanin
zorunlu oldugu bir yilizyilda yasamasina ragmen, dille ilgili tutumunda bir
degisiklige gitmez.

Dil konusunda Moliére'i ¢agdaslanindan ayiran en Onemli oOzellik,
tislibunun saglamhig ve keskinligidir. O, soylemek istedigi seyi, her zaman
kendi istedigi bicimde kaleme alir.’ Bu baglamda, kaba halk sakalarindan ve
giildiiriilerden yararlanir. Zira, onun amaci toplumu giildiirerek diisiindiirmek
ve diigiindiirerek egitmektir. Bunu gerceklestirebilmek i¢in anlasilir olmak
gerekmektedir. Dolayisiyla,“sanat toplum igindir” ilkesine siki sikiya bagh
kalir. Komedilerinde yapmacik kibarlik, asalet diiskiinliigti, bilgiclik, sahte
dindarhk, cimrilik gibi temalan abartili sdylemler ve davramiglar yoluyla bir
araya getirir. Bu noktada, “gok iyi bir gézlemci olan Moliére, &érf ve adetlerle
bagdagmayan sivrilikleri, kusurlari konu edinir™ ve bunlan giliinglestirerek
elestirir.

Moliére birbiri ardina kaleme aldig1 Sahre Sofu (1664), Don Juan (1665),
Urkek Adam (1666), Zoraki Tabip (1666), Cimri (1668), Kibarlik Budalas:

! Grimal, Pierre, Dictionnaire des Biographies, tome second, PUF, Paris, 1958, s. 1038.

2 Amon, Evelyne, Moliére, L'Avare, Larousse 1990, s. 6.

* La Grande Encyclopédie, Inventaire Raisonné, des Sciences, des Lettres et des Arts,
Tome XXIV, Paris, s. 12-28.

* Goker, Cemil, Fransa'da Edebiyat Akimlart, A.U. D.T.C.F Basimevi, Ankara 1982, s.

21.
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(1670), Scapin’in Dolaplant (1671), Bilgic Kadmnlar (1672) ve Hastalik
Hastast (1673) gibi eserlerle tiyatro sanatimn zirvesine ulagir’.

Mirze Feteli Ahundof (1812-1878)

Dogu edebiyatinda Tiirklerin Moliere’i olarak adlandinlan Ahundof,
Azerbaycan Edebiyatinda ilk cagdas ve realist tiyatronun temellerini atar.
Yazar, komedilerinde, i¢inde bulundugu dénemin toplumsal sorunlarini
mercek altina alir ve toplum hayatina yon veren feodalizmi ve dine girmis
huréfeleri alayci bir bakisla elestirir.

Azerbaycan edebiyatina dram tiiriinii ilk kez Ahundof getirir. Avrupa ve
Rus yazarlarindan etkilenen yazarn onciiliiglinde gelismeye baslayan dram
edebiyatimin ilk asamasinda komedi tiirli 6n plana c¢ikar. Ahundof,
eserlerinde, feodalizmin ve sahte din adamlarinin gercek yiiziinii komik
ogelerle ortaya koyarak, somiirii diizeninin yikilmasina ivme kazandiracak
toplumsal aydinlanmay: saglamaya calisir.

Ahundof, besi 1850-1852 yillarinda, biri de 1855°te olmak iizere ardarda
alti komedi yazar." Bunlar sirasiyla Molla Ibrahim Halil Kimyager (1850),
Miisyé Jordan (1850), Hekayeti-xirsi-guldurbasan Egkiyayt Basan Ay
(1851), Lenkeran Hani'min Veziri (1851), Sergiizesti Merdi-Hasis (1852) ve
Miirafie Vekilleri (1855)'dir.” Bu eserler, Azerbaycan'da sahnelenmeden
once Rusya ve bazi bat iilkelerinde yayimlanir. Yazann en biiyiik
amaclarndan biri yazdigi komedilerinin kendi iilkesinde sahnelenmesiydi.
Fakat, durum buna miisait degildi. Zira, Car idaresi bu eserleri baz
yonleriyle sakincah buluyordu, aymnica Azerbaycan’da tiyatro heniiz
emekleme donemindeydi. Bununla birlikte, Azerbaycan tiyatrosunun perdesi
ilk defa 23 Mart 1873'te Bakii Realm1 Mektebinde Ahundof’un Lenkeran
Hant’min Veziri komedisi ile aglllr.8 Oyunda feodalizar elestirilirken, kadin
haklan, kadinin Gzgiirligi ve sevgisi yiceltilir. Bu eser (1874) ve Miisyo
Jordan (1875) Ermeniceye cevrilir. Sonraki yillarda ise Lenkeran Hani’'mn
Veziri Giircii diline gevrilecektir (1897)9.

5 Romains, Jules; Salacrou, A.; Anouilh, J., Le Médecin Malgré Lui, Les Naifs et Les
Charlatans, Hatier, Paris 1977, s. 6.

¢ Caferov, Cefer, Dramaturgiya ve Teatr, cild I, Azernesr, Baki 1967, s. 7.

7 Memmed, Nadir, Mirze Feteli Ahundov, Eserleri Ue Cildde, Cild 1, Elm, Bak: 1987, s.
16.

¥ Caferov, Cafer; Babayev, A., Serefli Yol, Azernesr, Baki 1974, 5. 5.

® Gasimzade, Gasim, Azerbaycan Edebivvatinda Halklar Dostlugu, ASSR Elmler
Akademiyas1 Negriyyau, Baki 1956, s. 13.
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Toplumsal gelismenin egitim yoluyla saglanacagina inanan “maarifci”
edebiyat adamlan cephesinde yer alan Ahundof, dogu ve bati diinyasindaki
siyasi. felsefi ve edebi gelismeleri takip edebilme imkanim bulmus, Firdevsi
(934-1020/30), Hayyam, Nizami (1141-1209), Celaleddin Rumi (1207-
1273), Fuzuli (1494-1556), Shakespeare (1564-1616), Puskin (1799-1837),
Aleksandr Sergeyevi¢ Griboyedov (1795-1829), Gogol (1809-1852),
Ostrovski (1823-1886) gibi yazar, sair ve filozoflan okumus, Moliére’in

komedilerinden etkilenrnjstirm.

Ahundot’un piyeslerinde kullandigi dil halkin konustugu dildir. Yazar,
anlagilir olma diigiincesiyle Moliére’den daha sade bir halk dilini tercih eder.
Gergekle dylesine i¢ igedir ki, zaman zaman argodaki sovgii terimlerine dahi
bagvurmaktan kendini alikoyamaz. Ahundof, iilkesinin ulusal ve yerel
ozelliklerini, toplumsal yapisin, gelenek ve goreneklerini yansitan elestiriye
yonelik dram eserleriyle, kisa siirede edebiyat alaninda zirveye yiikselir.

Toplumsal Yap1

Moliére ve Ahundof farkli dénemlerde ve farkli cografyalarda yasamus iki
komedi yazandir. Ancak, iki yazann da iginde bulundugu toplumsal yap:
bazi yonleriyle 6nemli oranda benzerlikler gosterir. Fransa ve Azerbaycan’'da
simiflar vardir. Aristokratlarin, feodallerin ve dini fanatizmin agirhigini
hissettirdigi bu iilkelerde halk kesimi biiyiik sikintilar yagamaktadir.

Bununla birlikte, XVII. yiizy1l Fransa'st aristokratik yapisia ragmen
sehir toplumunu olusturmayi basarmus, edebiyatta, bilim ve felsefede dnemli
gelismeler kaydetmig, biiyiikk Fransiz devriminin (1789) niivesi olan
toplumsal bilinglenme siirecini tetiklemistir.

Fransiz toplumunun edebi gelisiminde 6nemli katkilari olan Richelieu
(1585-1642) edebiyata diiskiin bir devlet adamudir. Yazarlarin edebi
faaliyetleriyle yakindan ilgilenir. onlarin eserlerine sahip ¢ikar. Fransiz
dilinin an ve agik olmasini ister. Tiyatro eserlerini zevkle izler, Daha da
ileriye giderek Fransa'daki tiyatro faaliyetlerini yOnetmeyi iistlenir.""
Richelieu’niin bu gayretleri sonucunda, devlet nezdinde himaye goren
edebiyat, sanat ve tiyatro biiyiik gelismeler kaydeder.

Klasisizm donemini yasayan edebiyatta, dzellikle tiyatroda ilk kurallar bu
yiizyilda ortaya ¢ikar. Boylece, derli toplu bir edebiyat anlayiginin iiriinleri
verilmeye baslanir. Konular klasisizmin kurallarina uygun olarak genellikle

' Gasimzade, Feyzulla, XIX. Esr Azerbaycan Edebiyat, Maarif, Baki 1966, s. 254.
" Gisker, Cemil, a.g.e.. s. 8.
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eski Yunan ve Roma tarihinden segilir. Insan iradesinin, duygularin ve
tutkularin  gatismalarimi  yansitan eserlerde akilcihk &n plana gikar."?
Siiphesiz, Descartes (1596-1650), Pascal (1623-1662), Corneille (1606-
1684), Racine (1639-1699), La Fontaine (1621-1695), Boileau (1636-1711),
La Bruyére, Madame de Sévigné (1626-1696) gibi Moliére'in ¢agdaslan olan
yazarlarin bu edebi gelismede biiyiik rolleri vardir. Moliére biyle bir edebi
ortamda Cimri adli komedisini yazar.

Moliére diger piyeslerinde oldugu gibi Cimri piyesinde de c¢esitli
yazarlardan etkilenir. Fransiz edebiyatinda Boisrobert’in La Belle Plaideuse,
Pierre de la Rivey’in (1560-16117) Esprits”: Italyan edebiyatinda Arioste’un
(1474-1533) Suppositi, Lorenzino de Médicis'in Aridosio' adli eserleri
Cimri piyesinin bazi sahneleri igin ilham kaynag olur. ingiliz edebiyatinda
Shakespeare'in “The Merchant of Venice” (1600) adh komedisinde Musevi
bir tiiccar olan Shylock’un tefeciliginin ve cimriliginin® de Moliére igin
onemli bir yeri vardir. Bunlann yaninda, “Cimri'nin en eski ve en onemli
kaynagi Plautus’'un (M.O. 250-184) Auwlularia yahut Comlek adh
komedyasidir.”'® Piyeste yash bir cimrinin bahgesinde buldugu altinlan
¢aldirma korkusuyla i¢ine diistiigii komik davranislan konu edilir.

Cimri piyesinin bag karakteri hasis bir adam olan Harpagon’dur. Eser,
tamamen bu karakterin iizerine kurulu olsa da, olay 6rgiisii, onun cimriligini
besleyen yan unsurlarla daha renkli, daha canli ve daha i¢c ice karmasik
goriintiiler arz eder. Dram eserlerin vazgegilemeyen unsurlarindan olan ask
temast, Cimri piyesinde de goriilmektedir. Ancak, bu tema piyeste boglugu
doldurmaya yonelik bir aksesuar gibi goriilmemelidir. Moliére,
Harpagon'daki tutku ve bencilligi bu tema yardimiyla desteklemeyi amaclar.
Zira, Harpagon tutkularinin gergeklesmesi icin her yolu mubah gormektedir.
Bu bakis agisindan hareketle Harpagon'un, zengin zannettifi oglunun
sevgilisiyle evlenmek istemesi, ©niindeki engelin kim ve ne oldugunu

2 Giker, Cemil, a.g.e., 5. 20-22.

'3 Castex, Pierre-Geogres; Surer, Paul, Manuel des Etudes Littéraire Frangaises, XVI
siécle, Librairie Hachette, Paris 1946, s. 53.

" Regnier, Ad., Les Grands Ecrivains de la France, Oeuvres de Moliére, Tome VII,

Librairie Hachette, Paris 1882, s. 20-22.
Shakespeare, William, The Merchant of Venice, Wordsworth Edition Limited,

Hertfordshire, 1994.

'6 Moligre, Cimri, (Cev. Sebahattin Eyiiboglu), Tiirkiye {5 Bankas: Kiiltiir Yay., Ist. 2001,
s. 16-17.
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onemsiz kilar."” O, bu yoniiyle, ahliaki diisiinceden uzak maddeci felsefenin
bir {irtinii gibidir.

XVIL yiizy1l Fransiz toplumu ile XIX. yiizyil Azerbaycan toplumu sahip
olduklan hak, hukuk ve edebi gelismislik agisindan kiyaslandiginda Fransiz
toplumunun bir hayli mesafe almis oldugu goriilecektir. Yazan, sairi ve
diisiiniirii yani aydin kesimi fazla olan bir toplumda olumsuzluklar daha
kolay dile getirilecek, bunun idareye ve topluma yansimasi daha kolay
gozlemlenebilecektir.

Oysa Azerbaycan'da durum boyle degildir. Oncelikle, XIX. yiizyil
Azerbaycan’1 ozgiir bir iilke degildir. Rus-fran Savasi’'nin (1826) ardindan
imzalanan “Tiirkmen Cayr Antlasmasi™ (1828) ile Aras Nehri’nin kuzeyi
Rusya’ya, giineyi Iran’a kalir. Bu dénemin Azerbaycan'inda feodalizm ve
dini fanatizm yaygindir. Bu donemde Azerbaycan’daki edebi iiriinler
arasinda dini destanlar, dzellikle mersiyeler ¢cogunluktadir. Ancak, Tiflis'te
Abbasgulu Aga Bakihanov (1794-1847) ve Ismayil Bey Gutgasinhi'nin
(1806-1869) onciiliigiinde, toplumsal gelisim siirecinde egitimin dnemini ve
edebi eserlerde gercekgiligi 6n plana c¢ikartan “maarif¢i” anlayisla birlikte
Azerbaycan'daki carpikliklar dile getirilmeye baslanir. Bu baglamda Mirze
Sefi Vazeh (1794-1852) siirleriyle dini fanatizmi elestirirken, Baba Bey
Sakir (1770-1845) ve Gasim Bey Zakir (1784-1857) gibi maarifciler Car
hiikiimetinin hdkimlerini elestiren eserler kaleme alirlar.'® Ahundof da
cagdaslan gibi sosyal ve kiiltirel gelisime katkida bulunmak amaciyla,
toplumun i¢inde bulundugu durumu ortaya koyacak komediler kaleme alir.
Caligsmamuzi ilgilendiren cimrilik temasi, Azerbaycan edebiyat i¢in tamamen
yeni bir temadir'’ ve ilk kez Ahundof tarafindan Sergiizesti Merdi-Hasis ya
da Hac: Kara piyesinde ele ahmir.

XIX. yiizy1l ortalaninda Rusya’da tekstil sanayii biiyiik mesafe alir, ancak
iiriin kalitesi Avrupa mallan karsisinda rekabet edemeyecek kadar diisiik
oldugu igin talep c¢ok azdir. Dolayisiyla, Rusya'mn mistemlekesi
Azerbaycan'da da Rus malina ragbet pek yoktur. Bu durum karsisinda, Car
Hiikiimeti, kagak tekstil iiriinlerinin 6nemli giris yollarindan biri olan Iran
siminnda kagakg¢ihg! onlemek icin siki tedbirler alma yoluna gider.

'" Les Petits-Fils de Plon et Nourrit, Thédtre de Moliére, Tome V, Librairie Plon, Paris
1930, s. 89-90.

' Arif, Memmed; Hiiseynov, Heyder, Azerbaycan Edebiyyat Tarihi II, ZAAzF, Baki
1944, 5. 18.

" Gasimzade, Feyzulla, a.g.e., s. 296.
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Ahundof. bu tedbirler c¢ergevesinde terciiman olarak bolgede
gorevlendirilir. Boylece, kacakeilik olaylarimi yakindan miisahede etme
imkanim bulur ve bu gozlem ve deneyimlerini Sergiizesti-Merdi-Hasis. ya da
diger adiyla Haci Kara piyesinde okuyucu/seyirciye aktarir.

Haci Kara piyesinde, Car Hiikiimetinin Azerbaycan’da toplum asayigine
yonelik aldig1 tedbirler iizerine, gecimini kervanlara baskin yaparak ve harag
alarak saglayan beylerin igsiz kalmas: ve tamahkar bir kumag tiiccan olan
Hacr Kara’nin Iran’dan kagak kumas getirmeye gitmeleri esnasinda
baslarindan gegenler konu edilir.

Haci Kara, kumas alip satan bir tiiccardir. Hayata bakisi para kazanmak
iizerine kuruludur. Tek amaci kazanmak, daha ¢ok kazanmaktan ibarettir.
Bunu gerceklestirmek i¢in, ona gore, her davramis mubahtur. Bir bagka
ifadeyle, yalan soylemekten, insanlar aldatmaktan gekinmez. Insana verdigi
kiymet, miisterisinin kumas alip almamasiyla dogrudan ilgilidir. Bu
baglamda, cimrilere mahsus hasislik, kurnazhk, korkakhk ve tedbir Haci
Kara karakterinin davramiglarinda piyesin giildiirii unsurlan olarak yer alir.

Haci Kara karakterinin cimriligi piyese epizot olarak monte edilmistir. Bu
durum, Moliére’de de goriilen “toplumu giildiirerek diisiindiirmek ve
disiindiirerek egitmek™ anlayisinin bir tezahiiriidiir. Haci Kara, miisteri
zannettigi insanlarin alict olmadiklarimi anladiginda onlan hakir gérmekte ve
asagilayarak kovmakta bir an dahi tereddiit etmez. O da, Harpagon gibi,
zorunlu ihtiyaclan icin dahi para harcamak istemez. Hatta sahip oldugu
zenginligi ailesinden esirger.

Cimrilik Unsurlan

Harpagon ve Haci Kara varlikli insanlardir. Harpagon tefecilik yapan bir
tufeyli, Hac1 Kara ise hem tefeci hem tiiccardir. Tamahkarhk ve cimrilik her
ikisinin en belirgin ozelligidir. Her ikisi de menfi karakterdir. Moliére ve
Ahundof eserlerinde, yasadiklan dénemlerin insan tiplerinden yararlanirlar.
Kibar kadimnlar, asalet diiskiinleri, beyler, tiiccarlar, din adamlari, alimler,
biiyiiciiler gibi tipler hayal iiriinii degildir. Onlar ger¢ek hayatin iginde var
olan ve toplumsal yapiyr etkileyen kisilerdir. Harpagon, her toplumda
rastlanabilecek tiirden ¢ok u¢ noktada istisnal bir karakterdir. Fakat, bu
yoniiyle gercek olmadigi ya da gergcege benzemedigine dair elestiriler alir.
Bu konuyla ilgili olarak M. Bazin, Harpagon hakkinda style sdyler: “bizim
Céliménelerimiz ve Taruffelerimiz var; fakat, nerede i¢imizdeki
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Harpagonlar? Insanlar parayi seviyorlarsa bunun adi cimrilik mi
olmalidir?™*

Bize gore Bazin, Moliére'in tiyatro diinyasina tasidign tutkulan, alayci bir
bakisla elestirdigi gercegini gdrmezden gelmektedir. Moliére, Harpagon
karakterini olustururken siiphesiz Giiliing Kibarlar'da, Sahte Sofu’da veya
Urkek Adam’da yapug gibi toplumu gozlemlemigtir. Zira, sézii edilen
piyeslerin sahislan toplum katmanlannda yasayan canh tiplerdir; dolayisiyla,
Harpagon da onlardan biridir. Kald1 ki. Moliére piyeslerinde hep asinlik ve
sivrilikleri konu edinmigtir. Bu sebeple, piyeslerindeki karakterlerin,
Harpagon gibi zaman zaman hayali oldugu izlenimi uyanmaktadir. Oysa.
asirthklan biinyesinde toplayan bir karakterin inanilmaz olmasindan daha
dogal ne olabilir?

Cimrilerin ortak yonii olan siiphecilik, tedirginlik ve korku Moliére’in
miikemmel tasviriyle Harpagon'da fazlasiyla vardir. O, kimseye giivenmez:

Harpagon. ... Kazk gibi dikilip durma evimde. Olant biteni
dikizlemek isin giiciin, her seyden bir ¢ikar saglamak igin. Her
yaptigum gizetleyen bir adamu istemivorum karsumda biitiin giin.
Hafiye istemiyorum evimde! Kir olasi gozlerin, dért yanum kugatmus,
viyecek sanki varvmi yogumu; ¢alinacak bir sey arwyorlar orada
burada, sinsi sinsi.

La Fléche. Ne calinmasi, a efendim? Bir ¢opiiniizii caldiracak goz
var mt sizde? Her sevinizi bir yere saklanmus, gece giindiiz nébet
bekliyorsunuz! (s. 32)"

Para tutkusu aklimi basindan almustur. Onun bu durumunu en iyi tasvir
eden ciimleler, usag La Fléche’e aittir.

Froisine. Kimi iglerde en ummadigin insan camni cigerini verir.

La Fleche.Verir, verir; ama sen daha hazreti tanumiyorsun. Bu
Harpagon Efendi yok mu, diinyadaki insanlanin en az insan olani;
veryiiziindeki canlilarmn en kan yiireklisi, pintilerin en pintisidir.
Agunla kug tutsan ona kesenin agzint agtiramazsin. Aferin, masallah,
eyvallah gibi laflar edebilir, hem de bol bol, ama para, a a! Imkdm
yok! Onun sevmesinden kuru, onun oksamasindan kisir bir gsey
olamaz. Vermek oylesine zoruna gider ki, selam bile vermez kimseye,
onu bile alir; yalmiz alir. (s. 59)

0 Regnier, Ad., a.g.c..s. 13-14.
# Moliére’in Cimri piyesinden alintlar Moliére. Cimri, (Cev. Sebahattin Eyiiboglu),
Tiirkiye 15 Bankas: Kalttir Yay., Istanbul 2001 baskisindan yapilmistir.
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Haci Kara ise Azerbaycan’'da olusum halindeki burjuva tiiccar simifinin
genel goriintiisiinii verir. Haci Kara, kendisine kumas satanlar tarafindan
aldatldigimi anlar, zira satmaya calistign Rus kumagina hi¢ kimse ilgi
gostermemektedir. O da, ugradig: zaran telafi etmek amaciyla miisterilerini
aldatmaya cahigir:

Haci1 Kara: Allah bereket versin! Agrint alayum, mal iyi olursa,
igler hichir vakit kesat gitmez. Kendin bilirsin ki, ben diikkdna koti
mal koymam. (s. 144)”

Cimri olmanin getirdigi insafsizlik ve merhametsizlik her iki karakterde
de apagik goriiniir. Harpagon hizmetgilerine kdtii davranir, yeri geldiginde
onlan ve hayvanlan a¢ birakmaktan ve dévmekten kaginmaz:

Harpagon. Demek atlar hasta! Neden? Hicbir is gordiikleri yok!

Jasques Usta. Emmeyin efendim, higbir ig gormesen de bir seyler
viyeceksin! Keske karinlari doysa da bol bol ig gérseler, canlarina
minnet! Yiiregim sizlivor onlan bitik halde gériince. Ne de seviyorum
atlarimi.  Kendim ag¢ kalnug gibi oluyorum vallahi. Her giin
nafakamdan kesip bir seyler verivorum onlara. Insamn yiiregi tastan
olmali ki yakinlarina acimasin, degil mi ya efendim... (s. 76-77)

Hizmetgilere vermeyi vaat ettigi ancak cesitli bahaneler ileri siirerek
vermeye kiyamadigi iicret cok diigiiktiir. Bu noktada Haci Kara'nm,
hizmetgisine az para vermesine ragmen siddete yonelik bir davramisi tespit
edilmemistir:

Kerem Ali. Dogrusu benim vadem yaklasn, cikip baskasina
hizmergi duracagim. Hacit ¢ok az para veriyor; bir de karnun
doymuyor. ... (s. 151)

Her iki karakter de. daha ¢ok para kazanmak i¢in insanlarin zaaflarindan
ve iginde bulunduklan kétii durumdan faydalanirlar:

Simon Efendi. Ever, bir gen¢ bayun; paraya ihtivact olan bir
delikanli. Bags: dertte, dylesine dertte ki ne sart kogsaniz peki diyecek,
caresiz,

Harpagon. Aman Simon Efendi, hi¢hir ciiriik rarafi yok ya bu
isin? Kim bu delikanli? Nesi var nesi yok? Kimin nesi, bilivor musun?

Simon Efendi.. Dogrusu, bu bakimdan size tam bir bilgi verecek
durumda degilim. Bir yerde rastlagip tamsuk; tanmistirdilar daha

33

“= Ahundof'un Hact Kara piyesinden alintlar Nadir Memmed'in kiril alfabesiyle
hazirladigit Mirze Feteli Ahundof, Eserleri 1. cili, Elm, Baki 1987 baskisindan
yapilmusgtir.
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dogrusu. ama kendiniz gériip anlayacaksimz nasil olsa. Adammn
dedigine gore kendisini taniymcea diyeceginiz kalmayacaknus. Benim
size biitiin soyleyecegim su: ailesi pek zengin, annesi élmiig, isterseniz
babasimin da vedi sekiz ay sonra élecegine soz verebilirmis.

Harpagon. Yabana atlir gey degil bu sévledigin. Simon Efend;,
insan bagskalarina elinden gelen yardimi esirgememeli; dinimiz boyle
buyuruyor. (s. 56)

Haci Kara. Giizel, size verdigim paramn faizi ne olacak? (s. 147)

Harpagon, maddi varligina katkida bulunacak her eylemin arkasidadir.
Bu ugurda oglunun sevdigi kizi, parali zannederek elinden almaya ¢aligmakta
bir sakinca gormez:

Cléante. Vallahi, ne diyeyim baba; gériiniige bakilirsa biraz
hoslantyor benden.

Harpagon. Bu sirmimt dgrendigime ¢ok sevindim; benim bilmek
istedigim de buydu zaten. Ha, simdi bak, oglum; senin yapacagin sey
nedir, biliyor musun? Hemen aklini basina toplayip bu sevdadan
vazgecmek, benim almak istedigim insanin yamndan elini ayaguu
iyice kesmek ve sana segtigim kadwmla bir an énce evlienmek. (s. 100)

Ahlaki cokiintiiniin her asamasinda Harpagon karakteri onciil bir rol
oynar. Haci Kara'da boyle sefih bir davramig goriilmemekle birlikte,
kendisine para getirecek olan kanunsuz ise girmekte tereddiit etmez. Ona
gore kazancin kaynaginin onemi yoktur. Iran’dan kagak mal getirmeyi bir
nimet olarak goriir:

Haci Kara. ... Hayir, biyle bir iy olmazsa ben bu zaran éliinceye
kadar teldfi edemem. Varip eve gideyim, hazirlhk yapayun. Boyle karli
bir is zor elime geger, yoksa kederimden yataga diisecegim. (5. 148)

Harpagon hep gizli kalmayr tercih eder. Simsar aracilifiyla faiz
kargiliginda borg verecegi kisilerde ipotek ve garanti mecburiyeti getirir:

La Fleche. Simsara bir takin maddeler yazdirnug. Higbir is
yapilmadan bunlar: gérmeliymigsiniz. Bakin okuyayim: “Bor¢ veren,
diledigi biitiin teminat aldiktan ve borg alamin resit oldugunu, aile
servetinin genis, saglam, oturakly, gozle gériiliir ve hemen el konur
durumda bulundugunu gérdiikten sonra, diiriistliigiine kimsenin toz
konduramayacagi ve borg verenin sececegi bir noter dniinde biitiin
sartlary ve biitiin kanun gereklerini icine alan saglam bir sozlesme
imzalamr.” (5. 52-53)
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Haci1 Kara bu tiir 6nlemlere bagvurmaz, verilen soze giivenmekle yetinir:

Asker Bey. Peki oyleyse Hact, haydi paray: hazirla.

Haci Kara. Ne zaman gidiyorsunuz?

Asker Bey. Bu aksam yola diismemiz gerek.

Haca Kara. Cok giizel, para hazir. Gidin hazirligimizi yapin,

aksama bizim eve gelin. Ben de atinu, esyalarim hazirlayayum, vola
diiselim. (5. 147)

Ancak, yola ¢ikarken altinlarini kimseye teslim etmek istemez:

Haci Kara. ... ii¢ yiiz altint ben Tebriz'de géziiniiziin éniinde ¢aya,
pargaya veririm, siz de alip getirirsiniz.

Asker Bey. Nigin oyle, Hact? Burada verirsen ne olur?

Hac1 Kara. Baylesi daha iyi, gadasim aldigim, hi¢ farkt yoktur.
(s. 150)

Harpagon ve Haci Kara karakterlerinin asinliklan Epikiirist felsefede
ifadesini soyle bulur: “gilginca tutkular, cimrilik, bos gurur gibi
davramslarda itidale rastlanmaz. Bunlann ¢oziimii de yoktur. Biri yatisirken
digeri niikseder. Boylece bu arzulanin kolesi olan insan tutkudan tutkuya,
hayalden hayale gidip gelmekte, nice saskinliklar ve hayal kirnkliklan
yasamaktadir.”” Bu felsefeden hareketle para ve gurur tutkunu Harpagon,
Haci Kara ve beyler gibi insanlar sahip olduklanyla yetinmeyecekler, daha
fazlasina sahip olma ihtirasiyla kivramip duracaklar, dolayisiyla hirs ve
ihtirasin sebep oldugu hatalar ve yanliglar manzumesiyle toplum nezdinde
zavalli durumuna diiseceklerdir.

Harpagon, sosyal bir ¢evresi olmasina ragmen, esasinda tamamen kendi
i¢ diinyasmda yasayan bir karakterdir. O, kurahm kendisinin koydugu bu i¢
diinyada bulunmaktan mutlu gibidir. Bu tek kisilik diinyamin yegéne kurali
daha ¢ok paraya sahip olma tutkusudur; ancak diinyasinin bozulabilecegi
endisesini de zaman zaman duymaktadir:

Harpagon. ... (Kendi kendine) Sakin kokusunu almis olmasin
bu herif altnlarimin! ... (s. 32)

Harpagon. Belal: sey evinde biiyiik para saklamak, belal sey.
Ne mutlu varimt yogunu saglam bir yere yatranlara. Evinde cep
har¢hgin olacak yalmz, tam yetecek kadar. Koskoca evde emin bir
delik ara da bul. Demir kasa, evet, ama benim géziim tutmaz demir
kasalari, diinyada giivenemem onlara. Hirsizlara gel al demek gibi

** Cresson, André, Epicure, sa vie, son oeuvre, PUF, Paris 1958, s. 44.
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bir sey parasint kasaya koymak, uluorta. Iikin neye saldinir herif?
Kasava tabii. Evet ama ben bakalim iyi mi ettim bahgeye
gommekle, diin getirdikleri on bin altim? On bin alan bu, laf
degil; sen tut hepsini... (5. 36)

Harpagon. ... Ne o7 Birbirine giz ediyor bunlar. Kesemi
astracaklar galiba. (5. 39)

Harpagon. (Bahgeye dogru bakarak) O ne? Bir kopek
haviyor gibi geldi bana! Ister misin hirsizlar gelsin parami... (s.
46)

Harpagon’un aksine, Hac1 Kara daha genis bir ¢evrede faaliyet gosterir.
Pazarda kumas satarak ticaret yapmas1 onun dis diinyayla iliskisini siirekli
canl tutmaktadir. Ancak, kolay kandinlan biridir. Yaptigi bir alisveriste
aldatlmistir. Bundan dolayi, i¢ diinyasinda bir hayli sikintil oldugunu kendi
monolog ve diyaloglarindan anliyoruz:

Haci Kara. Allah kahretsin boyle pazari. Béyle alig verisi. It oglu
gedek™, sile” verenin eli agiwr imiy. Ug ay once Kala’dan aldim,
getirip beg top satamadun. Hi¢ kimse malin yiiziine bakmyor. ... Beg
yiiz manat nakit para ver, faizinden, kazancindan el cek, sermayen
bile eline gegmesin bu nerde goriilmiig? Uf, uf! (Elini dizine vurur)
Zalim oglu, yiiz defa Kuran'a, peygambere and igti ki, ¢ok revagta
olan bir maldir. Agcabedi pazarinda ii¢ giinde hepsini satarsmn. Ug
giin simdi ii¢ ay oldu. Degil ii¢c ay, bu mal ii¢ yilda da satilmaz. Beni
kotii aldatti. Bu hesapla tam yiiz manat zararim var. Bu dert beni
seksiz dldiirecek. (5. 142)

Haa Kara. ... Evim yikilip girti. Simdiye dek tam yiiz manat
zararim var. Ekmek gecmiyor bogazimdan. (s. 148)

Harpagon’da kendini gosteren abartili ve inamlmaz cimrilik anlayisi Haci
Kara’da da vardir. O cimridir, paray1 ¢ok sever, kendisine para getirecek
yollan iyi bilir, faiz diigkiiniidiir; ne var ki, piyesin ¢ok amach kaleme
alinmas1 Hac1 Kara karakterinde ortaya ¢ikan cimriligin yiizeysel kalmasina
sebep olur. Bir bagka ifadeyle, Ahundof piyesinde, Moliére kadar ayrintili
cimrilik tasvirlerine yer vermez:

Tiikez. Bir kimseye zarar vermemissin, ama hayrin da
dokunmanng. Bundan étiirii murdarsin ki malint ne kendin yiyip
iciyorsun, ne de ailene harciyorsun, sen éliirsen, hi¢ olmazsa ¢oluk
cocugun doyasiya ekmek ver.

Haci Kara. Coluk ¢ocuk zehir zikkim yesin.

* Yesil veya mavi renkli ucuz pamuklu bez.
® Kirmuzi renkli ucuz pamuklu bez.
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Tiikez. Senin evinde, zehir zikkim da bulunmaz, olsaydi onu da
kivip bize vermezdin. (s. 149)

Haci Kara. faiz konusunda Harpagon benzeri bir yontem uygular. O. asla
kargiliksiz bir iy yapmayacagini agikga belirtir:

Asker Bey. ... Biz aligveristen anlamayiz. Tebriz’de sen bize de
kendine de mal al. Biz de seni sag selamet malin ile getirip buraya
ulastiralin. On bes giinde yiiz altina elli altin kazancin olur. Bize
verdigin paranmn kazanci bizim olsun, kendi paranmn kazanc: da sana
kalsin.

Haci Kara. Giizel, size verdigim paramin faizi ne olacak?

Asker Bey. Yahu, faizine karsilik, biz de sana iyilik ediyoruz; seni
eskiyadan gegiriyoruz, kazang sagliyoruz, séyle daha ne istersin? On
bes giin i¢in bizden parana faiz istemek, ayip degil mi? Sen bizsiz ne
gidebilirsin, ne de mal getirebilirsin. (s. 147)

Asker Bey. A camum yiiz ejderha olsan bu yola tek basina gidip
gelemezsin. Biz ki senin cesaretini inkdr etmiyoruz.

Haac1 Kara. Dogrusu ben faizsiz para vermeyi ogrenmedim. Eger,
paramin faizini verirseniz, siziiniize kulak asarun.

Asker Bey. Birine yiiz altin versen, on bey giin icin ne kadar faiz
istersin?

Haa1 Kara. Bey altin, yiiz altina faiz alirim. Artik ne kazanirsaniz
gerisi sizin olsun. (s. 147)

Fakat bu cimrilik hilinin tasviri okuyucu/seyirciyi yeterince etkilemekten
uzakur. Harpagon'un faiz oramm belirlemedeki kurnazligi Haci Kara'da
daha basite indirgenmistir. Bu durum, Ahundof’un tiyatro ge¢misi olmayan
bir kiiltiirel olusumun i¢inden gelmesiyle yakindan iligkili olabilir.

Biitiin bu sdylemler, tavirlar ve davramislar Harpagon ve Haci Kara igin
¢ok dogaldir. Onlarin hicbir davramiginda yapmacikhifa rastlanmaz.
Tutkulariyla icraatleri tam bir ahenk icinde miikemmel bir tablo olugturur.
Harpagon, piyesin sonunda, ¢alinan altunlarina karsihk ¢ocuklarinin
sevdikleriyle evlenmelerine niza gosterir. Haci Kara, piyesin finalinde canimi
kurtarmanin yam sira malimi da kurtarma pesindedir:

Haci Kara. Kurbanm olayim. Ya malun ne olacak?
Emniyet Amiri. O konuda sabret!
Haci. Kurbanmn olayim, malim verilmezse éliiriim! (s. 173)
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Haca Kara. Kélen olayun amir bey, komutanin askerleri beni
vakalayinca cebimden yarim abbasimi aldilar, emret versinler.

Ahundof, Hac1 Kara gibi toplum tarafindan tasvip edilmeyecek iki yiizlii,
cikarcr, korkak, cimri ve acimasiz bir karakter vasitasiyla, toplumsal itaati
kolaylastiracak siirecin baglatlmasimi hedefler. Bu tez c¢ercevesinde,
Ahundof’un beyler, Hact Kara ve Rus idareci nezdinde ortaya koydugu
eylemler bu goriisiimiizii destekler mahiyettedir: eskiyahk ve hak gaspi
beyler araciliiyla tasvir edilirken; cimrilik, ihtiras ve menfaat diiskiinliigii de
Haci Kara aracilifiyla ifadesini bulur. Boylece, ozellikleri kismen ortaya
konan bu tiir insanlann toplum diiymanlan olarak lanetlenmesi hedeflenir.
Diger yandan, eserin bitiminde Rus idarecinin merhametinin ve bagislayici
tarafimin 6n plana ¢ikartilmasi, Car Hiikiimetinin Azerbaycan'da ihtiyag
duydugu sempatiyi tesis etmeye yonelik gibidir.

Giildiirii Unsurlan

Her iki eserde de dikkati ¢eken unsurlar ask ve cimrilik temalanidir. Hact
Kara’da fazladan kagak¢ilik temasi mevcuttur. Moliére bu temalan i¢ ice
ge¢mis, karmasik eylemler zinciriyle daha komik ve daha abartili bir bi¢imde
okuyucu/seyirciye vermeyi basanr. Oyle ki, Harpagon'un her soziinde, her
davranisinda, seyirci, giderek artan bir kahkahayla kangik saskinliga diiser.

Harpagon. Cokran beri mi buradasimz?

Elise. Hayir simdi geldik.

Harpagon. Duydunuz ama gimdi dedigimi...

Elise. Neyi baba?

Cléante. Duymadik bir sey.

Harpagon. Duydunuz, duydunuz.

Elise. Aman etmeyin baba, duymadik.

Harpagon. Bir seyler duydunuz iste, anlamaz miyun ben? Kendi
kendime diyordum ki, para bulmak ne zor sey bugiinkii giinde. Ne
mutlu diyordum, evinde on bin altint olana!

Cléante. Rahatsiz ederiz diye yaklagmiyorduk.

Harpagon. Ben séyleyevim de, icim rahat etsin. Olur ki agzimdan
ctkam yanlig anlar, on bin altinum var sanmaya kalkarsiniz.

Cléante. Biz sizin islerinize karigmayiz.

Harpagon. Ah, keske olsa, on bin altinun olsa! Nerde!

Cléante. Benim bildigim...

Harpagon. Neler yapardun on bin altinla. (5. 36-37).
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Harpagon'un faiz gelirini farkh bir yontemle hesaplamasi giildiirii
unsurlan arasinda yer alir:

La Fléche. “Bor¢c veren, viedaninda en kiigiik bir golge
kalmamas: igin, parasim sadece yiizde aln iizerinden borca
yaturmaktadir”.

Cléante. Yiizde alti mu? Insafli adam dogrusu! Bundan iyisi can
saglig.

La Fléche. Yalniz, borg verenin, istenen miktarda parasi olmadig
ve bu parayi, bir dost hatirt icin bir baskasindan yiizde yirmiyle
almak zorunda bulunmast dolayisiyla, bor¢ alanin bu ikinei faizi,
kendisine iyilik etmis olan kimseye yiiklemesi elbette diigiiniilemez”.
(s. 53)

Harpagon, kendisine ¢dpcatanlik yapan Froisine’le kurdugu diyalogda
ona minnettarhigm bildirir:
Harpagon. sllah senden razi olsun, Froisine. Bu iyiliginin
altindan diinyada kalkamam dogrusu. .
Froisine. Istedigim yardimi benden esirgemeyin, ne olursunuz.
Canumt kurtarirsiniz. Omriimce unutmam bu iyiliginizi.
Harpagon. Haydi eyvallah! Ben gideyim, su mektuplar bitireyim.
Froisine. lnanin bana, bundan biiyiik iyilik edemezsiniz bana.
Harpagon. Sovyleyeyvim de arabam sizi panayira gotiirsiin.
Froisine. Caresiz kalmasam sizi rahatsiz etmezdim.
Harpagon. Soyleyeyim de aksam yemegini erken hazirlasinlar.
Sizi ge¢ yedirip midelerinizi bozmak istemem.
Froisine. Yalvaririm size, bu iyiligi esirgemeyin benden.
Bilemezsiniz nasil...
Harpagon. Haydi ben gidiyorum. Caginiyorlar bak. Aksama
gaoriigiiriiz. (5. 67)

Harpagon’un hizmetgilerle kurdugu diyaloglarda da cimrilige dayal
giildiirti unsurlan fazlasiyla vardir. Burada, birka¢ tanesini vermekle
yetinelim:

Harpagon. ... Sizin isiniz bardaklart yikayip icki vermek. Ama
istemeyene vermek vok ha. Nedir o miinasebetsiz bazi ugaklarin
vaptgi? Kimsenin aklinda i¢mek yokken zurt diye icki getirirler
artava; gel de icme. Beklevin bir istesinler, bir daha istesinler. Hep
de sarap getirmezsiniz tabii; bol bol su da getirin. (s. 71)

Brindavoine. Benim cekette kocaman bir  vag lekesi var,
bilivorsunuz lambanin yagu.
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La Merluche. Benim de pantolonumun arkas: delik. Neredeyse,
ayiptir séylemesi...

Harpagon. Uzatma! Hep géyle arkant duvardan yana verir, yalniz
oniinii gdsterirsin misafirlere. Sen de hizmet ederken sapkani hep
bayle tutar lekeyi gizlersin. ... (s. 72)

Harpagon’un, miicevher dolu ¢ekmecesinin ¢ahinmasindan sonra, kizi
Elise’in agig olan Valére ile kurdugu diyalogda kelime oyunlan dikkati
ceker. Bu sahnede Harpagon gekmecesinin pesindeyken, Valére, Elise’e olan
duygularini itiraf eder. Boylece, ikisinin de farkli amaglar i¢in kullandig
ciimlelerden ortaya giildiirii ¢ikar:

Harpagon. Hig el siirmedin ya, dogrusunu soyle?

Valére. Ben mi? Ne miinasebet! Onun da, benim de giinahimiza
giriyorsunuz. Tertemiz ve saygili bir bag aramizdaki.

Harpagon. (Kendi kendine) Herifin bir nikdh olmadif kalmis
bizim ¢ekmeceyle!

Valére. Oliiriim de aklimdan gegirmem ona bir kétiiliik etmeyi; bir
melege kotiiliik edilmez.

Harpagon. (Kendi kendine) Cekmecem melek oldu, ugacak!

Valére. Biitiin arzum, oturup ona bakmak. Giizel gézlerinden
igime dolan sevgiyi hi¢bir yey kirletmedi.

Harpagon. (Kendi kendine) Giizel gozleri de varmusg
¢ekmecemin!

Hact Kara’mn farkli bir konuyu ele almasi yaninda kiigiik boyutlu bir
piyes olmasi, olay orgiisii icinde giildiiriiye dayali miinasebetlerin de az
sayida olmasina yol agar.

Eserdeki giildiirii unsurlan yalmzca Haci Kara’nin s6z ve davramiglannda
ortaya cikar. Piyesteki diger sahislar gibi Haci Kara da ciddi bir insandir;
ancak hayat felsefesinden kaynaklanan tavir ve davramslan onu
komiklestirir:

Hudaverdi. ... Merhum babanizin adun soruyorum.
Haci Kara. Neyine lazimdir, azizim?

Hudaverdi. Ne demek neyine lazimdir? Bir Cuma suresi okudum.
Babamzin ruhuna gindermek istivorum.

Hudaverdi. ... Ogluma buyurmugsunuz ki, babam igin bugiin
Cuma suresi okusun, gelsin bir abbasi vereyim.
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Haa Kara. Azizim, oglun yamlmus. ... Allah’in seversen diikkdnin
aniinii kapama, miisteri geliyor. (s. 143)

Hac1 Kara'yr kacakgilhifa gotiiren beyler onun korkak biri oldugunu
bilirler. O ise, silahlanmus bir vaziyette karsilarina ¢ikar:
Haydar Bey. Vallahi Haci, seni tamumayan adam olsa, gériince
adii patlar.
Sefer Bey. Vallahi ben Hact'yi bayle bilmezdim.

Haca Kara. Adam iy basinda tanuur, gadasuvu aldigim. Siz beni
dgyle arsin élgen bilip kaale almiyorsunuz. Ama insallah gériirsiiniiz ki
ben korkaklardan degilim. Bazi kagak¢ilara hayret ediyorum. Her
énlerine ¢ikana mallarin verip boy doniiyorlar. (s. 150)

Macerali Iran seferinden sonra, doniis yolunda Haci Kara usagiyla birlikte
beylerden aynlir. Gece karanhginda tarladan gelen iki Ermeni koyliisiinden
kuskulanir ve onlar1 durdurarak sorguya ¢eker. Beylerin Ggiitlemesiyle Hac
Kara, Oniine ¢ikanlarin malim gasp edece@ine inanmaktadir. Bu sahnede
giildiirii ve insafsizlik 6n plana gikar:

Haa Kara. Giizel, otur ileri! (Ermenilerle karsi karsiya gelir,
elinde tiifek) Kimsiniz? Soyleyin, yoksa vururum!

Migirdic. A camm, niye vuruyorsun? Biz sana kotiliik mii
vapivoruz? Yoldan geciyoruz.

Hac1 Kara. Edepsiz edepsiz konugma! Yoldan ¢ok adam gegiyor.
Dogrusunu de, géreyim kimsiniz? Bu gece vakti burada ne iginiz var?

Miagirdig. Tugluyuz.  Ekinimizi  bigiyorduk. Bitirdik, evimize
doniiyoruz.

Haa Kara. Bu sozlerle beni kandiramazsimz. Ben aman
dileyenlerden degilim. Sizin kim oldugunuzu biliyorum. Simdi ikinizin
de kemiklerinizi kirmazsam, iilke sizin gibilerden kurtulmaz. ... (s.
159)

Haci Kara’nin korkak ve siipheci olusundan kaynaklanan davraniglan
sonucunda giivenlik gii¢lerince yakalanarak amacina ulasamamasiyla
Harpagon’un evlenmek istedigi kadini, ¢alinan parasina kavugmak igin
gozden ¢ikarmak zorunda kalmasi arasindaki benzerlik dikkati ¢eker. Her iki
karakter de basarisiz olmus ve yenilgiye ugramustir; ancak bu basarnisizhk
Harpagon'da para sevgisinden kaynaklanirken, Haci Kara'da ahmaklik
onemli rol oynamustir.
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Sonug

Moliére ve Ahundof, Harpagon ve Haci Kara karakterleriyle tutkularin
evrenselligini ve daimi oldugunu gésterirler. Bir baska ifadeyle, tutkular,
uygun ortamu buldugunda, her donemin toplumunda degisik tipler
biinyesinde a¢iga c¢ikar. Harpagon ve Haci Kara igin uygun ortamun,
gelismekte olan kapitalizm oldugunu soylemek yanls sayilmaz. Zira, varlikh
olan her iki karakter de bu ortamdan beslenirler.

Piyeslerde bu iki karakterin en belirgin ozellikleri olarak cimrilik ve
beneillik temalart 6n plina ¢ikar; ancak Cimri'de ana tema cimrilik ve para
hirs1 iken Haci Kara’da bu, devlete itaatin 6giitlenmesi seklindedir. Adini.
esere vermesine ragmen, Haci Kara karakteri ana tema icinde yalnizca olay
orgiisiiniin  gelismesine yonelik parasal destegin sahibidir. Moligre’in
Cimri’sine bakildifinda, Harpagon’un her davramisinda cimrilerin ortak
ozellikleri olan kumnazhk, ihtiyat, siiphecilik, hirs, ihtiras, tamahkarlik,
tefecilik, merhametsizlik ve korkaklik kavramlan komik ama olaganiistii bir
sekilde eksiksiz ortaya konmustur. Bir baska ifadeyle, antik donemlerden bu
yana tasvir edile gelen cimri karakteri, Moliére’in bir¢cok edebiyat adamindan
esinlenerek ortaya ¢ikardig Harpagon ile evrimini adeta tamamlamus gibidir.
Ancak, bu durum, Harpagon'un gerek diyalog ve monologlanyla, gerekse
olay orgiisiindeki cimrilik ritiieliyle orijinal bir karakter olmaktan ziyade,
tekamiil etmis bir karakter oldugu gercegini gizleyememektedir. Hac1 Kara
karakteri de aym kavramlarla donatulmis olmakla birlikte yukarida
acikladigimiz sebeplerden dolayi yalin ve basit bir karakter profili ¢izer. Haci
Kara’daki bu eksiklik, aslinda onun daha gercek ve daha inandirici bir sahis
olmasina yol agar.

Ahundof, eserinde aynntili ve abartilhi ifadelerden uzak kalmakla
okuyucu/seyircinin Hac1 Kara karakterini daha cok igsellestirmesini saglar;
boylece. hedef kitle, onu daha bir elestirel bakis acisiyla degerlendirme
imkanim bulur. Bu tespitin yam sira, her iki piyesin yazili amaci da goz
Oniine alindiginda, tasvir ve eylem eksikligine ragmen Haci Kara'nin
Harpagon’a gore kolay kabul edilebilir gerceklikte orijinal bir karakter
oldugunu séylemek miimkiindiir.
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