ABDULKADIR TORE’NiN “USUL-i TA’LIM-i KEMAN” ADLI ESERINDE
KEMAN OGRETIMINE YAKLASIMI
Erdal KURTCU!
Ozet

Abdiilkadir Tore, geleneksel Tiirk miiziginin teorik agidan gelistirilmesi ve bilimsel bir temele
oturtulmasi i¢in c¢aligmalarda bulunan degerli bir teorisyen, egitimci, besteci ve miizik
arastirmacisidir. Tiirk sanat miizigi ve dini misiki alaninda besteleri bulunmaktadir. 41 aralikli
ses sistemi ile ilgili bir nazariyat kitab1 yazmistir. Dariielhan’in kurulmasi ve gelistirilmesi ile
ilgili 6nemli katkilarda bulunmus, dénemin degerli miizisyenleri ile birlikte kendisi de burada
gorev almistir. Tore, 1911 yilinda “Ustl-i Ta’lim-i Keman” isimli kitabin1 yazmistir. Bu eser,
Tiirk miizigi keman icrasinin Bati miizigi metodolojisi icerisinde ele alinmasi ve iilkemizde
yayimlanan ilk keman metodu olmasi sebebiyle olduk¢a dnemlidir. Eserin giiniimiize ulasan az
sayida niishas1 bulunmaktadir. Bu galismada, Abdiilkadir Tore’nin Osmanl Tiirkgesi ile kaleme
aldigr “Usll-i Ta’lim-i Keman” isimli eseri incelenerek, bu baglamda sanat¢inin keman
Ogretimine yaklagimi ele alinmistir. Calismada, kitapta yer alan etiitler makam, usl ve icra
teknikleri agisindan incelenerek keman 6grencilerine kazandirilmasi hedeflenen temel beceriler
tespit edilmis, ayrica sanat¢inin kitabinda yer verdigi ¢esitli goriisleri incelenmistir. Buna gore,
kitapta yer alan toplam 181 etiit arasinda, 17 farkl1 makamda yazilmis olan 23 adet makamsal etiit
bulunmaktadir. Kitapta yer alan etiitler; detache, legato, staccato, pizzicato, glissando,
acciaccatura ve trill gibi teknikleri icermektedir. Tore, kemanda Tiirk miizigi icracilari tarafindan
kullanilan akort sistemi, Tirk miizigi icracilarinin hatali uygulamalar1 ve bu yonde ¢aligmak
isteyenlerin izlemeleri gereken yol ve yontemler hakkinda cesitli agiklamalarda bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Abdiilkadir Tore, Usil-i Ta’lim-i Keman, Ik Tirk Keman Metodu,
Geleneksel Tiirk Miizigi, Keman Egitimi

ABDULKADIR TORE’S APPROACH TO TEACHING VIOLIN IN HIS WORK
TITLED AS “USUL-i TA’LIM-i KEMAN?”

Abstract

Abdiilkadir Tdre is a distinguished theorist, educator, composer, and music researcher who has
contributed to develop traditional Turkish music theoretically and establish it on a scientific basis.
He has several compositions in the field of Turkish classical and religious music. He has written
a theoretical book on the 41 spaced scale system. He has pioneered in the establishment and
institutionalization of Ddriilelhdn, and delivered lectures there together with the foremost
musicians of the period. He wrote his book "Us{l-i Ta’lim-i Keman™ in 1911. This book is
accepted as a milestone since it is the first violin method published in our country and the Turkish
music violin performance is delineated within western music methodology. There are few copies
of the work that have survived to the present day. In this study, Abdiilkadir Té6re's work "Ustl-i
Ta’lim-i Keman", written in Ottoman Turkish, has been examined and in this context, his
approach to violin teaching has been investigated. In the study, the etudes in the book have been
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scrutinized in terms of magam, rhythm and performance techniques, and the basic skills aimed to
be taught to violin students have been identified and the artist's views on Turkish music
performers and performance problems have been analyzed. In addition, various explanations of
the artist were examined. Accordingly, among the 181 etudes in the book, there are 23 modal
studies composed in 17 different magams. The etudes in the book include techniques such as
detache, legato, staccato, pizzicato, glissando, acciaccatura and trill. Tére made various
elucidations about the chord system used by Turkish music performers in violin, the faulty
practices of Turkish music performers, and the guidelines and methods to be followed by those
who want to progress in this field.

Keywords: Abdiilkadir Tore, Usil-i Ta’lim-i Keman, the first Turkish violin method, Traditional
Turkish Music, Violin Education.

1. GIRIS
Tiirkler, tarih boyunca ¢ok genis bir cografi alana yayilmis olup buralarda birtakim farkl
miizik kiltiirleriyle etkilesim i¢ine girmislerdir. Bu etkilesimler sonucunda Tiirk miizik kiiltiirii
pek cok koldan beslenmis ve zengin bir yapiya kavusmustur (Levendoglu, 2005, s.253). Tarihsel
zincir takip edildiginde Tiirk miizik kiltiiriiniin, Orta Asya, Eski Anadolu- Akdeniz ve Ege-,

Islam, Osmanli ve son olarak Bat kiiltiirii olmak iizere bes damardan beslenerek bugiine ulastig
gorlilmektedir (Can, 2001, s. 1, akt. Levendoglu, 2005, s.254).

Tiirk miizik kiltiirii, yaklasik bes bin yillik bir olusum ve gelisim siirecini ifade etmekle
birlikte, Orta Asya’dan giliniimiize degin birgok degisim ve doniislim yasamistir. Bu durumun
olusmasinda farkli medeniyet anlayislarinin etkisi oldukea fazladir (Ozdek, 2012, 5.29).

Tirklerin  birgok miizik kiiltiirlinlin  harmanlandigr bir yer olan Anadolu’ya
yerlesmelerinden sonra Selguklu doneminde ¢evre miizikleriyle etkilesimler devam etmis ve daha
sonraki Osmanli doéneminde ise 6zellikle Balkanlarda biiyiik miizik sentezlenmeleri yaganarak,
Istanbul her yerden miizikgilerin akin ettigi, Dogu’nun en biiyiik miizik merkezi haline gelmistir.
Son birkag yiizyildir Bati’yla gelisen iliskiler miizikte baska yeni olusumlara yol agmistir. Farkli
cografyalarda ¢ok ¢esitli kiiltiirlerle etkilesimlere girmis olan Tiirk miizik kiiltiirii belli bir ac1 ya
da tek bir ¢izgi tlizerinde gelismemistir. Bu farkli kokleri sayesinde iilke, tarih boyunca birgcok
farkl1 kiiltiiriin slizgecinden ge¢mis zengin bir miizik mirasit devralmigtir (Can, Levendoglu, 2002,
s. 239). Boylece, Tiirk miizik kiiltiirii; Tirklerin cografya, medeniyet ve kiiltiirel gesitliligi
itibariyle dinamik, kendine has, kompleks ve zengin bir yapiya sahip olmustur (Ozdek, 2012,
5.36).

1.1. Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Keman

Osmanli Imparatorlugu, XVI. yiizyildan itibaren Avrupa iilkeleriyle yiizyillardir siiren
iliskileri vesilesiyle, Istanbul ve Izmir gibi biiyiik sehirlerde bulunan yabanci elgiliklerin, Latin
topluluklar ve diger temsilciliklerin kendi iilkelerine 6zgii ¢esitli oyunlar, saray senlikleri ve
kendi konaklarinda diizenledikleri 0zel eglenceleri sayesinde Bati miizigi ile tanismistir.
(Cakmakoglu, 1997: 18 akt. Glindogdu, 2016, s.41).

Kemanin hangi tarihte ve ne sekilde Tirk miizik kiiltiiriine dahil oldugu ile ilgili net

bilgilere ulasilamamakla birlikte, Tiirk kiiltiir diinyasina XVI. yiizyildan itibaren batidan eglence
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ve toren gibi etkinlikler igin gelen Avrupali miizisyenler tarafindan tanitildigr bilinmektedir
(Tekin, Feyzi, 2019, 5.1496).

Kemanin Tiirk miizigine dahil olmasi ile ilgili, Aksoy (2003)’un calismasinda, Liotard’in
1737-1742 yillarindaki “Keman Calan Tiirk Misikicileri” resmi, Perrault’un, 1697 de yazdig:
“Paralles des Anciens et des Modernes” isimli kitabindaki Fransa’min Istanbul el¢isinin evinde
bir Tiirk miizisyenin keman ¢almis olmast ile ilgili bir bilgi ve Fonton’un 1751 yilinda yazdig
kitaptaki rebap ve keman hakkinda aktardigi bilgilerin birlestirilmesiyle birlikte XVIL. yiizyil
sonrasi isaret edilmektedir.

Charles Fonton, bugiin bildigimiz keman1 Osmanli’ya ilk getiren kisinin Rum Yorgi
(bilinen diger isimleri ile Kemani Corci / Ama Corci) oldugunu ifade etmistir. Yorgi, 1710- 1765
yillar1 arasinda yasamis “Rum asilli keman sanatgimizdir. Yerli ve yabanci kaynaklardan Sultan
I. Mahmud déneminde (1789-1807) iin kazanmis gdérme Oziirlii usta bir sine kemani sanatgisidir.
Fransiz asill1 bir miizik¢iden kemani taniyan ve bu ¢algida da ustalasan sanat¢inin ilk kemancimiz
oldugu tahmin edilmektedir.” (Say, 2005, s.258).

Fonton, izlenimlerini aktardigi kitabinda, dénemde her yerde sark kemani olarak
tamimladig1 rebabin ¢alindigimi ve kemanin pek ragbet gormedigini, bu sebeple Yorgi’nin
Oliimiinden sonra kemanin kaybolacagini diisiindiigiinii belirtmistir. Ancak bu diisiincenin aksine
rebap gilinlimiizde neredeyse kaybolurken, kemanin kullanimi yayginlagsmistir. Fonton, rebabi
sOyle tanimlamugtir:

“Sark kemaninin sesi genellikle bizimki kadar giir ve neseli degildir. Glizel duyulmas i¢in
bu kemanin biiyiik bir dikkat ve incelik ile seslendirilmesi gerekir. Orta derecede bir galgict bile
kulaklar1 tirmalamaktan baska bir sonuca ulagamaz. Sarklilar kemanlarini bizim bas ¢aldigimiz
sekle benzer bir sekilde galarlar. Bagdas kurarak kemanin teknesinin altinda bulunan madeni
boliimii yere dayarlar. Bu sekilde soziini ettigimiz ¢algilarin bulundugu bir misiki toplulugu
goriilmektedir. Kullandiklar1 yay bizim kullandigimiz yayin aynisidir. Sadece yayin u¢ kisminda
killar1 gergin tutabilmek i¢in bizim kullandigimiz kiiciik cark sarklilarda yoktur. Sarklilar bu
islevi killar1 elleriyle gerdirerek yaparlar.” (Behar, 2005, s.169).

“Rebab, ikisi de Avrupa’dan ithal iki ¢algi tarafindan, yani ilk 6nce boyna degil gogse
dayanarak calindigi i¢in sinekemani adin1 verdigimiz “viola d’amore”, daha sonra ise onun yerini
alan ve bugiin de kullanilan bildigimiz keman tarafindan tahtindan indirilinceye kadar kullanimda
kalmaya devam etmistir.” (Behar,2020, s.113).

Bat1 dillerinde kemana birgok farkli isim verilmis, Fransizca’da “violon”, Italyanca’da
“violona”, Almanca’da “violin” olarak isimlendirilmistir. Keman, bir¢ok iilkenin geleneksel
miiziginde kullanilan bir ¢algi olmus ve o {iilkelere 6zgii isimlerle anilmigtir. Macarca’da
“hegedii”, Almanca’da “geige”, Rus¢a’da “skripka” olarak da isimlendirilir. Tiirkiye’de, keman
kelimesi ¢algiy1 anlatmaktan ziyade yayini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Anadolu’da yay ile
calinan calgiya “iklig”, bu calginin yayma ‘“keman”, calgiy1 calan kisilere ise “kemani”
denilmistir (Kurtaslan, 2009, s.411).

Keman, geleneksel Tirk miiziginde XIX. yiizyil basinda yayginlagsmaya baslamistir. Daha
onceki yiizyillarda “kemani” olarak adlandirilan keman sanatcilarimiz, kemenge ya da sine
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kemami galmaktadir. Ornegin 1760°da 6len kemani Hizir Aga, ayn1 donemde yasamis olan kemani
Corci (Yorgi), XIX. yiizyilin ilk yarisinda 6len kemani Mustafa Aga sine keman sanatcilaridir.
Tiirkiye’deki ilk keman sanatcisinin Corci (Yorgi) Efendi oldugu bilinmektedir. XIX. yiizyilda
dogan ve ¢ogunlugu XX. ylizyilda 6len taninmis keman sanatgilarimiz arasinda ise su isimler
vardir. Kemani Aga Aleksan (?-1925). Kemani Biilbiili Salih Efendi (?-1923). Kemani ihsan (?-
1920-?). Kemani Memduh Efendi (1868-1938) Kemani Resat Erer (1890-1940) Kemani Sahak
Efendi (1889-1946) Kemani Sebuh (XIX. yiizy1l Mizika-i Humayun sanat¢isi). Kemani Tahsin
(XIX. yiizy1l Mizika-i Humayun sanatgisi) ve Kemani Tatyos Efendi (1858-1913). (Say, 2005,
$.258). XX. yiizyil ile birlikte baglatilan okullagma siireci sonrasinda ise lilkemizde birgok 6nemli
keman sanatgis1 yetismistir.

1.2. Keman Egitiminde Okullagsma Siireci

Tiirkiye’de keman egitimi okullagma agisindan ele alindiginda dikkate deger ve ilk 6nemli
gelisme, konservatuvar niteliginde bir okul olan Dariilelhan’1n kurulmasidir. Dariilelhan, Osmanlt
Maarif Nezareti’ne bagl olarak ac¢ilmis olan ilk resmi miizik okuludur. Bu okulun olusumu ve
teknik gelisiminde Dariilbeddyi misikisinaslarinin 6énemli katkilar1 olmakla birlikte bu isimlerin
basinda Abdiilkadir Tore gelmektedir (Ozden, 2018, s. 97-100).

Dariilelhan’in agilmasi igin gereken tdlimatndme ve program caligmalarina Haziran
1916°da baglanmistir. Talimatname, ders programi, bina ve egitim 6gretim kadrosu gibi gerekli
diizenlemelerin birka¢ ayda tamamlanmasindan sonra 1916’da faaliyete baglanmistir. Osmanlt
Imparatorlugu, bu doénemde Birinci Diinya Savasi’m kaybetmek iizeredir. Bu sebeple
Dariilelhan’1t Avrupa’daki diger miizik okullarindan ayiran en belirgin 6zelliklerden biri, devletin
biiyiik sikintilar yagsamakta oldugu bir donemde kurulabilmis olmasidir. Savas sartlari igerisinde,
yeni kurulmus bir konservatuvar olarak egitimin baslatildigi Dariilelhan’in, Tiirk miizik egitimi
icerisinde 6nemli bir rolii vardir. “Nagmeler Evi” anlamina gelen Dériilelhén, Tiirk miizik
egitimine kazandirdigi yontem, program, icra disiplini ve notasyon caligmalari ile giiniimiiz
konservatuvarlarina 6rnek olmus ve Avrupa’daki miizik egitimi yontemlerinin iilkemizde de
uygulanmasini saglamistir. Ozellikle Tiirk miizigi egitimine pedagojik yaklasim ve sistemli bir
calisma imkan1 getirmis olan Dariilelhan, klasik Tiirk miiziginin gelecek kusaklara aktarilmasi
anlaminda da énemli bir gérev iistlenmistir (Ozden, 2018, 5.97-100).

Kurulus amaglar1 arasinda da yer aldig1 gibi, Dariilelhan yayin ve arastirma faaliyetleri ile
de Tiirk misikisi agisindan bir doniim noktasina isaret etmektedir. Cumhuriyet sonrasinda nota
yayimlayan ilk kurumdur. Farkli kaynaklardan gelen eserlerin tespit edilmesi, korunmasi ve
aktarilmasit bu sekilde miimkiin olmustur. Dariilelhan Kiilliyat1 adi altinda yayimlanmaya
baslayan, 120 tanesi Osmanlica olan toplam 180 yaprak nota, 7 say1r yayimlanan Dariilelhan
Mecmuasi ile Anadolu’daki folklor aragtirma gezileri ile derlenen tiirkiilerin yer aldigr Anadolu
Halk Sarkilar1 (1927-1928) adindaki 7 adet defterdir. (OMAR, 2021).

Ozden (2018)’in calismasinda aktardig bilgiye gore, kuruldugu 1916 yilinda Dariilelhan’in
akademik ve idari ¢alisanlari asagida gortildiigi gibidir.

1) Yusuf Ziya Pasa (Bagkan)
2) Ali Rifat Cagatay (Baskan Yardimcisi)
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3) Ismail Hakki Bey (Bas Muallim)

4) Abdiilkadir Tére (Nazariyat Muallimi)
5) Rauf Yekta Bey (Musiki Tarihi)

6) Cemil Bey (Tanbir Muallimi)

7) Andon Efendi (Lavta Muallimi)

8) Ahmet Irsoy (Dini Misiki Muallimi)
9) Kazim Uz (Bat1 Miizigi)

10) Zati Bey (Bat1 Miizigi)

11) Levon Efendi (Repertuvar)

12) Komidasi Efendi (Repertuvar)

Tiirk miizigi egitimi agisindan kisa bir siire de olsa bu déonemde keman, Tiirk miizigi
icralarinda daha fazla kullanilmaya baslanmis ve giiniimiizde bilinen 6énemli bir¢ok kemanci bu
kurumum onciiliigi sayesinde yetistirilmeye firsat bulabilmistir (Tekin, Feyzi, 2019, s5.1496).
Kurum daha sonralar1 istanbul Belediye Konservatuvar1 ve 1.U. Devlet Konservatuvari olarak
anilacaktir (ilyasoglu, 2009, 5.297).

Bu donem sonrasinda kurulan Misiki Muallim Mektebi ise Tiirk miizigi icras1 bakimimdan
olmasa da kemanin Tiirk miizik sanati i¢erisinde olduk¢a yaygmlagmasini saglamis ve bu donem
sonrasinda agilan, mesleki miizik egitimi verilen kurumlarin hemen hepsinde Ogretiminden
vazgegcilemeyen ¢algilardan biri olmustur. Zamanla Tiirk miizik kiiltiirine iyiden iyiye yerlesen
bu calgi, hem Klasik Bat1 Miizigi hem de Geleneksel Tiirk Miizigi icralarinda siklikla kullanilan
bir calgiya doniisen keman ile ilgili bir¢ok bilimsel ¢alisma yapilmistir (Tekin, Feyzi, 2019,
5.1496).

Misiki Muallim Mektebi, Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetistirmek tizere agilan ilk resmi
kurumdur. “Bu kurum, 6gretmen yetistirmek lizere 6nemli bir gérev iistlenmis, boylece 1936’ da
kurulacak Ankara Devlet Konservatuar1’ nin ilk tohumlar1 atilmistir.” (ilyasoglu, 2009, 5.297).
Riyaseti Filarmoni Orkestrast Sefi Osman Zeki Bey (Ungér) okul miidiirliigiine getirilmis,
orkestra iiyelerinden bazilar1 da 6gretmen olarak atanmigtir. Okul, 6zellikle 1925 yili sonrasinda
program ve egitim-6gretim kadrosu bakimindan giiclenmistir. Avrupa’da 6grenim gordiikten
sonra yurda dénen Ekrem Zeki Un, Necil Kazim Akses, Ahmet Adnan Saygun gibi geng
miizisyenler burada 6gretmenlik yapmislar ve Batida 6grendiklerini bu kurumda uygulamiglardir.
Dariilelhan’mn Istanbul’da miizik yasaminin ¢ekirdegini olusturmasi gibi Miasiki Muallim
Mektebi’de Ankara’da bu islevi iistlenmistir (Ilyasoglu, 1999, s.70, 87).

Bu kurumlarda verilen miizik egitimi bat1 miizigi 1518inda gerceklestirilmekle birlikte,
miizik egitimi zaman zaman ¢ok sesli bati miizigi ile geleneksel Tiirk miizigi arasinda gidip
gelmistir. Bu gidis gelisler belli siireglerde bu iki miizik tiiriiniin kullanilmasi ile stirdiirilmiistiir
(Duman, 2008, s.270). Bunun en onemli sebeplerinden biri ise batinin miizik egitiminde
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kullandigt metodolojik yaklasimmin geleneksel miizik egitiminde kullanilmasi istegi ve
gerekliligidir.

Bahsedilen miizik egitimi kurumlarinda keman egitimi Cumhuriyet sonrasi daha da ileri
diizeye ulasmistir. Bunun en énemli sebeplerinden biri Istanbul Belediye Konservatuari, Misiki
Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Konservatuari’nda calismak {izere gelmis olan nitelikli
yabancit keman egitimcilerinin yani sira yetigmis olan Tiirk keman egitimcilerinin de bu
kurumlarda gorev alip talebe yetistirmeleridir” (Kurtaslan, 2009, s.419). Bu sayede, Diinya
capinda taninmis bir¢cok Tiirk keman sanatgist yetistirilmistir.

1.3. Abdiilkadir Tore (Seyyid Abdiilkadir)

Abdiilkadir Tore, 1873 yilinda Dogu Tiirkistan’in Kasgar sehrinde dogmustur. Babasi
Kaggar emiri Yakup Han olup ilim, sanat ve politika ile ilgilidir. Yakup Han 1878 yilinda
Istanbul’a el¢i olarak gonderilmis, bu vesileyle aile Istanbul’a yerlesmistir. Abdiilkadir Tore de
Istanbul’da yetismistir.

Tore, miizik caligmalarina 12 yasinda kanun dersleri alarak baglamistir. Haci Kirami
Efendi’den miizik dersleri, Hoca Fehmi Efendi’den usiil, makam bilgisi dersleri, Kemani Tatyos
Efendi ve Kemani Kirkor’dan keman dersleri almigtir. Tére, daha sonra Albert Braun’un keman
Ogrencisi olmus ve bat1 miizigi dersleri almistir. Dini miizik konusunda ise Haci Nafiz Bey’den
cok sayida ilahi ve Durak 6grenerek bilgilerini genisletmistir (Say, 2004, s.1185).

Istanbul’da Yusuf Pasa Riistiyesi ve Davud Pasa Idadisi'nden mezun olmustur.
Gilinimiizde Siyasal Bilgiler Fakiiltesi olarak bilinen “Mekteb-i Miilkiye'de” iki yil 6grenim
gérmiis ancak tamamlamamistir. Dahiliye Nezareti Mektubi Kalemi'nde memurluga baglamig
daha sonra ise Hariciye Nezareti Miiracaat Kalemi'nde ¢aligarak emekli olmustur (Rona, 1960,
s5.122).

Tore, hayatinin biiyiik bir bolimiinii miizige adamistir. Ses sistemi, makamlar ve usiller
iizerine caligmalar yapmuis, “Ilahi, Durak, Pesrev, Saz Semaisi, Agir Semai, Yiiriikk Semai ve Sarki
formlarinda 200 dolayinda eser bestelemistir.” (Say, 2004, s.1185). Ayrica egitimci kimligi ile de
onemli ¢aligmalarda bulunmustur. “Tore, geleneksel Tiirk miiziginin inceliklerini bilimsel bir
temele oturtmaya calismistir. Calismalari siiresince zengin bir nota koleksiyonu olusturan besteci,
1912 yilinda Tiirk miiziginde ilk kez Usil-i Ta’lim-i Keman baglikli bir keman metodu yazmus,
bu ¢alismasini 1920 yilinda yayimlamigtir.” Dariilelhan’da miisiki nazariyati derslerini yiiriiten
Tore, Tanbiiri Cemil Bey’in Sliimiiniin ardindan burada Sersazende olmus, ayrica Istanbul’daki
orta dereceli okullarda miizik miifettigligi yapmustir. (Say, 2005, s.493).

Geleneksel Tiirk miiziginin teorik yonden gelismesine hizmet etmek isteyen Tore, Tiirk
miiziginin ses sistemi lizerine bir agiklama getirmeye ¢alismis, dizide 41 araliktan olusan bir ses
sistemi gelistirmistir (Say, 2005, 5.493). Ardindan, 41 aralikl1 dizi temeline dayanan bir nazariyat
kitab1 yazmistir. Fakat bu eserini bastiramamustir. Bu eserle miisikiyi fiziksel ve matematiksel
temeline oturtmay1 amag¢ edinmistir. Makamlarimizi ve ustllerimizi degisik yorumlayan, perde
sayisin1 41°e ¢ikaran bu sistem Abdiilkadir Tore nin 6liimiinden sonra biitiin dmriinii nazariyat
incelemeleriyle geciren ve ayni zamanda Toére nin 6grencisi olan, 1930’lu yillardan beri birlikte
calistiklar1 Ekrem Karadeniz (1904 — 1981) tarafindan gelistirilmistir. Ekrem Karadeniz’in de
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oliimiinden sonra bu kitap Tiirkiye Is Bankas1 yaynlari arasinda “Tiirk Msikisinin Nazariye ve
Esaslar1” adiyla yayimlanmistir (Ergoz, 1994, s.49).

Abdiilkadir Tore uzun misiki calismalar1 ile olduk¢a zengin bir nota koleksiyonu
olusturmustur. Tiirk masikisinin dini, din dis1 ve klasik formlarinda bir¢ok eserinin bulundugu bu
koleksiyon M. Ekrem Karadeniz’e intikal etmis, onun da vefat etmesinden sonra ailesi tarafindan
Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne bagislanmistir. Bu koleksiyondaki dini eserlerin bir boliimii Ali
Riza Sengel’in koleksiyonuyla birlestirilmis ve dokuz cilt halinde Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve
Sanat Vakfi tarafindan yayimlanmustir (Tiirk Miisikisi Klasikleri [lahiler, ngr. Yusuf Omiirlii, V-
IX, Istanbul 1984-1996). Bu yayinda kendi bestelerinden olan yirmi ilahinin notas1 da yer
almaktadir (TDV, 2012, 5.278).

Abdiilkadir Tore Dartilelhan’in kurulmasi ve gelistirilmesi ile ilgili 6nemli katkilarda
bulunmustur. Bu konuda, Ozden (2018)’in calismasinda su ifadeler yer almaktadir. “Abdiilkadir
Tore 1. Diinya Savasi’nin basladig1 yillarda maarif nezaretine bir tasar1 sunmus ve bu raporunda
Tiirk Musiki Mektebi kurulmasi ile ilgili 6neride bulunmustur. Dilek¢esinde Avrupa’daki
gelismis miizik egitimi ve temsil giiclinlin yaninda yetersiz goriilen Tiirk misikisinin acil bir
sekilde bir egitim kurumuna ihtiyact oldugunu belirtmistir. Buna karsi, savasin ortaya ¢ikardigi
olumsuz kosullar buna imkan vermemektedir. Bu sirada Almanya’da Bati miizigi konseri
vermekte olan Zeki Bey yonetimindeki Mizika-i Hiimayun heyetinin yasadig1 olumsuz durum
Tiirk miizigi okulunun kurulmast ile ilgili engelleri ortadan kaldirmistir.” Bu durum su sekilde
gerceklesmistir: Ergin (1942)’den aktarildigi lizere “Almanya ile olan kiiltiirel iliskilerimiz geregi
Maizika-i Hiimayun heyeti konser vermek iizere Berlin’e gitmistir. Bu ekibin Bat1 miizigi icrasin
pek begenmeyen Alman izleyiciler Tiirk miiziginden eserler icra edilmesini isterler. Grubun
calgilart ve icra tarzi Tirk miizigi icin uygun olmadig1 diislincesi ile bu istege karsilik
verilememistir. (Kara (2010)’nin ¢alismasinda bu konserde birka¢ Tiirk eseri icra edildigi ve
begenildigi ancak devam eden isteklere karsilik verilemedigi ifade edilmektedir). Mizika-i
Hiimayun heyeti iilkemize dondiikten sonra yasanan olay Istanbul’da duyulmus ve Almanlarin
Tiirk miizigi dinleme istekleri sagkinlikla karsilanarak ortaya ¢ikan mahcubiyetin de vermis
oldugu refleksle, yetkililer hizlica harekete ge¢mis ve bir miisiki okulu agilmasi {izerine karar
almiglardir. Okulun maarif nezaretine baglanarak tiim sorumluluklarin nezaret tarafindan
ustlenilmesine karar verilir.” Bunun tizerine, daha 6nce maarife bu konu hakkinda bir tasari
sunmus olan Abdiilkadir Tore ile irtibat kurularak miisiki okulu agilmasi {izerine gerekli ¢aligma
ve hazirliklara baslanmistir (Ozden, 2018, 5.100).

Abdiilkadir Tore, Cerrahpasa’daki evinde 1918 yilinda agtifi “Giilsen-i Misiki
Mektebi’nde” dokuz yil siire ile birgok talebe yetistirmistir. Nazik, ¢elebi mizagl, yardim sever,
caliskan ve bu 6zellikleriyle masiki sanatimiza degerli katkilar1 olan bir egitimcidir (Arisoy, 2012,
s.13). Sanat¢inin yardim kuruluslar i¢in konserler diizenledigi de bilinmektedir.

Tore, Mehmet Akif Ersoy’un yazdig istiklal Mars1’n1 besteleyenler arasinda yer almakta
ayrica 200’e yakin eseri oldugu bilinmektedir. Yetistirdigi talebeleri ile de iin kazanmus,
talebelerinin kisa siire i¢inde Ogrenmelerini saglamak amaciyla kendine ait yontemler
gelistirmistir. Eser 6grenirken usil vurmanin gerekliligi tizerinde hassasiyet gostererek, fasillarda
pest akordu tercih etmeyerek daima sah ve mansur akortlarim tercih etmistir. Tarih boyunca bir
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ustile bagh kalmadan, serbest olarak icra edilen duraklarin bu donemde bazi nota nesriyatinda
ustle sokularak yayimlanmasina iiziildiiglint, tanidigi higbir ustada bu tavri gérmedigini
belirtmistir (TDV, 2012, 5.279).

Abdiilkadir Tore, 27 Agustos 1946’da Cerrahpasa’daki evinde vefat etmis,
Eyiipsultan’daki aile kabristaninda annesinin ve kardesinin yanina defnedilmistir (TDV, 2012,
5.279).

2. YONTEM

Bu arastirmada genel tarama modeli ve dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. “Genel
tarama modeli, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da 6rneklem iizerinde yapilan
tarama caligmalaridir” (Karasar 2018, s.111). “Sosyal bilimlerde sik¢a tarama arastirmalari
yapilir. Bu aragtirmalarda arastirmaci farkli ve ¢ok sayida kaynaktan gesitli yontemlerle nicel
verilere ulasmayi, nicel verilerden olusturulmus istatistiklerle genel tabloyu gérmeyi amaglar.
Belirlenen yontemle kesitsel, boylamsal ve ge¢mise doniik tarama arastirmalart yapilir”
(Karahasanoglu ve Yavuz, 2018: 10).

Dokiiman analizi yontemi ise, “yazili belgelerin igerigini titizlikle ve sistematik olarak
analiz etmek i¢in kullanilan bir nitel arastirma yontemidir (Wach, 2013). Dokiiman analizi, basili
ve elektronik materyaller dahil olmak iizere biitiin belgeleri incelemek ve degerlendirmek iizere
kullanilan sistematik bir yontemdir. Nitel arastirmalarda kullanilan diger yontemlere benzer bir
sekilde dokiiman analizi de anlam ¢ikarmak, konu hakkinda bir anlayis olusturmak ve ampirik
bilgi gelistirmek icin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasimi gerektirmektedir (Corbin &
Strauss, 2008 akt. Kiral, 2020, s.173)”.

Analiz i¢in secilen eser Osmanli Tiirkgesi ile kaleme alinmistir. Eser, Hazman (2014)
tarafindan tez ¢alismasi kapsaminda giiniimiiz Tiirkgesine ¢evrilmistir. Inceleme sonucunda tespit
edilen birkag hatali ve eksik kelime sebebiyle, bu calismada kullanilacak olan yazili boliimlerin
cevriyazimi tekrarlanmistir. Eser icerisinde yer alan etiitlerde kullanilan icra teknikleri ile
etlitlerin makamsal ve ritimsel 6zelliklerinin tespitinde miizikal analiz teknikleri kullanilmustir.
Calisma sayilan boyutlari ile sinirlandirilmgtir.

3. BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boliimde, Tore tarafindan 1911 yilinda yayimlanmis olan “Usfil-i Ta’lim-i Keman” adli
kitap, bigim ve icerik agisindan incelenerek one ¢ikan ozellikleri tablolar halinde sunulmus ve
cesitli agilardan yorumlanmistir
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3.1. Usiil-i Ta’lim-i Keman
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Resim 1. Usil-i Ta’lim-i Keman Adli Eserin On Kapak ve Arka Kapak Gérseli.
3.1.1. Bi¢im

Kitap 20 x 28 cm boyutunda 97 sayfadan olugmaktadir. Yesil karton kapakli cilt igindedir.
3.1.2. Dil

Osmanl Tiirkgesi’dir. Rika hat ile el yazisi seklinde yazilmistir.
3.1.3. Yazar
Kitabin yazar1 Abdiilkadir Tore’dir. Yazar adi, kitabin dis kapaginda “Miiellifi: Miilga

Hariciye Nezareti Miiracaat Kalemi Miimeyyizi ve Us{l, Nota, Nazariyyat-1 Misiki ve Keman
Muallimi Seyyid Abdiilkadir” seklinde belirtilmistir.

3.1.4. ithaf

Kitabin kapak sayfasinin sag iist kosesinde “Kizim Saadet’e” seklinde bir not ile
Abdiilkadir Tore’ nin bu eserini kiz1 Saadet Hanim’a ithaf ettigi anlagilmaktadir.

3.1.5. Sunus

Kitabin ilk sayfasinda Abdiilkadir Tore’nin fotografi ve altinda kemanci Albert Braun’un
el yazisi ile yazdigi Mart 1911 tarihli bir sunus yazis1 bulunmaktadir. Arkasinda ise yazarm kizi

Saadet Hanim’1n fotografi ile Albert Braun’un yazdigi sunusun Osmanli Tiirkgesine terclimesi
yer almaktadir.
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3.1.6. Ait Oldugu Yiizy1l

Kitap, XX. ylizyilda yazilmistir. Yayimlanma tarihi, kitabin dis kapaginda hicri takvime
gore 1339 (miladi: 1920/1921) olarak belirtilmistir. Kitabin yazilis tarihi ile ilgili farkli bilgiler
bulunsada, kitapta yer alan 1911 tarihli sunus sayfas1 bize kitabin bu tarihte yazildigi konusunda
fikir vermektedir.

3.1.7. Onem

Kitap, Tiirk miizik sanatinin 6nemli isimlerinden olan Abdiilkadir T6re tarafindan yazilmis
olmas1 ve ilk Tiirk keman metodu olmasi sebebiyle 6nem tagimaktadir. Tiirk Miizigi keman icra
ozellikleri, bat1 miizigi metodolojisi ile birlikte ilk kez bu kitapta bir arada kullanilmigtir.

3.1.8. icerik

Kitapta 181 keman etiidii bulunmakta ve igerisinde kitabin tamtildigi, keman ile ilgili
bilgilere yer verilen olduk¢a genis bir mukaddime boliimii bulunmaktadir. Ayrica kitapta,
Tore’nin tizerinde ¢alistigi dizi sistemi ile ilgili bilgiler ve grafiklerle birlikte bestecinin
acemasiran makaminda besteledigi Istiklal Mars1’nin notasina da yer verilmistir.

3.2. Kitapta Yer Alan Etiitlerin Teknik Ozellikleri

Kitapta I, II, III, IV, V, VI, VII ve VIIL. pozisyon ile ilgili dizi ve etiit ¢aligmalari
bulunmaktadir. Yazar etiitlerin hangi pozisyon ¢aligmasini i¢erdigini ilgili etlidiin iistiinde yazilt
bigimde belirtmistir.

Kitapta yer alan etiitler teknik acidan degerlendirildiginde; detache, legato, staccato,
pizzicato, glissando, trill, acciaccatura, gibi sag el ve sol el calismalarina yer verildigi
gorlilmiustiir.

Detache: “Notalarin bagsiz bir sekilde ve birbirinden ayri1 ¢alindigi, temel tekniklerin en
onemlilerindendir.” (Cuhadar 2009, s. 124).

Legato: “Bagli. Notalarin iistteki kavis siiresince bir nefeste veya tek yay cekiste, klaviye
iizerinde de akici bir surette ¢ikarilacagini bildiren sifat.” (Gazimihal 1961, s.145).

Staccato: “Tanelemece ¢alis. Seslerin kesintili olarak bir ¢irpida ve kati kat1 doktiiriiliisii.
Yaylh tel sazlarinda sira sesleri tek yayda ve gevrek tiktikilarla dizelendiriveris; bu isde
yaym bir kismi1 kullanilir, notalar bir serpinti gibi dokiilerek isitilirler.” (Gazimihal 1961,
5.237).

Pizzicato: “Pizzicato, normalde sag elin isaret parmagiyla teli ¢ekerek yapilir ve “pizz”
seklinde kisaltilarak gosterilir.” (Cuhadar 2009, s. 128).

Glissando: El ve kolun birlikte hareketiyle parmagin telde kaydirilmasidir (Biiyiikaksoy,
1997, s.18).

Trill: Bir ana ses ve ona bagli bir de yarim ya da tam perde uzaklikta siisledigi ses vardir.
Diger parmagin bu sese bir¢ok kez belli hiz ve esit siirelerde olur. Hareket bilingli ve
sayilabilir olmalidir (Biiyiikaksoy, 1997, s.16).
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Acciaccatura: Carpma olarak isimlendirilir. “Tek sesle yapilabildigi gibi ikili, Ticlii ses
kiimeciklerinden de olusur. Calinmasi istenen seslerin parmaklari kesin bir yay hareketiyle
birlikte, tele belirgin bicimde diisiiriilerek elde edilirler ve ana sese baglanirlar.”
(Biiyiikaksoy, 1997, s.14).

Kitapta bulunan etiitler, 6grencilere; yay kullanimi, 1, 2, 3 ve 4. parmak kullanim, farkl
nota kaliplarin1 ¢alma, farkli ton, makam ve ustllerde ¢alma, dizi ve arpej ¢alma, tel gegisleri,
ajilite, 1.-VIII. pozisyonlarda ¢alma, detache, legato, staccato, pizzicato, trill, acciaccatura ve
glissando, gibi teknikleri uygulama becerilerini kazandirmaya yonelik calismalar igermektedir.

3.3. Kitapta Yer Alan Etiitlerin Makamsal Ozellikleri

Kitapta bulunan 181 etiit icerisinde 23 adet makamsal etiide yer verildigi goriilmiistiir. Bu
etiitler, makamlar1 ve sayfa numaralar ile birlikte detayli olarak gortilmektedir.

Tablo 1. Makamsal Etiitler ve Ozellikleri

Etiit Numarasi Makam Sayfa Numarasi
1. - Rast (Sark1) 6
2. 27 Nihavend 16
3. 33 Isfahan 20
4, 44 Usak 25
5. 46 Usak 26
6. 50 Isfahan 28
7. 51 Acem Agiran — Ferahfeza 28
8. 60 Hiizzam 33
9. 61 Saba 33
10. 62 Saba 34
11. 63 Hicaz 34
12. 64 Hicaz 35
13. 105 Hisar Buselik 54
14. 106 Sevkefza 55
15. 109 Suzidil (Skalas) 57
16. 110 Hiizzam S7
17. 111 Miistear 58
18. 119 Hicazkar 61
19. 123 Kiirdili Hicazkar 63
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20. 125 Bestenigar (Sarki) 64
21. 126 Evcara 65
22. 127 Evcara 65
23. 128 Evcara 66

Tabloda gorildiigi gibi, “Ushl-i Ta’lim-i Keman” isimli keman metodunda 17 farkli
makamda yazilmig toplam 23 makamsal etiit bulunmaktadir. Bu makamlar; Rast, Nihavend,
Isfahan, Usak, Acem Asiran, Ferahfeza, Hiizzam, Saba, Hicaz, Hisar Buselik, Sevkefza, Suzidil,
Miistear, Hicazkar, Kiirdili Hicazkar, Bestenigar ve Evcara makamlaridir. Kitapta yer alan 23
makamsal etiit icerisinde sozleri ile birlikte iki adet sarkiya yer verilmistir.

3.4. Kitapta Yer Alan Etiitlerin Usil Dagilimlari ve Ozellikleri
Kitapta yer alan etiitlerin ustil dagilimlar1 asagida tablo halinde sunulmustur.

Tablo 2. Etiitlerin Ustil Dagilimlari

Usiil 3/4 4/4 6/4 9/4 10/4 5/8 6/8 7/8 8/8
Kullanildig 2 143 12 1 2 2 3 1 9
Etiit Sayisi

Usiil 9/8 10/8  12/8 17/8 7/16  10/16

Kullamildig1 3 1 1 1 1 2

Etiit Sayisi1

Tabloda gorildiigii gibi, kitapta yer alan toplam 181 etiit igerisinde 15 farkli usil
kullanilmistir. Kullanim sikligina gore degerlendirildiginde, en fazla 4/4, ardindan sirasiyla 6/4,
8/8, 9/8-6/8 usilleri kullanilmig ve usillerin vuruslari ile ilgili agiklamalara da yer verilmistir.
Bunlar; Semai, Sofyan, Sengin Semai, Aksak, Aksak Semai, Tiirk Aksagi, Yirik Semai, Devr-i
Hindi, Miisemmen, Aksak, Aksak Semai, [kiz Aksak, Mandira, Curcuna olarak siralanabilir.

3.5. Abdiilkadir Tére’nin Keman ve icra Sorunlar1 Uzerine Gériisleri

Tore, “Usil-1 Ta’lim-1 Keman” isimli eserinin “mukaddime” boliimiinde hem kitapla ilgili
aciklamalarda bulunmus, hem de donemde keman icrasi hakkinda goriis ve Onerilerine yer
vermistir. Tore’nin dikkat ¢ekmek istedigi konular, asagida esas metin ve glinlimiiz Tiirkgesine
cevrisi ile birlikte sunulmustur.

Esas Metin
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(Tére, h.1339, 5.2).

Glinlimiiz Tirkcesi
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“Kemanin alat-1 misikiyenin serfirazi olmasi, perde ve icraat hususunda diger sazlardan
daha zengin bulunmasindan ileri gelmistir. Bu da kemana has olan “staccato istakkato”
ve “cift sesler” ve “flageolet filajole” ile icra-i terenniimat ve bir¢ok asar-1 miisikide yayin
yiizlerce miitenevvi tarzda istimal olunmasi kemann sair alat-1 musikiyeye nispeten ne
derece tekamiil etmig oldugunu teyit ve ispat eylemektedir.” (Tore, h.1339, s5.2).

Tore, perdesiz bir ¢algi olmasi sebebiyle ¢ok genis bir ses yelpazesine sahip olmasi ve
bircok farkli yay teknigi ile ¢ok c¢esitli icralarin miimkiin olmasi sebebiyle, kemanin diger miizik
aletlerine kiyasla daha iistiin oldugunu vurgulamistir.

Esas Metin

(Tore, h.1339, 5.2).

Glinlimiiz Tiirkgesi

“Halbuki alaturka kemanilerimiz ekseriyet ile “kaba sol” ile “kaba re” ve “la”
kirislerini ziil-hams ve yalniz birinci kirigin ziil-erbaa olarak yani [la] perdesinden itibaren
dordiincii olmak iizere tesadiif eden [re] perdesini [mi] perdesi yerine ikame etmek
suretiyle kemanin birinci kirisinin ahengini degistirmis ve bu suretle de pozisyon itibariyle
bir perde zayi etmis olurlar.”... (Tére, h.1339, 5.2).

Tore, alaturka kemancilarimizin sol, re, la tellerini besli ve kemanin birinci teli olan mi
telini (besli yerine) dortlii, yani re akort ettiklerini ancak bu durumun hem telin ahengini
degistirdigini hem de icra esnasinda pozisyon itibariyle bir perdenin kaybia neden oldugunu
ifade etmistir.

Tore, donemde yaygin olarak kullanilan “Sol-Re-La-Re” akort sistemi ile ilgili olumsuz
goriislinii belirtmesine karsi, kitapta bu akorda uygun etiitlere yer verilmistir. Bu durum, Tiirk
miizigi icracilar1 tarafindan dénemde yaygin olarak bu akort sisteminin kullanildigi ve Tére’nin
Tiirk miizigi icracilarmin faydalanabilecegi ulusal bir keman metodu ortaya ¢ikarma istegi ile
aciklanabilir. Bu akort sistemi birgok geleneksel miizik icracisi tarafindan giiniimiizde halen
kullanilmaktadir.

Esas Metin
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(Tore, h.1339, s.2).
Guniimiiz Turkgesi

“,, Clinkii bazen kemanilerimiz giiya esere ziynet vermek fikviyle daha eserin terenniimiine
bagslar baslamaz parmaklarini notada mevcut olmayan zait bir takim ¢carpmalarin icrasina
itiyad ettirmig oldugu icin esna-i terenniimde bila icab raseye alistirmis oldugu
parmaklarina bittab’ hakim olamayarak eserin notasin aynen icra edememektedirler ki
hichir bestekdr eserinin ser mu tahrif edilmesini tecviz edemeyeceginden eseri tezyin icin
istimal edilecek olan ¢carpmalar eger notada mevcut ise parmaklara hakim olmak sartiyla
icra etmek lazim gelir.”(Tore, h.1339, s.2).

Tore, giinlimiizde de siklikla karsilasilan bir davrams sekli olan “notayr yazildigi gibi
calmak yerine siisleyerek ¢alma aligkanligi” ile ilgili sozlerinde, bazen kemancilarimizin eseri
giizellestirmek icin icraya baslar baslamaz aliskanlik sebebiyle ve parmaklarina hakim
olamayarak nota iizerinde yazili olmayan bir takim carpmalar yaptiklarimi ve eseri yazildigi
sekliyle icra edemediklerini sdylemistir. Eserinin tahrip edilmesinden dolayi, bu icra seklinin
hicbir bestecinin kabul edebilecegi bir durum olmadigini, eger notada ¢arpma varsa da olmasi
gerektigi gibi calinmasinin énemli oldugunu vurgulamistir.

Esas Metin
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(Tére, h.1339, s.3).

Gunilimiiz Tiurkgesi

“... [Major] ile [mindr]e tevafuk etmeyen melodik makamatimizda miistamel ve fennen
tespit edilmis olan perdelerimizin garb miisikisinde mevcut olmamasindan dolayr bu
metotlardan tabii matlub olan istifade hakkiyla temin edilememekte oldugundan gaye-i ash
sark musikisini kemanda letafet-i tammesi ile icra etmek arzusunda bulunanlarin usiller
ile makamatinuzin seyir perdelerini bi hakkin takarrur ettirdikten sonra garp misikisi
metotlarini takib ve tatbik etmeleri icab eder....” (Tére, h.1339, 5.3).

Tore, makamsal ezgilerimizde yer alan perdelerimizin bati miiziginde mevcut olmadigini,
bu sebeple makamsal seslerin bu metotlardan 6grenilemeyecegini, asil amaci geleneksel Tiirk
miizigi icra etmek olanlarin 6nce makam perdelerini ve usilleri 6grenip daha sonra bat1 miizigi
metotlarindan yararlanmalari gerektigini ifade etmistir.

4. SONUC

Abdiilkadir Tore, Tiirk miizigine onemli katkilar saglamis degerli bir teorisyen, besteci,
egitimci ve miizik arastirmacisidir. Tiirk miizigi ses sistemi, makamlar ve usiller iizerine
calismalarda bulunmus, {lahi, Durak, Pesrev, Saz Semaisi, Agir Semai, Yiiriik Semai ve Sarki
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formlarinda yaklasik 200 eser bestelemistir. Ulkemizde miizik egitiminin kurumsallasmasi ve
geleneksel Tiirk miiziginin teorik yonden gelistirilerek bilimsel bir temele oturtulmasi amacryla
bir¢ok calisma ve girisimde bulunmustur. Bu girisimlerin en 6nemlileri, {ilkemizin ilk resmi
miizik okulu olan ve giiniimiiz konservatuvarlarmin temelini olusturan Dariilelhan’mn
kurulmasindaki gabalar1 ile 1911 yilinda Osmanl Tiirkgesi ile kaleme aldig1 ve gilinlimiizde ilk
Tirk keman egitimi metodu olarak kabul edilen Usiil-i Ta’lim-i Keman isimli metodolojik
calismasi olarak siralanabilir.

“Ustl-i Ta’lim-1 Keman” isimli eser incelendiginde, Tore’nin Tiirk miiziginin makam ve
usll ozelliklerini barindiran etiitlere yer vererek Tiirk miizigi icracilarinin faydalanabilecegi
ulusal bir keman metodu olusturmay1 amagladig1 anlagilmaktadir. Kitapta, 17 farkli makamda
yazilmig 23 makamsal etiit bulunmaktadir. Bu makamlar; Rast, Nihavend, Isfahan, Usak, Acem
Asiran, Ferahfeza, Hiizzam, Saba, Hicaz, Hisar Buselik, Sevkefza, Suzidil, Miistear, Hicazkar,
Kiirdili Hicazkéar, Bestenigar ve Evcara makamlaridir. Kitapta yer alan etiitler; 3/4, 4/4, 6/4, 9/4,
10/4, 5/8, 6/8,7/8, 8/8, 9/8, 10/8, 12/8, 7/16, 10/16, 17/8 olmak tlizere 15 farkli ustilde yazilmistir.
Buna gore, Semai, Sofyan, Sengin Semai, Aksak, Aksak Semai, Tirk Aksagi, Yiiriik Semai,
Devr-i Hindi, Miisemmen, Aksak, Aksak Semai, Ikiz Aksak, Mandira, Curcuna ustlleri ile ilgili
calismalara yer verilmistir. Tore, kitabinda bulunan birgok etiit iizerinde ustl kaliplarinin
vuruslart ile ilgili bilgilere yer vermistir. Ayrica giiniimiizde yazilan metotlarda pek
karsilasmadigimiz sekilde Ogrencilerin icra esnasinda karsilasabilecegi giiclikler ile ilgili
agiklamalarda bulunmustur.

Kitapta yer alan etiitler incelendiginde, giiniimiizde keman egitiminde kullanilan bir¢ok
teknik ¢alismaya yer verildigi goriilmiistiir. Bu metot ile keman 6grencilerine kazandirilmasi
hedeflenen temel beceriler; yay kullanimi, 1, 2, 3 ve 4. parmak kullanimi, farkli nota kaliplarini
¢alma, farkli ton, makam ve usillerde ¢alma, dizi ve arpej calma, tel gegisleri, ajilite, | - VIII aras1
pozisyonlarda ¢alma, detache, legato, staccato, pizzicato, acciaccatura, glissando ve trill gibi
teknikleri uygulama seklinde siralanabilir.

Tore kitabin mukaddime boliimiinde; keman, Tiirk miizigi icracilar1 tarafindan kullanilan
akort sistemi, Tirk miizigi icracilarimin hatali uygulamalar1 ve bu yonde galigmak isteyenlerin
izlemeleri gereken yol ve yontemler hakkinda bazi agiklamalarda bulunmustur. Buna gore Tore;

v Kemanin perdesiz bir ¢algi olmasi, ¢ok genis bir ses yelpazesine sahip olmasi ve birgok
farkli yay teknigi ile ¢ok cesitli icralarin miimkiin olmas1 sebebiyle, diger miizik aletlerine kiyasla
iistiin oldugunu,

v" Alaturka kemancilarimizin, kemanin birinci telini besli yerine dortlii olarak akort ettigini,
bu durumun telin ahengini degistirdigini ve konum agisindan da perde kaybina neden oldugunu,
dolayisiyla arzu edilen bir durum olmadigini,

v Alaturka icracilarimizin notayr yazildigi sekliyle c¢almak yerine yazili olmayan
siislemelerle icra ettigini ancak bu icra seklinin dogru olmadigini ve eserin bestecisi tarafindan da
kabul edilemeyecek bir durum oldugunu,

v' Tiirk miiziginde yer alan makamsal seslerin bati miizigi i¢erisinde yer almadigini ve
amact Tirk miizigi icra etmek olanlarin, ancak makam ve usilleri 6grendikten sonra bu
metotlardan faydalanmasi gerektigini vurgulamistir.
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Tore’nin gorislerini belirttigi tiim bu konular, giiniimiizde halen devam eden icra
problemleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin yani sira, geleneksel Tiirk miiziginin orkestra
icralarinda yay birlikteliginin saglanamamasi da oldukga sik rastlanan icra problemlerinden
olmakla birlikte, bu maddeler arasinda yer almalidir.

Keman egitimi ile ilgili birgok bilgi ve egzersiz iceren bu kitabin, ¢evriyazimi ile giiniimiiz
keman egitiminde kullanilabilecegi ve iilkemizde bu alanda yazilacak olan yeni egitim
metotlarina ilham kaynagi olabilecegi diistiniilmektedir.
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