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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

KLASIK TURK SIIRINDE MiINYATUR SANATININ BAZI iZLERI"

SOME TRACES OF MINIATURE ART IN CLASSICAL TURKISH POETRY

Nalan KUTSAL"

Oz

Minyatiir, kitaplara renk katan, etkileyici bir kitap sanatidir. Minyatiirler, metinde anlatilan konuyu
veya hikayeyi tasvir ederek kitab1 daha ¢ekici hale getirmektedir. Metinle bag kuran bu sanat, klasik Tiirk
siirinde de ¢esitli yonleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirler hem metinle kurduklari iligki hem de
siirdeki yansimalar1 agisindan onemlidir. Ozellikle minyatiirlii mesneviler ve bazi divanlarin minyatiirlii
niishalari, metin ve minyatiir iligkisini gosteren ilging 6rnekler icermektedir. Bu sanatin klasik siirde de
belirli bigimlerde ortaya ¢iktigi ve donemin sosyal yasamina dair ilging bilgiler sagladigi goriilmektedir.
Bu sanatin bazi ayrintilari, siirlerde nakis, nakkas, tasvir, musavvir gibi ¢esitli kelimeler araciligiyla
aktarilmaktadir. Bu caligma, Ozellikle Mani ve Bihzad gibi {inli minyatiir ustalarii 6ne ¢ikararak
minyatiiriin énemine dikkat ¢ekmektedir. Siirde sevilen kisinin tasviri ve bunu ¢izen sanatkarlardan da
siklikla bahsedildigi goriilmektedir. Kitap sanatlarinin 6nemli bir par¢asi olan minyatiirlin ¢cok yonlii siirsel
yansimalart, siir ile yasam arasindaki giiclii iliskiyi de gozler 6niine sermektedir. Donemin sosyal hayatina
dair gesitli ayrintilarin yansidigi siir diinyasi, minyatiir sanatina verilen dnem ve degeri tespit etmek
bakimindan da oldukca degerli bir kaynaktir.

Anahtar Kkelimeler: Minyatiir, klasik Tiirk siiri, nakis, nakkas, tasvir

Abstract

Miniature is an impressive book art that adds color to books. Miniatures make the book more attractive
by depicting the subject or story told in the text. This art, which establishes a connection with the text,
also appears in various aspects in classical Turkish poetry. Miniatures are important both in terms of the
relationship they establish with the text and their reflections in the poetry. Specifically, miniature masnavis
and miniature copies of some divans contain interesting examples depicting the relationship between text
and miniature. It is seen that this art also appears in certain forms in classical poetry and provides interesting
information about the social life of the period. Some details of this art are conveyed in poems through
various words such as nakis, nakkas, tasvir and musavvir. This study drawns attention to the importance of
the miniature by especially featuring famous miniature masters such as Mani and Bihzad. It is seen that the
depiction of the loved one and the artists who drew this description are frequently mentioned in the poems
as well. The multi-faceted poetic reflections of miniature, an important part of book arts, also reveals the
strong relationship between poetry and life. The world of poetry, where various details about the social life
of the period are manifested, is also a very valuable source in terms of determining the importance and
value given to the art of miniature.
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Giris

Klasik Tirk siirinde sik sik karsimiza ¢ikan nakis kelimesi, minyatiirleri ifade etmektedir.
Nakis kelimesi, resim, tasvir, portre, iki veya daha fazla renkle boyamak, renklendirmek
anlamlarina gelmektedir.! Ayrica duvar veya tavanlara yagh veya sulu boyayla yapilan
resimlere ve sirma veya ipekle yapilan islemelere de nakis denmektedir.? Nakis kelimesi, klasik
Tiirk siirinde resim ve minyatiirii belirtmek icin kullanilmis, siirde ¢esitli sekillerde nakis ve
minyatiirden bahsedilmistir.

Bati’da el yazmasi eserlerdeki resimlere verilen minyatiir adi, Latince kirmiz1 anlamindaki
minium kelimesinden gelmektedir.> Orta Cag’da Avrupa diinyasinda yazma eserlerin boliim
baslarina yapilan siislemelerdeki bas harfleri vurgulamak i¢in yararlanilan kirmizi boya igin
kullanilan minium kelimesi, Latince miniare kokiinden italyancaya miniatura, Fransizcaya
miniature seklinde gegerek zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek i¢in kullanilmistir.
Islam sanatinda ise el yazmasi eserlerdeki resimlere nakis veya tasvir denmekte, bu resimleri

cizen sanatcilar da nakkas veya musavvir olarak adlandirilmaktaydi.

Minyatiirlerin tek kisi tarafindan degil bir sanatci1 ekibiyle hazirlanmasi, Bati resim sanatiyla
minyatiir arasindaki 6nemli farklardan biridir. iran atélyelerinde insan yiizlerini ¢izmek igin
12-15 yas aras1 genglerin kullanilmast da minyatiir sanatinin kolektif bir sanat oldugunun bir
gostergesidir. Gozleri iyi goren bu kiiclik minyatiir sanatcilarinin, biiyiite¢ kullanarak ¢aligmak
zorunda olan yaslt sanatkarlardan daha ustalikli bigimde oldukg¢a ufak insan yiizlerini ¢izerek
boyadiklar1 séylenmektedir.®

Minyatiirlerde perspektif olmadigindan insan figiirleri sahnedeki ©&nemlerine uygun
irilikte yapilmakta ve birbirini kapatmayacak bi¢imde st iiste dizilmektedir. Toprak boyalarin
kullanildig1 minyatiirlerde boyalar, ii¢ aylik beyaz kedinin ense tiiylinden yapilma firca ile

siiriilmekte ve bir tek tiity veya samur kil ile ince hatlar ¢izilmektedir.®

Orta Asya sanatina ait resim 6rnekleri, nakig sanatinin tarihgesini belirlemede 6nemli ipuglari
saglamaktadir. Tiirklerde Islam’in kabuliinden once de bir resim gelenegi vardir ve minyatiir

sanatini iyi anlayabilmek i¢in bu beslendigi koklerin de taninmasi gerekmektedir.

Cin’in Tang hanedani zamaninda (618’den itibaren) Tiirkistan kiltiiri hakkinda éncekinden
daha detayl1 bilgiler veren Cinli tarihgiler, Fergana’nin da aralarinda oldugu ti¢ hanlikta koyun,

1 F. Steingass, 4 Comprehensive Persian-English Dictionary, Cagri Yayinlari, Istanbul 2005, s. 1419.
2 Semseddin Sami, Kdmiis-1 Tiirki, ikdam Matbaas1, Dersaadet 1317, s. 1468.

Svend Dahl Antik¢agdan Giiniimiize Her Yoniiyle Kitabin Tarihi (Bogens Historie=History of the Book), gev.
Mehmet Diindar, Milli Kiitiiphane Baskanligi, Ankara 1999, s. 41.

Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaynevi, istanbul 2004, s. 15.

5 Nurullah Berk, “Islim Yazisinda Plastik ve ifade (Plastique et Figuration Dans L’ecriture Islamique)”, Ankara
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, I-I1, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, (1955), s. 50-51.

6  Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlar: Sézligii, Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi Doner Sermaye Isletmesi
Basimevi, Istanbul 1985, s. 47.
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Buhara’da da deve seklinde altin kaplama tahtlar bulundugundan soz etmektedirler. Bizans
elgileri de Tiirk hakaninin otaginda altindan dort tavus kusu tizerine oturtulmus altin bir taht
gordiiklerinden bahsetmektedirler. Semerkant meydaninda Islami donemde bile at, deve, boga
ve vahsi hayvan tasvirlerinin bulunduguna dair bilgiler de mevcuttur. Bugiinkii Kette-Kurgan
kasabasinda Zerefsan’in kuzeyinde yer alan Kusanya sehrinde de bozkir tasvirleriyle siislenmis
bir bina yer almaktaydi. Bu binanin duvarlarinin kuzeyine Cin imparatorlarinin, giineyine Hint
brahmanlartyla Tiirk hanlarinin, batisina da Iran sahlartyla Bizans imparatorlarinin resimlerinin
¢izildigine dair bilgiler bulunmaktadir.”

Kaynaklarda Maniheizmin Tiirkler tarafindan kabuliine dair verilen bilgiler de minyatiir
sanatinin gelisimini anlayabilmek bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Mani dinini kabul eden Uygur
Tiirkleri donemine ait duvar resimleri ve nakislar, minyatiir sanatinin kdklerine dair ipuglart
sunmaktadir. Maniheizmin kurucusu nakkas Mani’nin tesiriyle cesitli resim ornekleri veren
Uygur Tiirkleri, daha sonra gelisecek Islam minyatiir sanatina da etki etmistir.

Islam diinyasinda minyatiiriin Mani tarafindan icat edildigi soylenmektedir. Klasik edebiyatta
Mani, Islam dinine zit, yeni bir dinin kurucusu kimligiyle degil nakis sanatiyla baglantili olarak
antlmaktadir. Giinlimiize miras kalan Mani dinine ait kitap pargalart ve Dogu Tiirkistan’daki
Mani tapinaklarinin duvar resimleri, nakis sanatinin Mani tarafindan icat edildigi iddiasinda bir
gerceklik pay1 oldugunu diisiindiirmektedir. Bunlar, minyatiiriin Mani tarafindan icat edildigine
dair kesin bir kanit olmasa da arkeolojik arastirmalarda ele gegen kitap parcalarindaki nakislar,
Maniheistlerin bu sanata ¢ok diiskiin olduklarini gostermektedir. Bu resimlerin g6hreti biitiin
diinyaya yayilmis, Islam diinyasim da derinden etkilemistir.® Minyatiirler iizerine yapilan
incelemeler, bu donemin etkisini ortaya koymaktadir.

Uygurlarin bagsehri Hoco’da (Dogu Tiirkistan) Alman bilim adami Albert August von Le
Coq tarafindan ortaya ¢ikarilarak 1923’te yayimlanan Maniheist Uygur minyatiirleri, figiir tipleri
ve kompozisyon bakimindan Selguklu minyatiirlerinin dnciileri sayilmaktadir.®

Bir din icat ederek bunu insanlara kabul ettirmek i¢in resmi kullanan Mani, bu konuda
oldukga basarili olmus ve dini olmasa da sanati, asirlar 6tesine uzanan bir etki birakmisgtir.

Peygamberlik iddiasinda bulunan Mani, insanlarin kendisinden bir mucize beklediklerini
bildigi i¢in yanina bir ipek alip magaraya girerek giris kapisini kapattirmis, bir yil sonra ortaya
cikip stsledigi ipegi insanlara gostermistir. Mani, bu ipegin lizerine insanlar, hayvanlar, agaclar,
kuslar ve ¢esitli hayali seylerin resimlerini yapmistir. Bazi insanlarin, buna kanarak Artangi Tablet
(Erteng) denilen bu resimli ipegi bir inang defteri olarak kabul ettikleri bilinmektedir. Mani,
6limiinden ve kitaplarinin yakilmasindan sonra da etkili olmaya devam etmistir. Manici eserler,
X. yiizy1l Islam diinyasinda kitap siislemede en yiiksek estetik 6lciiyii belirlemis, Miisliiman
nakkasglar, inanci goriislerine tamamiyla zit olan Mani’nin sanatina eriserek onu agma sikintisini

7 V. V.Barthold, Orta Asya Tarih ve Uygarlik, ¢ev. D. Ahsen Batur, Selenge Yaynlari, Istanbul 2010, s. 24-25.
8  Sinasi Tekin, Eski Tiirklerde Yazi, Kagit, Kitap ve Kagit Damgalari, Eren Yayncilik, Istanbul 1993, s. 44-45.
9  Banu Mahir, “Minyatiir”, DI4, XXX, (2020), s. 118-123.
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yasamislardir. Misliiman nakkasin sadece sanat anlaminda degil Mani’nin putlastirdigr g6z
alic1 ¢okluga karst ilahi birlik diisiincesiyle de Mani’yi agsmasi gerekmekteydi. Miisliiman sanat
tarihgileri, Mani’ye kars1 bu zaferi, Bihzid’in kazandigim belirtmektedirler. Gelibolulu Ali,
Mendkib-1 Hiinerverdn adli eserinde Mani ve Bihzad i adlarmi biri kiifiirle 6biirii imanla olmak
iizere sanatsal iistiinliigiin zit kutuplari olarak anmaktadir.10

Maniheizm, Miisliiman Iran ve Tiirk kiiltiiriinde “Nakkas Mani, nigirhane-i-Mani, Erjeng,
nigaristan” gibi tabirler birakmistir. Edebi eserlerde belirtildigine gore Erjeng veya Erteng,
Mani’nin yaptig1 resimleri iceren mecmuaya denilmektedir. Batili arastirmacilarin XX. yiizyilda
Dogu Tiirkistan’da ortaya ¢ikardiklari duvar resimleri, tezhipler, minyatiirler ve heykellerle

siislenmis ibadethaneler, bu tabirlerin daha iyi anlagilmasim saglamaktadir.1?

ilhanlilar donemi de tasvir sanatindaki gelismeleri gdzlemlemek bakimindan oldukca
6nemlidir. Bu doneme ait resimli kitap 6rnekleri, tasvirlerdeki Cin, Uygur etkisinin izlerini takip
etmek bakimimdan mithimdir.

ilhanlilar déneminde resim sanatinda dikkat cekici bir gelisme goriilmiistiir. Bu doneme
ait resimlerin halis Cin ve Uygur tipinde yapilmasi, dikkat ¢ekicidir. Topkap: Sarayi’nda bu
doneme ait bazi 6rnekler (nr. 1720, eski hazine numarasi 37084) yer almaktadir. Bu minyatiirler,
Gazan Han zamanindan itibaren tarih kitaplarina ve Firdevsi’nin Seindme’sine de girmistir.
Cadmi ‘u t-Tevdrih’in ikinci cildinin New York, Paris, Edinburg Universitesi gibi yerlerde daginik
hilde bulunan sayfalarinda bu tarz minyatiirlerin ¢ok giizel drnekleri yer almaktadir. ilhanl
hiikiimdar1 Hiilagu’nun 1258 yilinda Bagdat sehrine girdikten sonra olusturdugu kiiltiirel yikim
cok biiyiiktiir. Ancak Ilhanlilarm 1295°te Islam dinini kabul etmelerinden sonra yeni bir kiiltiir
giilii, anka kusu gibi kiillerinden dogmustur. Tebriz’de XIV. yiizyilin baslarindan 1330’a kadar
olan zamanda gergeklestirilen iki tutkulu kitap projesi olarak Residiiddin’in Cdmi ‘u t-Tevarih’i
ile Biiyiik Ilhanli Sehndmesi dikkat cekicidir.12

ilhanlilardan sonra sanatla yakindan ilgilenen Celdyirli hanedan mensuplari da minyatiir
sanatinin gelisimine 6nemli katki saglamislardir.

[Thanlilar ve Timurlular arasindaki dénemde Celayirli sarayinda minyatiirde 5Snemli gelismeler
goriilmiistiir. Sultan Uveys Celdyir, ressam olmas1 sebebiyle oldukca dikkat ¢ekici bir sahsiyettir.
Kara kalem denilen resim iislubunda son derece hiinerli olan bu hiikiimdarin saray1, minyatiir
sanatg¢ilarinin da yetistirilip himaye edildigi bir yer olmustur. Timur donemi minyatiirciilerinin
bas istatlar1, Tiirk asilli Giing ve Abdiilhay Musavvir adli iki sanatkardan Abdiilhay’in, Sultan
Uveys’in sarayinda yetistigi ve onun talebesi oldugu bilinmektedir.13

10 Michael Barry, “Islamda Kitap ve Resimlenmesi-Mani Mitolojisi ve Islam Sanat1”, Aga Han Miizesi Hazineleri~Kitap
Sanati ve Hat, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul (2010-2011), s. 244-246.

11 W. Barthold, Isidm Medeniveti Tarihi, haz., M. Fuad Kopriilii, Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yaymlari, Istanbul 1984, s. 92-93.

12 Kjeld Von Folsach, For the Privileged Islamic Miniature Painting fron the David Collection, Louisiana Museum of
Modern Art, 2008, s. 21-24.

13 Zeki Velidi Togan, Umumi Tiirk Tarihine Giris, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1981,
5. 272g-h.
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Timurlular dénemi de sarayin himayesiyle minyatiir sanatinda seckin eserlerin verildigi
ve meshur sanatg¢ilarin yetistigi bir devre olarak dikkat g¢ekicidir. Timur hanedaninin kitap
sanatlarina verdikleri destek, bu sanatin gelisimine 6nemli bir hiz kazandirmistir.

Timurlular doneminde ortaya konulan minyatiir ve tezhip isleri, Tlirk medeniyetinin iftihar
vesilesi eserlerdir. Bu donemde 6zellikle XV. yiizyilda Timur’un torunu Baysungur b. Sahruh,

Sultan Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai’ nin saray kiitiiphanelerinde olusturulan resim atélyeleri,
iistiin nitelikli sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. 14

Sel¢uklu ve Anadolu Beylikleri doneminde de hanedan mensuplariin tesvikleriyle gelisen
sanat ortaminda minyatiir sanatinin gesitli 6rnekleri verilmistir. XII-XIII. yiizyilda 6zellikle
Artuklu emirlerinin destegiyle hazirlanan Kitabii Suverii’l-Kevdikibi 5-Sabite, Kitabii’l-Hasdis,
Makamat-1 Harirt, Kitdbii’l-Hiyel gibi minyatirlii eserler, bu donemde minyatiir sanatina
gosterilen ilgiyi ifade etmektedir. XIII. yilizyilda kiiltiirel zenginligin yogun oldugu Konya’da
resimlendigi disiiniilen Varka ve Giilsdh mesnevisi de Selguklu dénemi minyatiir sanatinin
basyapit olarak degerlendirilmektedir.1®

Firdevsi’nin Sehndme’si de minyatiir sanatinin gelisiminde ve yeni {sluplarin ortaya
¢tkmasinda 6nemli rol oynamis bir eserdir. Asirlarca farkli sanat {isluplarinda hazirlanan
Sehndme niishalari, minyatiir sanatindaki devam eden canliligin en dikkat ¢ekici drnegidir.

Sehndme’nin giiniimiize kalan en eski ornekleri Small Shahnamas (Kii¢iik Sehndmeler)
olarak adlandirilmaktadir. XIV. yilizyilin basina tarihlenen Kiiciik Sehndmeler, yatay olarak
tasarlanmistir. {lhanlilar déneminde ise dlgiiler farklilasmus, Tebriz’de zengin renklerin ve sanat
yeniliklerinin goriildiigii Biiyiik Mogol Sehndmesi hazirlanmistir.’® Diplomatik bir armagan
olarak Osmanli topraklarina da gonderilen Sehndme niishalar1 da minyatiir sanatinda bu eser
araciligiyla devam eden canliligin bir gdstergesidir.

Ahmed Feridun Pasa, Zigetvar Seferi’'ni anlatan 976 (1568) tarihli kitabinda (TSMK,
Hazine, 1339) Safevi heyetinin Sultan II. Selim’e sundugu hediyelerden sadece gosterisli bir
sultan ¢adiriyla Tahmasb Sehnamesi’nin adimi sayarak bu eserin 6nemine dikkat ¢ekmektedir.
Seyyid Lokman ise III. Murad’in 1576’da tahta ¢ikis1 dolayistyla gonderilen Safevi elgisinin bir
Sehndme niishasi takdim ettiginden sz etmektedir.’

Sehname gibi minyatiirlii eserlerde bazen metin ve resmin i¢ i¢e gegerek ilging bir manzara
ortaya koydugu goriilmektedir. Boyle tasarimlarda siirler, zemin istiine kutucuklar seklinde
konusma balonu gibi veya adeta resme yukaridan bakan pencereler gibi yerlestirilmistir.
Bu kaynagmanin sebebi, metinle resmin bagini pekistirmek ve tasvirin metin i¢in dnemini

14 Age.,s. 89.
15  Zeren Taninds, Tiirk Minyatiir Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ankara 1996, s. 3-6.

16 Barbara Brend, A. H. Morton, Muhammed Juki’s Shahnamah of Firdausi, The Royal Asiatic Society of Great
Britain and Ireland, Philip Wilson Publishers, 2010, s. 11-12.

17 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalar, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2006, s. 481-482.
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vurgulamak olabilir. Bu tarz metin ve resmin i¢ ige gectigi tasvirler, metin-resim baginin ne
kadar gii¢lii olduguna dikkat ¢cekmektedir. Minyatiirlii bir Sesindme niishasindaki resimlenmis bir
sayfada bunun giizel bir 6rnegi goriilmektedir.

Gorsel 1. Sehndmeden resim ve metnin kaynastigi minyatiirlii bir sayfa 6rnegi. (Bu minyatiirde Riistem’in,
oglu oldugunu bilmedigi Sohrab1 6ldiirmesi resmedilmistir.)

Kaynak: TYEK, Siileymaniye YEK, Hiisrev Paga 422, 156b.

Minyatiir sanatinin Fatih Sultan Mehmed doneminde (1451-1481) diger kitap sanatlarinda
oldugu gibi artan kiiltiir faaliyetleriyle paralel olarak gelistigi goriilmektedir. Fatih’in sanat ve
resme olan ilgisi ve sanatkarlar1 himayesi, kitap sanatlarinda biiyiik bir atilimin gergeklesecegi
XVI. asir sanatinin 6niinii agmistir. Fatih donemi, biitiin kitap sanatlarinda oldugu gibi nakis
sanatinda da énemli bir dénemeg, Tiirk sanatinda tomurcuklanma dénemidir.

Biiyiik bir sanat hamisi olan Fatih doneminde ressam loncalart kurulmus, basta Tirkler
ve Iranlilar olmak {izere gesitli milletlerden nakkaslar saray kadrosunda yer almistir. Fatih
doneminde resim sanatt da dikkat cekici bir gelisme gostermistir. Ronesans sanatgilarinin
biyografisini yazan, italyan ressam ve mimar Giorgio Vasari>nin (1511-1574) bildirdigine gére
Fatih’in Bat1 resmiyle ilk temasi, Venedik el¢isi Gentile Bellini’nin (1429-1507) erkek kardesi
olan Giovanni Bellini’nin (1430-1516) kendisine birkac eserini hediye etmesiyle baslamistir.
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Topkap1 Saray1 resim galerisinde yer alan, elinde giil tutan Fatih portresi de Venedik’te ¢alistigt
sdylenen Sinan Bey’in bir eseridir. Bu portre, resim teknigi acisindan minyatiir sanatryla italyan
primitif sanatinin bir sentezi olarak degerlendirilmektedir.1®

Fatih sonras1 donem, kitap sanatlarinda klasik zevkin ihtisamli 6rneklerinin verildigi, Tiirk
iislubunun ortaya ¢iktigi olduk¢a verimli bir donemdir. Bu donemde siir ve kitap sanatlar altin
¢agini yasamis, saheserler ortaya ¢ikmistir.

II. Bayezid (1481-1512), Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve Kéantni Sultan Siileyman
(1520-1566) donemlerinde savaslar yoluyla Dogu’dan getirtilen veya go¢ yoluyla Istanbul’a
gelen sanatkarlarin Tiirk nakkaslariyla beraber saray atdlyelerinde galistiklarina dair gesitli arsiv
belgeleri vardir. Kantini déneminde mesneviler, divanlar gibi edebi eserlerin yani sira Osmanli
tarihine dair eserlerin de resimlendirilmesi, klasik tislubun dogusunu hazirlamistir. 2

Tiirk minyatiir sanatinin gelisiminde olduk¢a 6nemli olan Kantini déneminde minyatiir
sanatina yeni bir bakig agist kazandiran Matrak¢1 Nasuh, oldukga dikkat ¢gekici bir sahsiyettir.

Matrake¢1 Nasuh™un Beyan-1 Sefer-i Irakeyn (1537) adli eseri, minyatiirlerin topografik goriintiilere
uygulanmasimin ilging bir drnegidir. Kantini’nin 940-942/1533-36 tarihlerinde Iran ve Irak’a yaptig:
sefer sirasinda gecilen Istanbul-Tebriz aras1 menzilleri konu alan bu eser, Kaniini doneminde ortaya
cikan resmi “Sehnamecilik” kurumuna paralel bicimde Tiirk minyatiir sanatinda gelisen ger¢ekeilik
akimma uygun bi¢imde hazirlanmigtir. Matrak oyununun mucidi oldugu i¢in “Matrake1r” diye de
taninan ve “tam bir Ronesans tipi” diye nitelendirilen Nasuh el-Silahi, bu eserinde ordunun gegtigi
menzilleri resmetmistir. Kitabin yazari, hattati, ressami olan Matrak¢i’nin bu eserinde haritaciligin,
ozellikle portulan denilen Portekiz kiy1 haritalarmin etkisi goriilmektedir.?0

Klasik tislubun olustugu Sultan I1I. Murad donemi, minyatiir sanati bakimindan dikkat ¢ekici
bir dénemdir. Ancak daha sonraki zamanlarda minyatiir, klasik tislubundan uzaklasarak Bati
resim sanatinin etkisinde farkli bir noktaya kaymuistir.

Osmanli minyatiir sanati, II. Selim (1566-1574) ve 6zellikle ITI. Murad (1574-1595) déneminde en
verimli cagmi yasamus ve klasik iislup ortaya ¢cikmistir. Bu donemde Osmanli ordusunun zaferlerini,
Osmanli padigahlarinin avdaki hiinerlerini, elgi kabullerini gosteren minyatiirlii eserler hazirlanmus,
ayrica tarihi konulara dair kaleme alman eserlerde anlatilan olaylar minyatiirlerle belgelenmis,
bu da gercekei bir tislubun olusmasina yol agmustir. II. Osman’m saltanat yillarinda (1618-1622)
eser veren Ahmed Naksi’yle birlikte ise Osmanli minyatiiriiniin klasik tislubundan uzaklagmaya
basladig1 goriilmektedir. Batililasma doénemi olarak nitelendirilen XVIII-XIX. yiizyillarda Osmanli
minyatiiriiniin geleneksel kimliginden kopmadan ancak klasik tislubun kabugundan ¢ikarak yeni bir
sanat anlayisim 6ziimsedigi goriilmektedir. Bu dénemin en dikkat gekici sanatkari Levni’dir.2!

18 Nurullah Berk, “Fatih Sultan Mehmed ve Venedikli Ressam Gentile Bellini”, Ankara Universitesi Iléhiyat Fakiiltesi
Dergisi, C. 11, S. 2-3 (1953), s. 148-156.

19  Tirk El Sanatlari (Turkish Handicrafts-Tiirkisches Kunsthandwerk-Arts Manuels Turcs), haz. Topkapt Saray1
Miizesi Uzmanlari, Yap1 Kredi Bankasi A.S, Tor-As Ofset Basimevi, istanbul 1969, s. 69-70.

20 Nurhan Atasoy, Hasbah¢e Osmanl: Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek, Aygaz A. S, Istanbul 2002, s. 131.
21 Banu Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, Kabalci Yaymevi, Istanbul 200, s. 56-77.
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Levni, XVII. yiizyilin ikinci yarisinda duraklayan minyatiir iiretimini olumlu ydnde
degistirerek X VIII. yiizyilin ilk otuz yilina damgasini vurmus bir sanatkardir. II. Mustafa (1695-
1703) ve III. Ahmed (1703-30) donemlerinde eser veren Levni’nin lislubu, Lale Devri denilen bu
donemin renkli ve sanat incelikleriyle dolu egilimleriyle uyumludur. Bu dénemde Batililasmanin
baslamasiyla birlikte goriilen degisimler, Levni’nin minyatiirlerine de yansimistir. Levni,
eserlerinde bir yandan Osmanli resim gelenegine bagli kalirken Batili resim tarzina da agik kalmis
ve bunu da belirli 6l¢iilerde eserlerine katmistir. Levni’nin en 6nemli eseri, Osmanli minyatiir
sanatinin saheserleri arasinda yer alan Siirname-i Vehbi’dir. Levni’den sonra III. Osman (1754-
1757) ve III. Mustafa’nin (1757-1774) sanata ilgisizlikleri, minyatiir sanatinda bir duraklamaya
yol agmustir. I. Abdiilhamid dénemindeki Hiibanname ve Zendnndme adli eserlerin minyatiirli
niishalarindan sonra da Batililasma siirecindeki minyatiir sanatinin macerasi sona ermistir.22

Minyatiir-Metin Tliskisi

Minyatiirler, kitapta anlatilanlar gorsel olarak canlandirmakta, metni daha iyi anlasilir hale
getirmektedir. Bu yiizden de tarihi gelisim siireci boyunca gesitli eserlerde birbirinden farkl
olumlu etkileri olmustur. Resimler, edebi eserlerde veya tip, botanik, astronomi, cografya
konularindaki eserlerde farkli islevlere sahiptir. Mesela bitki ¢izimleriyle dolu tibba dair Kitabii 'l
Hagad’is fit-Tib adli eserde veya Kazvini’nin Acdyibii’l-Mahlikat ve Gardyibii’l-Mevcidat’t
gibi kainata dair ansiklopedik eserlerde metnin resimlenmesi, hayati nem tagimaktadir. Bu tarz
eserlerde kitaplarin resimlenmesi, konunun daha iyi anlagilmasini saglamakta ve okuyucuda

gerceklik duygusunu pekistirmektedir.
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Gorsel 2. Dioscorides’in De Materia Medica’sindan Arapgaya ¢evrilen Kitabu 'I-Hasdis fi t-Tib adli eserden

bir sayfa.
Kaynak: TYEK, Siileymaniye YEK, Ayasofya, 3704, vr. 61b-62a.

22 Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlar 1: Minyatiir, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2002, s. 94-103.
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Mesnevilerde ise durum biraz daha farklidir. Kitaplarin resimlerle zenginlestirilmesi, eserin
daha iyi anlagilmasini saglamakta ve metnin okuyucuda uyandirdig: etkiyi giiglendirmektedir.
Okuyucuya kitapta rengarenk bir diinyanin kapisini acan ve metnin anlasilmasini saglayan
ikinci 6ge olan minyatiirler, esere dinamizm de kazandirmaktadir. Eserin monotonlugunu kiran
resimler, 6zellikle genis hacimli mesnevilerde agir ilerleyen metne hareket kazandirmaktadir.
Genis hacimli bu eserlerin uzun bir yolculuga benzeyen anlatimina renk ve dinamizm katan
minyatiirler, bu tarz eserlerin dnemli bir pargast olmustur.

Mahzenii’l-Esrar, Nizami-i Gencevi’nin (12-13. yy) Hamse’sini olusturan bes mesneviden biridir.
Kitaptaki bir minyatiir, mesnevinin ‘“Hikayet-i NGsirevan” baglikli kisminda yer almaktadir. Kitabin
adalet ve insaf konusuna ayrilmis makalesinde yer alan bu hikayede hiikiimdar Nisirevan’in veziriyle
bir av macerasi anlatilarak bu konuya dikkat ¢ekilmektedir. Hikayeye gore veziriyle avlanmaya
cikan hiikiimdar, harap bir kdyde birbirine yakin duran iki kus goriip bu iki baykusun birbirlerine
ne dediklerini anlayamayinca vezirine sorar. Vezir de bu iki baykusun bir araya gelip 6tmelerinin
sebebinin diigilin tedariki i¢in oldugunu, bir baykusun digerine kizini verdigini, karsiliginda da bu
viran koyii istedigini, kiz1 alan baykusun ise “Padisahin zulmiinii gor, gam yeme. Sana bu viran kdy
gibi yiiz tane vereyim.” dedigini sdyler. Vezirin, baykuslarin evlenme torenlerinde birbirlerine viran
koyleri hediye vermesinden s6z eden bu imali sozleri sayesinde harap olan kdylerin farkina varan
Sah, bu duruma ¢ok {iziiliir ve feryat edip ellerini basina vurarak aglar. Kitaptaki minyatiirde damin
iistiindeki baykuslar da resmedilerek bu hikayenin canlandirildigi goriilmektedir.

Gorsel 3. Mahzenii'l-Esrdr mesnevisinin “Hikayet-i Nasirevan” kismindaki minyatiirlii sayfa.
Kaynak: TYEK, Siileymaniye YEK, Ayasofya, 3289, vr. 16b.
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Metinlerle minyatiirlerin dili ortaktir. Sairin kelimelerle anlattigi konu, musavvirin elinde de gorsel
bir tasvire donlismektedir. Konuyla baglantili olan minyatiirler, ayn1 zamanda birtakim ayrintilarla
metni tamamlamaktadir. Musavvirler, metindeki konuyu tasvir ederken konunun gectigi doneme
dair ilging ayrintilari resme aktarmaktadirlar. Minyatiirlerde gosterilen ayrintilarin hepsi metinde
bulunmayabilir. Musavvirin minyatiire yansitigi ayrintilar sayesinde metnin iginde bulunmasi
miimkiin olmayan giinliik hayattan sahneler, kilik kiyafet modasi, ev ve bahge tasarimi, mimari
ozellikler, eglence sekilleri, hatta gelenek ve adetler hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir.23

Nizadmi’ nin Leyld vii Mecniin mesnevisinde Mecniin’un okula gonderilmesinin anlatildig:
kisimda yer alan bir minyatiirde de kiz ve erkek &grencilerin resmedildigi bir okul sahnesi
canlandirilmistir. Metinde anlatilan konuyu pekistiren bu minyatiir, mesneviyi renklendirmis ve
siir dizeleri halinde siralanan metne canlilik kazandirmastir.

Gorsel 4. Nizami-i Gencevi’nin Leyld vii Mecniin mesnevisinde okul sahnesinin canlandirildigi minyatiirlii sayfa.
Kaynak: TYEK, Siileymaniye YEK, Ayasofya, 3289, vr. 32b.

Ali Sir Nevai Divani’ndan bir minyatiir de metin-minyatir iliskisine giizel bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Divan’daki bir gazelde kabaga ok atma konusu islenmektedir. Bu gazelin yer aldigi
sayfada konu bir minyatiirle de resmedilmistir. Sol sayfaya konuyla alakali bir minyatiir ¢izilmis,
icine de su beyitler yerlestirilmistir:

23 Zehra Toska, “Resimdeki S6z, S6zdeki Resim: Yazma Eserlerde Metin Minyatiir iliskisi”, Sanat Diinyamiz, S. 49,
(1992), s. 49-58.
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Nagehan atkay mu dip bir ok kabak sekli bile
Basi iistige kiliir meydanda her giin afitab

Ol kuyastin baska kim atkay kabak veh kérmediik
Ahter-i sa‘di ki her dem zahir itkey bir sihab

Atsa ok ol kas1 ya yiiz pi¢ urar can ristesi

Kim mana hirman u aniy okiga tikkey tinab

Can biriir min kayrulur ¢agda koriip bilide pi¢
Olse tan yok ol ki cani ristesiga tiisse tab*

Buminyatiirdealtinkabaga ok atma sahnesi canlandirilmustir. Sayfa kenarlarinin zerefsanla siislenerek
altin etkisinin giiglendirildigi bu sahnede siirde anlatilan altin kabaga ok atma konusu hos bir bigimde
resmedilmis, SeAndme 6rnegindeki gibi burada da metin ve minyatiir i¢ ice gegmistir. Minyatiirde ortaya
bir direk ve ucuna altm bir top resmi ¢izilmis, etrafina ellerindeki yaylarla direk etrafinda dolasarak ok
atmaya caligan athlar resmedilmistir. Bu minyatiir, sayfadaki siirle de uyumludur. Ali Sir Nevai, bu
minyatiiriin icine yerlestirilmis beyitlerinde kabaga ok atma konusundan bahsetmektedir.

Gorsel 5. Ali Sir Nevai, Divan’indan kabaga ok atma sahnesini gdsteren minyatiir.

Kaynak: TYEK, Nuruosmaniye YEK, 3880, 30a.

24 Ali SirNevai, Gardaibii s-Sigdr (Inceleme-Karsilagtwmal Metin), haz. Giinay Kut, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, Ankara 2003, s. 60.
Giines her giin, ansizin ok atar mu1 diye kabak sekliyle meydana basinin stiine gelir. Yazik! O giinesten (giines
gibi sevgiliden) bagka kabaga ok atan gérmedik. O, her an kayan yildiz gosteren bir kutluluk yildizidir. O kas1 yay
(sevgili) yiiz ok atsa can ipligi kivrilir ki bana harman ve onun okuna ip olur. Déndiigii anda belindeki kivrimi goriip
can veririm. Cani ipligi biikiiliip (kuvvetten diisiip) 6lse sasilmaz.
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Goriildigi tizere Ali Sir Nevail, bu gazelde kabaga ok atma sahnesini, aci ve istirap
duygulartyla harmanlayarak etkileyici bicimde anlatmistir. Sairin, gazelde isledigi bu konu
minyatiirde de ustalikla resmedilmis, boylece metin ve minyatiir kaynagmistir. Minyatiiriin
igine beyitlerin yerlestirilmesi ve resimdeki agacin yapraklariin metne bitiserek dallarinin goge
uzanmasi da sahneyi daha gergekgi ve etkileyici hale getirmektedir.

Baki’nin minyatiirlii bir Divdn niishasi da minyatiir-metin iliskisi baglamimda 6nemli bir eserdir.
Divan, Baki’nin Kanini Sultan Siileyman’m seferden doniisii iizerine kaleme aldig1 bir kasideyle
baslamaktadir. Kasidenin “Etdi sehri seref-i makdem-i sultan-1 cihan/Resk-i bag-1 irem i gayret-i
giilzar-1 cinan” seklinde baglayan ilk misrai, cihan sultaninin sehre ayak basmasi serefiyle sehrin,
Irem bagim ve cennet bahgelerini kiskandiracak bir yer haline gelmesini ifade etmektedir. Siirin
kars1 sayfasinda da askerleriyle seferden donen padisahin sehre doniisti resmedilmis, minyatiiriin
iist ve altina beyitler yerlestirilerek padisahin vasiflart 6viilmistiir. Padisaha &vgiiler diiziilen bu
beyitler, seferden zaferle donerek sehre giris yapan sultanin resmedildigi minyatiirle uyum i¢indedir.

Gorsel 6. Baki Divan’inin minyatiirlii sayfasi.
Kaynak: Atf Efendi YEK, 2057, vr. 1b-2a.
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Hafiz-1 din-i kavi hami-i ser‘-i Nebevi

Tayi‘-i emr-i Huda tabi‘-i nass-1 Kur’an

Husrev-i Cem-‘azamet daver-i hakan-satvet

Belki en kem kuli Cem ‘abd-i hakiri Hakan

Daver-i devr-i zaman $ah Siileyman ol kim

Yiiz siirer pay-i semendine miilik-i devran

Sah-1 Cemsid-hasem Husrev-i hursid-‘alem

Ser ii serdar-1 ser-efraz-1 selatin-i zaman?® (Baki: Divdn: K. 2/11-14)

Bir baska minyatiirlii Bdki Divam niishasinda da Baki’nin Ali Pasa’ya ithafen yazdig:
Bahariyye kasidesinin yer aldig1 sayfaya ¢izilen ¢igekli bahar manzarasi, kasidenin verdigi zevke
eslik etmektedir. Bu kaside “Riih-bahs oldi Mesiha-sifat enfas-1 bahar/A¢dilar didelerin hab-1
‘ademden ezhar” sozleriyle baharmn nefeslerinin Mesih (Isa) gibi ruh bahsettigini ve cigeklerin
yokluk uykusundan gozlerini actiklarini belirterek baglamaktadir.

Gorsel 7. Baki Divdn’1 Bahar kasidesiyle uyumlu bir bahar tasviri.

Kaynak: Atif Efendi YEK, Ozel, 556.

25 Saglam dinin koruyucusu, Peygamber’in seriatinin hamisi, Allah’m emrini itaatle yapan, Kur’an’in hiikiimlerine
uyan, Cem ihtisamli padisah, hakan kuvvetli hiikiimdar. Belki en degersiz kulu Cem, itibarsiz kulu da hakandur.
Zamanin padisahi Sah Siileyman odur ki atinin ayagina zamanin hiikiimdarlar1 yiiz siirer. Cemsid maiyetli padisah,
giines alametli hiikkiimdardir. Zamanin sultanlarinin basini yiikselten kumandan ve 6nderdir.
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Bu zarif bahar tasvirinin yer aldig1 sayfada kasidenin su beyitleri vardir:
Dosedi yine ¢gemen nat‘-1 ziimiirriid-famin

Stm-i ham olmus iken fers-i hartm-i giilzar

Yine ferras-1 saba sahn-1 ribat-1 gemene

Geldi bir kafile kondurd: yiiki climle bahar

Lesger-i ebr ¢cemen miilkine akin sald1

Turma yagmada yine nite ki yag: Tatar2® (Baki: Divan: K. 18/3-5)

Bu 6rnek de metin ve minyatiiriin birbiriyle kaynasan olumlu iliskisini giizel bir sekilde
gostermektedir. Bahar dallari ve renkli bahar ¢igeklerinin tasvir edildigi minyatiir, baharin
gelisini ve ¢igeklerin canlanisini etkileyici sekilde anlatan kasideyle hos bir uyum icindedir.

Klasik Tiirk Siirinde Minyatiir Sanatinin Yansimalari

Kitap sanatlarinin 6nemli bir pargasi olan minyatiir sanatinin, klasik Tirk siirine de bazi
yonleriyle yansidigi goriilmektedir. Klasik siirde nakis, tasvir, suret kelimeleri vasitasiyla minyatiir
sanatindan ve meshur nakkaslardan s6z edilmekte ve musavvir, musavver gibi minyatiir sanatiyla
baglantili terimlere yer verilmektedir. Siirde nakigtan farkli benzetmeler yoluyla bahseden ¢ok
say1ida beyit vardir. Ancak bu beyitlerde nakis sanatinin inceliklerinden ziyade sevgilinin giizelligiyle
nakis ilgisi kuruldugu dikkati cekmektedir. Klasik siirde minyatiir sanatinin inceliklerine, 6zellikle
nakkas kelimesi ¢ergevesinde bazi sairlerin kaleminde yer verilmistir. Siirde bilhassa meshur nakkas
Mani’nin biiyiik 6l¢iide yer edindigi, baz1 6rneklerde de Bihzad ve Kara Memi’den bahsedildigi
goriilmektedir. Klasik siirde bazen de naks-1 Leyla, naks-1 Mecniin, naks-1 Kiihken, naks-1 Sirin
tamlamalartyla meshur ask hikayelerinin kahramanlarina ait tasvirlerden bahsedilmektedir. Siirde
karsimiza ¢ikan naks-1 divar ve naks-1 fands tabirleri ise nakis sanatinin yazma eserler disindaki
kullanim sahalarina dikkat ¢eken ilging kullanimlardur.

Klasik siirde tasvirden, tasvirle baglantili olarak musavvirden ve siretger, siretnigar veya
ressamdan bahseden bazi beyitler de minyatiir sanatinin bazi yansimalari olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Tasvir ve suret konusu ve bunlarla baglantili terimlere yer verilen beyitler, nakistan
s0z eden beyitlerin yogunlugunda olmasa da cesitli sairlerin kaleminde tasvir, suret konularina
deginildigi ve bazi beyitlerde ressamdan da bir sanatkar olarak bahsedildigi goriilmektedir.

Siirde Nakis ve Tasvire Dair Bazi ilging Yorumlar

Ehl-i diller goricek ayinede tagviriifii
Bagrina basmus-durur Isayr Meryem sandilar (Necati Bey: Divan: G. 74/3)
[= Goniil ehli olanlar, aynada senin resmini goriince Meryem Isa’y1 bagrina basmis sandilar.]

26  Giil bahgesinin i¢ kisminin ortiisii, islenmemis giimiis iken ¢imen yine ziimriit renkli ortiistinii serdi. Saba riizgar
hizmetlisi yine ¢imenligin ortasina gelip yiikii tamamen bahar olan bir kafile kondurdu. Bulut askeri, ¢imen tilkesine
akin yaptt. Yine durmadan diisman Mogol gibi yagma yapmaktadir.
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Goniil ehli olan kisilerin, sevgilinin aynadaki yansimasint Meryem’in [sa’y1 bagrina basmasina
benzettiklerini sdyleyen Necati Bey, sevdigi kisiyi nefesiyle dliileri dirilten, hastalara sifa veren
Hz. Isa’ya, aynay1 da Hz. Meryem’e benzetmektedir. Hz. Isa, Cebrail’in ruh iiflemesiyle babasiz
olarak diinyaya gelmistir. iffetini koruyarak dmriinii ibadet ve taatle gegiren Hz. Meryem de
safligin, temizligin simgesidir. Bu yilizden beyitte Hz. Meryem’le berrak ayna iliskisi kuran
Necati Bey, Meryem’i bagrina basan Isa’dan sz ederek Hristiyan resim sanatina dair nemli
bir unsura yer vermistir. Kucaginda Hz. isa bulunan Meryem tasvirleri, Hristiyan dini resim
sanatinda 6nemli yer tutmaktadir. Kiliselerdeki mozaik veya fresk tarzinda yapilmis tasvirlerde
en ¢ok karsilasilan, Hz. Meryem’in kucagindaki bebek Isa figiiridiir. Beytinde kilise resim
sanatina dair bu dikkat gekici tasvirlere yer veren Necati Bey, ilging bir ifade ortaya koymustur.

Miijem eyler goztiimde ziilflifii naks
Sanasin kil kalemle mar yazar (Cem Sultan: Divan: G. 108/7)
[= Kirpigim, gdziimde senin sagini1 nakseder. Sanki kil kalemle yilan ¢izer.]

Nakkaglarin kullandiklari kil kalemle kirpikler arasinda iliski kurdugu bu beyitte kirpiklerinin
sevgilinin sagin1 gézde naksettiklerini belirten Cem Sultan, bunu kil kalemle yilan resmi ¢izmeye
benzetmektedir. Klasik siirde saglarla yilan arasinda bag kurulmasindan dolay1 bdyle bir ifade olugturan
sair, yilana benzeyen saglari ¢izmek igin kil kalem, yani kil firga gerektigine dikkat cekmektedir. Sair,
bu yiizden kirpiklerini kil kalem yapmis ve goziine sevgilinin sagini ¢izmistir. Cem Sultan, sevgilinin
saclart hayalinin daima goziinde olusunu, kirpiklerle nakkaglarin kullandigi kil kalem arasinda iligkisi

kurarak ve kil kalemle yilan ¢izmekten bahsederek hos bir sekilde dile getirmistir.

Asup Saviir-1 gesmiim sah-1 dilde husreva naksuifi
Elinden dad anufi telh étdi bezm-i can-1 §irini (Zati: Divan III: G. 1688/3)
[= Ey padisah! Goziimiin Savlr’u goniil dalina senin naksini asip sirin canin meclisini

tatsizlastirdi. Onun elinden feryat. ]

Saptryada Savir, Nizdmi’ nin Hiisrev ii Sirin hikayesinde Hiisrev’in nedimi olan kahramandir.
Hiinerli bir ressam olan Sapar, iilkeler dolasmis, giingdrmiis bir sahsiyettir. Hiisrev, Saptr’un
anlattiklarryla Ermen melikesi olan Mihin BanG’nun Sirin adli giizeller giizeli yegenine asik
olmustur. Nizdmi’nin mesnevisinde ad1 Sapur olarak zikredilen bu ressam, Seyhi’nin Hiisrev ii

Sirin mesnevisinde Savir olarak gegmektedir.2’

Zati, hiisrev kelimesi hiikiimdar anlamma geldigi igin sevdigine boyle hitap etmekte ayni
zamanda beyitteki sirin ve Savir kelimelerinin varligi dolayisiyla Hiisrev i Sirin hik&yesinin
kahramani Hiisrev’e dikkat ¢ekmektedir. Goziinii de ressam Saviir’a benzeten sair, sevgilinin
hayali goniilde yer aldigi icin boyle bir ifade olusturmustur. Sairin ifadesine gore ressam
Savir’a benzeyen goz, goniil dalina hiisrev olan sevgilinin naksini asinca sirin olan can
meclisi tatsizlagsmigtir. Zati, beyitte can meclisinin sirin oldugunu soyleyerek de Hiisrev i Sirin

27  Faruk Kadri Timurtas, “Seyhi ve Nizami’nin Hiisrev ii Sirin’lerinin Konu Bakimindan Mukayesesi”, Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi 10, (1960) s. 25-34.
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mesnevisinin kadin kahramani Sirin’i hatirlatmaktadir. Zati’nin, mesnevilerdeki tasvire bakarak
asik olma motifine yer verdigi ve donemin resim anlayisini yansittigt bu beyti, Hiisrev i Sirin
mesnevisinden bir boliime de isaret etmektedir. Mesnevinin Savir’un ilk defa Sirin’e Hiisrev’in
resmini gostermesini anlattig1 boliimiinde nakkas Savir’un, ipek iizerine Hiisrev’in bir tasvirini
cizmesinden ve bu resmi bir agacin budagina asmasindan bahsedilmektedir. Geng kizlarla
cimenlikte eglence meclisi kuran Sirin, kendisini tuzaga diisiirmek i¢in aga¢ dalina asilan
bu resme bakinca gozii onda kalmistir.28 Beyitte Hiisrev ii Sirin mesnevisindeki bu hadiseye
gonderme yapan Zati, goziini Savir, gonliini agag¢ dali, canini da $irin gibi hayal ederek adeta
tablo gibi bir beyit olusturmustur.

Naks-1 hiisniifile dili éy biit-i Cin deyr eyle
Ergantin oldi eliflerle tentim seyr eyle (Hayali Bey: Divan: G. 52/1, s. 369.)

[= Ey Cin putu! Giizelliginin tasviriyle gonlii manastira dondiir. Bedenim eliflerle erganuna
dondii, seyret.]

Bu beyitte Cin putlart gibi giizel sevgilisinin gilizelliginin tasviriyle gonlii manastira
¢evirmesini isteyen Hayali Bey, bedenini de sinesindeki elif (') bigimindeki ¢iziklerle erganun
adli miizik aletine benzetmektedir. Sair, bu tasvir ve erganunla gonliiniin manastira benzedigini
diisiinmektedir. Yunanca organon kelimesinden Farsca ergantin kelimesi, org denen calgiya verilen
isimdir.2° Erganun, Hristiyanlik ve kiliseyle 6zdeslesmis bir miizik aletidir. Org, piyano gibi tuslu
bir miizik aleti oldugu i¢in sinesindeki ¢iziklerle org arasinda iligki kuran Hayali Bey, bedeninin
elif seklindeki bu ¢iziklerle erganuna dondiigiinii sdylemektedir. Sair, bedeni boyle elif ¢izikleriyle
erganuna donmiisken sevgilinin tasvirinin yer aldig1 gonliiniin de kilise olsa uygun olacagini dile
getirmektedir. Beyitteki “naks-1 hiisn” tabiriyle kilise resim sanatina, erganunla da kilise miizigine
gonderme yapan Hayall Bey, Hristiyanlik motiflerinin etkin oldugu bir beyit kaleme almistir.
Sair, beytinde kiliseyle 6zdeslesen miizik ve resim unsurlarina sevgilinin giizelligi {izerinden
bir tarifle yer vermistir. Vardar Yenicesi’'nde dogan Hayali Bey, farkli inanglarin ve kiiltiirlerin
birlikte yasadig1 Balkan cografyasinda genglik yillarina kadar yasadigi icin siirinde boyle ilging
bir hayal gelistirmis olmalidir. Ciinkii beytinde gonliinii manastira, bedenini erganuna benzeterek
Hristiyanlik unsurlarina yer veren bir beyit kaleme alan sair, cesur bir ifade ortaya koymustur.

Cikmaz ¢y Yahya goziimden naks-1 tasvir-i nigar

Ol per bu ¢esmesari cilvegah étmis gibi (Yahya Bey: Divan: G. 441/5)

[= Ey Yahya! Sevgilinin tasvirinin naksi, géziimden ¢ikmaz. O peri, bu pinar bagini tecelli
yeri etmis gibi. |

Sevgilinin hayalinin goziiniin 6niinden gitmemesini, pinar basinda perinin goriinmesine
benzeten Yahya Bey, gozii yaslar akitmasi sebebiyle pinarla sevdigini de periyle 6zdeslestirmistir.

28 Funda San, Seyhi’nin Husrev ii Sirin’i (Inceleme-Metin-Ceviri-Dizin/Sozliik), (Doktora Tezi), Yildiz Teknik
Universitesi Sosyal Bilinler Enstitiisii, istanbul 2017, s. 173-180.
29 1lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, Kubbealt: Tktisadi Isletmesi, Istanbul 2006, c. 1, s. 865.
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Cesme veya pinar baglarinda perilerin bulundugu diisiincesi, halk arasinda yaygindir. Bu yilizden
kadmlar, gece cesmeye gittiklerinde perilere basmamak igin “destur” demektedirler.39 Bu
inanisla Yunan mitolojisinde de karsilagilmaktadir. Yunan mitolojisinde de kara, orman perileri ve
nymphe (nemf) olarak adlandirilan su perileri de vardir. Bunlarin ¢esme, su kaynaklari, irmaklar
veya dere kenarlarinda bulunduklar: diistiniilmektedir. Farkl kiiltiirlerde ortak bir motif olan su-
peri iliskisini, sevgilinin gézdeki hayalini tasvire benzeterek isleyen Yahya Bey, beytinde hos bir
ifade olusturmustur.

Nale befizer tentimiifi dédi goren tagviriifi
Aferin an1 kalemden ¢ikaran iistade (Baki: Divdn: G. 423/3)

[=Nale benzer viicudumun resmini géren, onu kalemle ortaya ¢ikaran iistada “Aferin!” dedi.]

Nal, kamis kalemin ortasindaki ince liflere verilen addir. Asktan incelen bedenini bu tel gibi
ince liflere benzeten Baki, nédle benzeyen resmini gorenlerin, onu kaleminin hiineriyle ortaya
cikaran iistada aferin dediklerini belirtir. Boyle nal gibi ince bir bedeni ¢izmek ¢ok zor bir istir.
Baki, bu ylizden incecik bedenini resmeden iistadin ¢ok iyi bir is ¢ikardigini diigiinmektedir.
Beyitte agktan zayiflayan bedeninin iistat tarafindan maharetle resmedilmesinden bahseden sair,
basarili tasvirlere bu sekilde dikkat ¢ekmektedir.

Befizediip naks1 giizel piir-hal bir meh-peykere
Ol kitabudi ‘asik oldum hasili tasvirine (Gelibolulu Ali: Divdn III: Kita, 154/4)
[= Soziin kisasi, naksi giizel, benlerle dolu bir ay yiizliiye benzetip o kitabin tasvirine asik

oldum.]

Gelibolulu Ali, tasvirli bir Yisuf u Zelihd kitab igin kaleme aldig1 kitasmin bu son beytinde
minyatiirlii kitab1 ay yiizlii, yliziinde benleri olan bir giizele benzetmektedir. Ay yiizlii giizele
benzettigi kitabin resimlerine asik oldugunu sdyleyen sair, boyle giizel resimli bir eserin, kendisi

icin sevgili gibi degerli oldugunu belirtmektedir.

Mesnevi Kahramanlarimin Naksindan S6z Edilmesi

Bazi sairlerin siirlerinde Sirin, Kihken (Ferhad), Leyla, Mecnin gibi meshur mesnevi
kahramanlarinin tasvirlerinden soz edildigi goriilmektedir. Bu beyitlerde 6zellikle Mecnlin
tasvirinden daha ¢ok bahsedilmesi, tasvir sanatlarinda Mecnin tasvirinin ne kadar degerli
oldugunu ifade etmektedir.

Mecniin’1 sanma sen beni tasvirdiir garaz
Nakkas arada am1 heman siiret eyledi (Uskiiplii ishak Celebi: Divdn: G. 339/2)

[= Maksat, beni tasvirdir. Sen, Mecnlin’u sanma. Nakkas, hemen arada onu ¢izdi. ]

30 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, haz. Dog. Dr. Cemal Kurnaz, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, Ankara 1993, s. 105.
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Uskiiplii ishak Celebi, bu beytinde nakkasin maksadmin Mecniin tasviri ¢cizmek olmadigin,
asil ¢izmek istediginin kendisi oldugunu belirterek onu aradan ¢ikardigini sdylemektedir. Buna
gore asil asik kendisi oldugu i¢in, nakkasa model olabilecek olan sairdir. Nakkas, Mecntin’un
tasvirini ancak alistirma yapmak i¢in aradan ¢ikarmistir. Sair, asiklikta Mecniin’dan daha iistiin
oldugunu, nakkaslarin asik olarak ¢izdigi Mecnin tasviriyle bir kiyaslama yapip kendi tasvirinin
daha iistiin oldugunu belirterek dile getirmistir.3!

Beyitlerde Nakkas, Musavvir, Siiretger, Ressama Dair Cesitli Yorumlar

Yazamaz bir serv kim ola miisabih kaddiifie
Gergi kuslar kondurur yazmakda nakkas iistine (Necati Bey: Divan: G. 550/3)
[= Nakkas, ger¢i resim ¢izmede servinin stiine kuslar kondurur (ancak) boyuna benzer bir

servi gizemez. |

Kus kondurmak, “bir seyi biiyiik bir ustalikla cok giizel yapmak™32 ve “olaganiistii, 0 ana kadar
goriilmemis bir sey yapmak”33 anlamlarma gelen bir deyimdir. Beytinde bu deyime yer veren
Necati Bey, nakkasin, iizerine kuslarin konacagi kadar gergekgi bir servi resmi ¢izecek derecede
yetenekli olmasima ragmen giizelin boyuna benzer bir servi ¢izemeyecegini ifade etmektedir.
Hiunerli nakkas, ¢izdigi serviyle kuslar1 aldatmakta, kuslar bu agaci ger¢ek zannederek ona
konmaya kalkmaktadirlar. Ancak kuslarin canli aga¢ zannedecegi kadar gergekei tasvirler gizen
bu hiinerli nakkas, giizelin boyuna benzeyen bir servi ¢cizememektedir. Necati Bey, bu beyitte
giizelin endaminin serviden daha giizel oldugunu, nakkasin servi agaci ¢izmesi iizerinden bir
ornekle dile getirmistir. Beyitteki “yazmak” kelimesi, “¢izmek” anlamindadir.

Gozleriifle suretiifi naksin ki siiretger yazar

Resm édiip san mergzar iginde ahiilar yazar (Tacizade Cafer Celebi: Divdn: G. 50/1)

[= Ressam, senin gozlerinle yiiziiniin naksini ¢izer. Sanki ¢imenlik i¢inde ceylanlar resmedip
gizer. |

Suretger, tasvir ¢izen, nakkas, musavvir, ressam demektir. Tacizade Cafer Celebi, bu beyitte
nakkagin sevgilinin goézlerini ve yiiziinii ¢izmesini, ¢imenlikte gezen bir ceylan ¢izmesine
benzetmektedir. Giizelin goziiyle, ceylanlarin gilizel gozleri arasinda iliski kuruldugu icin
boyle bir hayal olusturan sair, yiizdeki tiiylerle yesillik arasinda bag kurulmasindan dolay1
da ¢imenlikte gezen bir ahu tasavvur etmistir. Beytinde giizelin goziinii ahuya, yiiziinii de
iizerindeki tiiylerden dolay1 bu ahunun gezdigi ¢imenlige benzeten sairin, romantik bir hayal
ortaya koydugu goriilmektedir.

31 Revani: Divan: G. 437/3, Sehabi: Divan: G. 402/3, Nev‘i: Divan: G. 433/4, Baki: Divan: G. 213/5. beyitlerde de
Mecnin’un tasvirinden sz edilmistir. Hayali Bey: Divdn: G. 40/3, s. 410°da da “peyker-i Mecniin gibi naks-1 divar

olmak”tan bahsedilmektedir. Revani: Divan: G. 452/1. beyitte de “Mecniin ve naks-1 divar” iligkisi kurulmustur.
32 llhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, C. 2, s. 1805.

33 TDK Sozlikk Anlami (sozluk.gov.tr) [Erisim tarihi: 08.09.2022].
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Merdiim-i ¢gesmiim ki dilde naksuiui tahrir éde
Beifizer ol nakkasa cam igre perT tagvir éde (Amri: Divdn: G. 104/1)

[= Goniilde naksini/resmini ¢izen gozbebegim, cam i¢inde peri tasvir eden nakkasa benzer.]

Gozbebegini, goniilde sevgilinin naksini ¢izen bir nakkas olarak diisiinen Amri, onu cam
icinde peri tasvir eden bir nakkasa benzetmektedir. “Goniil bir sir¢a saraydir, kirilirsa da

>

yapilmaz.” atasdziinden de bilindigi lizere goniil, kirtlgan yapist dolayisiyla bir sir¢a, cam
seklinde diistintilmektedir. Bu yiizden gonli, iizerine nakis yapilan bir cam olarak hayal eden
sair, sevgilisini de bu camin igine ¢izilen peri resmi olarak tasavvur etmektedir. Goziin goérdigi
giizellerin hayalinin as1§in gonliinde yer etmesini, nakkas goziin sirga gonle peri resmetmesi
seklinde hayal eden Amri’nin, sir¢a gonle de gonderme yaparak zarif ve orijinal bir ifade
olusturdugu goriilmektedir. Amri’nin cama tasvir edilmis periden s6z etmesi, perilerin sisede
hapsedilmesine dair rivayeti de hatira getirmektedir. Rivayete gore insanlara kotiiliigii dokunan

cinler, periler, Hz. Siileyman’i emriyle bir siseye hapsedilerek denize atilirmig.3*

Ey musavvir yar timéaline stiret vérmedin

Zulf G ruh ¢ekdin velt tab u taravet vérmedin (Fuzili: Divdn: G. 164/1)

[= Ey ressam! Sevgilinin resmine bir sekil veremedin. Yanak ve sa¢ resmini ¢izdin, ancak
tazelik ve parlaklik veremedin. ]

Fuzili, sevgilinin giizelliginin istinligiini dile getirdigi bu beyitte bdylesi bir giizelligi
ressamin bile iyi ¢izemedigini ifade etmektedir. Ressam, sevgilinin resmini ¢izmis, ancak
bu resme iyi bir sekil verememis, sa¢ ve yanaginin korpeligini ve 1siltisin1 yansitamamustir.
Saire gdre bu ¢izim, sevgilinin gercek giizelligini tasvir etmekten uzaktir. Ressami elestirerek
sevgilinin {istiin glizelligini vurgulamaya ¢alisan Fuzili, tasvir sanatkarinin boylesi bir giizellik
kargisinda yetersiz kaldigini diistinmektedir.

Seyhiilislam Bahdyi’nin meshur nakkas Bihzad’dan bahsettigi bir beyti de Fuzdli’nin bu
beytine benzer sekilde tasvirin, gilizeli tam aksettiremedigini ifade etmektedir.

Gizel tasvir édersin hal i hatt-1 dilberi amma

Fiistin u fitneye geldikde éy Bihzad neylersin (Seyhiilislam Bahayi: G. 22/5)3°

[= Ey Bihzad! Sevgilinin beni ve ayva tiiylerini giizel tasvir edersin ama cazibe ve fitneye
(stra) gelince ne yaparsin?]

Fuzili, beytinde ressamin giizelin yanagiyla saginin 1siltisini ve korpeligini tasvir edemedigini,
resmini iyi ¢izemedigini belirterek onun sanatinin boylesi bir giizellik karsisinda aciz kaldigini ifade
etmektedir. Seyhiilislim Bahdyi ise nakkas Bihz&d’m, giizelin yanagini ve ayva tiiylerini giizel
tasvir etmekle birlikte fitnesini tasvir edemedigi iizerinde durarak giizelin fiziksel 6zelliklerinin
degil cazibesinin ve giizelliginin etkilerinin resmedilemeyisi iizerinde durmustur.

34 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, haz. Dog. Dr. Cemal Kurnaz, Tirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Ankara 1993, s. 401.

35  Harun Tolasa, Seyhiilislam Bahdyi Efendi Divani 'ndan Se¢meler, Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul 1979, s. 214.
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Ne zibasan ki stiret baglamaz tagvir-i ruhsaruil
Tahayyiir stret eyler stretiifi ¢ekdiikde nakkasi (Fuzlli: Divan: G. 276/2)

[= Oyle giizelsin ki yanaginin tasviri ¢izilemez. Suretini ¢cizince nakkas1 bir saskinlik alir.]

Farsca “siiret besten”, tesekkiil etmek, husiil bulmak anlamina gelmektedir.3® Bu birlesik yapi,
tasavvur ve naks kerden, tasvir kesiden, nigdsten (nakis yapmak, tasvir ¢cizmek, tasvir etmek)
manalarma da gelmektedir.3” Fuzili, sevgilinin yanagmm asir1 derecede giizel oldugu igin suret
baglamadigini, yani tasvirinin miimkiin olmadigini dile getirdigi bu beyitte onu ¢izmeye ¢alisan
nakkagin saskina donecegini sdyler. Boylesi bir giizelligi ¢izmeye ¢alisan nakkasin yiizii sagkin
bir hal alacak, sagskinliktan donup kalacaktir.

Cekse bir hanede nakkas ‘izar1 naksin
Ura pervane bagin sem* sanup divara (Hayali Bey: Divan: G. 30/2,s. 357.)
[= Nakkas, yanaginin naksini bir evde ¢izse pervane, mum sanip duvara basini vurur. ]

Hayali Bey, nakkas bir evi siislemek i¢in sevgilinin yanagini duvara ¢izecek olsa pervanenin
bunu mum sanarak basini duvara vuracagini sdyler. Nakkasin, giizelin yanagmin parlakligini
yansittig1 bu naksin nuru pervaneyi de aldatacak, bu parlakligi mum sanan pervane ona kosunca
basini duvara vuracaktir. Beytinde sevgilinin yanaginin parlakligini 6vmek, onun ne kadar giizel
olduguna dikkat cekmek isteyen isteyen Hayall Bey, bunu nakkasin hiinerini vurguladigi bir
ifadeyle yansitmistir.

Goricek mu‘cize-i naksini siiretger-i Cin

Gotlrlp hame-sifat barmagin Tman getiiriir (Baki: Divan: G. 131/2)

[= Cin ressami, senin naksinin mucizesini goriince kalem gibi (o da) parmagini yukari
kaldirtp iman eder.]

Baki, sevgilinin giizelligini Allah’in yaratma giicliniin bir mucizesi olarak nitelendirdigi bu
beyitte onun naksimi géren Cin ressaminin parmagini kaldirarak iman edecegini sdylemektedir.
Cin ressamlari, resim sanatindaki ustaliklariyla meshurdur. Sair, boyle ilahi bir giizellik, Allah’m
naksinin mucizesi, sanat eseri karsisinda putperest Cin ressaminin bile sehadet parmagini
kaldirarak imana gelecegini, Miisliiman olacagini diisiinmektedir.

Beniim her sahid-i mazmiinum ol handur ki resm olsa

Giyer nakkas elinde kil kalemden tac-1 semmir1 (Gelibolulu Ali: Divan I K. 38/48)

[= Benim her mazmun giizelim, resmedilse nakkagin elinde kil kalemden samur tac giyecek

bir handir.]

Siirindeki her mazmununun, yani beyitlerindeki ince manalarin, bir han gibi gosterisli
oldugunu séyleyen Gelibolulu Ali, bu mazmun giizelinin resmi ¢izilse nakkasin elindeki

36 Ziya Siikiin, Farsca Tiirk¢e Liigat Gencinei Giiftar Ferhengi Ziva, C 2, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1984, s.
1359.
37  Ali Ekber Dihhuda, Lugatndme, C 32, Tahran H. 1346, s. 366.
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kil kalemden samur bir tag giyecegini sdyler. Sairin bu beyti, III. Murad’in oglu Sehzade
Mehmed’in siinneti dolayisiyla yazdigi kasidenin fahriye boliimiinde yer almaktadir. Beyitte
sairlik hiineriyle dviinen Ali, her mazmununun bir han gibi sasaali oldugunu ileri siirerek siirin
zirvesinde oturan bir sair oldugunu ima etmektedir. Ali’ye gore siirlerine yerlestirdigi ince
manalarin resmi ¢izilecek olsa bir han olan bu mazmun giizelinin basina nakkagin kil kalemi
de samurdan tag¢ olacaktir. Sair, bu ifadesiyle nakkaslarin kullandig: fir¢alarin samur tiiyiinden
yapilmasina da génderme yapmaktadir. Mazmun giizelinin samurdan tag giymesi hayali, Ali’nin
Mendkib-1 Hiinerveran’da nakkas Mani’nin hayatina dair verdigi su bilgi 1s18inda daha ¢ok
anlam kazanmaktadir. Ali, Mani’ye dair bilgi verirken “onun kaleminin, samur tactyla Cengiz
Han ogullarmin giysileriyle aym gériiniis ve renkte oldugunu” soyler.3® Sairin, Cengiz Han
soyundan hiikiimdarlarin samur giysileriyle samur firca arasindaki benzerligi vurguladigi bu
bilgi, beytini de daha anlasilir hale getirmektedir.

Naks-1 rengini zemin iizre gecer miydi zaman
Tab‘-1 ‘Al gibi deprenmese ressam-1 bahar (Gelibolulu Ali: Divan II: G. 197/6)

[= Bahar ressami, Ali’nin tabiati gibi kimildanmasa zaman, renkli naks1 yeryiizii tizerine isler
miydi?]

Yerylizii anlamindaki zemin kelimesi, ayni zamanda lizerine baska renklerle nakiglar
vurulan asli renk demektir.3® Bahar bir ressama, yeryiiziinii de iizerine nakislar ¢izilen zemine
benzeten Gelibolulu Ali, onun da kendisi gibi tabiati kinildadig1 icin zamanm yeryiiziine
renkli nakislar igledigini syler. Bahar mevsiminde tabiatin canlanmasi, uyanmasi, sularin akip
agaclarin yesermesi dolayisiyla baharin tabiatinin deprenmesinden s6z eden sair, ¢imenlerin
yesillenip rengarenk cigeklerin agmasini da baharin yeryiiziine giizel nakislar iglemesi seklinde
diistinmiistiir. Yeryiiziinii renklendiren bahari bir ressama benzeten sair, mevsimin uyanisinin,

baharn tabiatinin harekete gegmesi, giizellikleri islemesiyle oldugunu belirtmektedir.*°
Katib i kagid u nakkasinda
Cekiliipdiir ta‘ab-1 na-mahsir (Gelibolulu Ali: Divén IIT: Kita 88/5)
[= Katip, kagit ve nakkaginda sinirsiz mesakkat gekilir. ]

Gelibolulu Ali, Nusretndme adli eserinin resimli yeni bir niishasinin hazirlanmasini isteyerek
padigah III. Murad’a hitaben bir kita yazmistir. Sair, kitanin bu beytinde kaliteli kagit ve nakkas
bulmanin zorluklarindan bahsetmektedir. Ali’nin bu beytini daha iyi anlayabilmek igin hayati
hakkindaki bilgilere bakmak gerekmektedir. Ali, Halep’te gorev yaparken bolgenin sanatkéarlarina
bir Nusretndme ntishasi siparis etmistir. Giiniimiizde British Museum’daki Nusretndme niishasi
oldugu diisiiniilen 1582 tarihli bu niisha, kaba tarzda bes minyatiir igermektedir. Ali’nin kitap

38 Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerverdan, Tiirk Tarih Enciimeni Kiilliyati, Matbaa-i Amire, Istanbul 1926, s. 71.

39 Ebuzziya Tevfik, Lugat-i Ebuzziyd, C 1, Kostantiniyye 1306, s. 523.

40  Gelibolulu ALi: Divén II: G. 600/3. beyitte de “Senin boyunun sevdasmin génliimdeki renkli hayalleri, ressamin
kaleminden ¢ikmis o géniil ceken resme benzer.” diyerek ressamdan ve fircasindan sz etmektedir.
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sanatlarina duydugu ilginin ilk gostergesi bu eserdir. Ali’nin sanath kitap iiretimine olan bu
ilgisi, bes y1l sonra kitap sanatlarinin tarihini ve hiinerli hat, tezhip, minyatiir, cilt sanatkarlarinin
hayatin1 anlatan Mendkib-1 Hiinerverdn adli meshur eserini yazmasiyla sonuglanmistir.*!

Sairin kitasi, hayatina dair bu bilgiler 1s18inda daha ¢ok anlam kazanmaktadir. Bu beyitte kaliteli
bir resimli kitap hazirlamak i¢in iyi bir nakkagim gerektigine dikkat ¢eken sair, kitanin 8-9. beyitlerinde
de Nusretndme igin ¢ok iyi bir musavvir ve nakkagin gérevlendirilmesini talep etmektedir.

Bir musavvirle bir a‘la nakkas

Dahi bu hidmete olsun me miir (Gelibolulu Ali: Divdn III: Kita 88/8)
[= Bir ressamla iyi bir nakkas da bu hizmette gorevlendirilsin. ]

Elli meclisle bu Nusretname

Beyt-i Ma‘mirves olsun ma‘miir (Gelibolulu Ali: Divén III: Kita 88/9)

[= Elli meclisle bu Nusretndme, Beyt-i Ma‘mir gibi bayindir olsun. ]

Ali’nin kaliteli kitap tiretimi igin iyi bir tasvir sanatgisi ve nakkasin gerekliligine isaret
ettigi bu beyitleri, devrin 6nemli bir realitesine isaret etmektedir. Kitap Uretiminde Kaliteli
minyatiir sanat¢ilarinin 6nemine deginen sairin kitasi, hayali unsurlarla degil donemin ihtiyaclari
acisindan bir gerceklige temas ettigi igin olduk¢a onemlidir. Ali, beytinde sevgilinin giizelligi
cergevesinde yer verilen hayall bir nakkas yerine eserini giizel sekilde resimleyebilmek i¢in
ihtiyaci olan hiiner sahibi, gercek bir nakkastan s6z etmektedir. Siir, bu ifadeleriyle o donemde
resimli kitaplara duyulan ilgiyi de yansittig1 i¢in olduk¢a onemlidir. Ali’nin siirinde dile getirdigi
talebi, padisah tarafindan kabul edilerek Nusretndme’nin minyatiirlii bir niishasi, bizzat Ali’nin
refakatiyle saray nakishanesinde hazirlanmistir.

Babiissaade agas1 Gazanfer Aga, Ali’nin Nusretndme’yi padisaha sunmasina aracilik etmis,
III. Murad da eseri ¢ok begenerek saray atdlyesinde daha kaliteli, yeni bir niishanin hazirlanmasini
buyurmustur. Padisahmn, Ali’nin gézetiminde hazirlanmasini istedigi eser, yaklasik bir yilda
1584 Temmuz ayinda tamamlanmistir. Gliniimiizde TSMK, Hazine, 1365 numarada kayitli bu
yazmada 48 minyatiir bulunmaktadir. Bu minyatiirler, gercekei yapilarryla da dikkat ¢ekicidir.
Kitabin hazirlanmasi sirasinda oldukea titiz davranan Ali’nin elinde bir kitap malzemesi tutan,
yuvarlak yiizlii, kisa boylu bir kisi olarak cesitli minyatiirlerde portresi gizilmistir.*2

Siirde Ad1 Ge¢en Meshur Nakkaslar

Klasik siirde ad1 gegen meshur nakkaglar Mani, Bihzad ve Kara Memi’dir. Bunlar arasinda en
cok, efsanevi hayatiyla meshur olan Mani’nin sairin hayal diinyasinda yer edindigi goriilmektedir.
Mani, klasik siirde nakis sanatinin zirvesi sifatiyla bir¢ok sairin ilgi alanina girmistir. Bihzad ise

41 Cornell H. Fleischer, Tarih¢i Mustafa Ali Bir Osmanl Aydin ve Biirokrati, gev. Ayla Ortag, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, Eyliil 1996, s. 108.
42  Cornell H. Fleischer, Tarih¢i Mustafa Ali Bir Osmanli Aydin ve Biirokrati, s. 114-115.
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XV. ylizyilda yasadigi i¢in yalnizca XVI. asirda eser veren birkag sairin siirinde goriilmektedir.
XVI. yiizyilda K&nani doneminde eser veren Kara Memi ise daha geg bir donemde yasadigi igin
sadece Zati’nin bir beytinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Mani

Hazan yéryliizin eyle étdi miinakkas

Ki Mant gorse ani1 eyleye gas (Ahmedi: Divdn: G. 302/1)

[= Sonbabhar, yeryiiziinii dyle bir isledi ki onu gérse Mani kendinden gegerdi.]

Ahmedi, sonbaharin giizelligini dile getirmek igin kaleme aldig1 bu beyitte onun naksettigi
yeryliziinii gérse Mani’nin aklinin basindan gidecegini, diisiip bayilacagini sdyler. Kendinden
geemek anlamina gelen “gas eylemek” birlesik yapisi, Farsca “gas kerden” (goi <))
ifadesinden gelmektedir. Beyitte sonbahar1 nakkas olarak hayal eden sair, Allah’in yeryiiziindeki
giizelliklerinin insan eliyle ¢izilmis resimlerden ne kadar iistiin oldugunu, klasik siirde nakis
sanatinin zirvesi kabul edilen Mani’yle kiyaslama yaparak ifade etmistir.

Bir kil Mant kirk yarup kilsa kil kalem
Yazmaz miyani naksini tahsin bu dikkate (Hamdullah Hamdi: Divan: G. 155/4)

[= Mani, bir kili kirk yararak kil kalem yapsa belinin naksini ¢izemez. Bu incelige aferin.]

Kili kirk yarmak, “inceden inceye diistiniip en kiiciik ayrintry1 bile hesaba katmak, titizce
incelemek, ince eleyip sik dokumak™*3 anlamindadir. Hamdullah Hamd3, nakkaslarm kullandig:
kil kalemle “kil1 kirk yarmak™ deyimini bir arada kullanarak giizel bir ifade olusturdugu bu
beyitte nakkas Mani’nin kil1 kirk yarsa da sevgilinin beli inceliginde bir nakis ¢izemeyecegini
sOyler. Sair, “kili kirk yarmak” ifadesiyle deyim anlami disinda “Mani bir kili kirk pargaya ayirip
ondan kil kalem yapsa da senin belinin resmini iyi ¢izemez.” demek de istemistir. Glizelin beli

Oyle incedir ki bir kil kirk parcaya yarilsa da onu ¢izmek miimkiin degildir.
Yiiziifi naksinda duymamis ma‘ant
Heman stiret satarmis halka Mant (Hayreti: Divan: G. 442/1)
[= Mani, senin yiiziiniin naksindaki manalar1 duymamuis, ancak halka suret satarmais.]

Hayreti, sevgilinin yliziinii anlatan manalardan habersiz olan Mani’nin halka tasvir sattigini
soyleyerek sevgilinin kelimelerle tasvirinin daha {istiin oldugunu ifade etmektedir. Sairin “yiizii
naksinda manalar” ifadesi, sevgilinin yliziiniin giizelliginin giizel sozlerle nakis gibi tasvir
edilmesini belirtmektedir. Beyitteki “suret satmak” ibaresi, nakkas Mani’nin ¢izdigi tasvirleri
satmasini belirtmek yaninda mecazi olarak ¢izdigi resimlerle gosteris yapmasi anlamina da
gelmektedir. Clinkii “satmak™ fiili ayn1 zamanda gosteris yapmak, kendini oldugundan daha
degerli gostermek anlamlarma da gelmektedir. Hayreti, kelimenin bu iki yonlii anlamindan
yararlanarak Mani’nin sevgilinin yiiziinii tasvir eden manalar1 bilmeden insanlara ¢izdigi

43 [lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, C 11, Kubbealt Iktisadi Isletmesi, Istanbul 2006, s. 1670.
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tasvirleri sattigini veya resimleriyle halka biiytikliik tasladigini ifade etmektedir. Sairin ifadesine

gore Mani, bu manalart duymadigi i¢in halka suret satmaktadir.
Miicella ciiybara ‘aksi diismis naks-1 ezharui
Cila-y1 pakden gosterdi giiya san‘atin Mani (Gelibolulu Ali: Divén I: K. 39/12)
[= Cigeklerin naksinin aksi, parlak irmaga aksetmis. Sanki Mani, saf cilayla sanatini gosterdi. |

Ali’nin ¢igeklerin rmaga akseden goriintiisiinii, Mani’nin saf cilayla sanatin1 gdstermesi
seklinde yorumladigi bu beyti, sairin Mendkib-1 Hiinerverdn’da da yer verdigi, Mani’nin
hayatindan bir anekdotu siir diliyle ifade etmesidir.

Gelibolulu Ali, Mendkib-1 Hiinerverdn’da Mani’yi “bu zamana kadar siyah kalemde esi
gelmemis, ressamlikta kimse onun gibi suret vermemis” diye tarif etmektedir. Mani, akarsu ¢izse
billur gibi cismiyle goriiniir kilmaktadir. Ali, Mani’nin sanatmin dstinligiindeki bu tariflerine
delil olarak da su hikayeyi anlatmaktadir:

Hikayeye gore nakkaslar ziimresinden {i¢ iistat, maharetleriyle Saptr adli hiikkiimdarin yeni
yapilmis kasrint ¢esitli nakislarla stislemek i¢in etrafi velveleye vermislerdir. Diger nakkaslari
imtihan ederek seckin nakislariyla maglup etmek isteyen bu tistatlar, sehrin kiyisindaki sultanin
bagina ¢ikarak oraya tatli su sagan bir gesme resmi ¢izmislerdir. Nakkas sifatiyla gelenleri, bir
hileyle iginde su bulunmayan ¢esmeye gonderip susuz getirmektedirler. Bu sekilde ¢esmeye
gidip aldanarak suyundan almak isteyen her nakkas, testisini kirar ve utancindan iistatlarin
yanina dénemeyerek terk-i diyar edermis. Bu yiizden hiikiimdarlik saraymin dért duvarmin naks:
i¢in dordiincili bir ressam bulunamamistir. O ii¢ nakkas, birleserek memleketin biitiin sohretli
iistatlarint bdylece sehirden siirmiislerdir. Mani, bunu duyunca o imtihan yerine gitmeye can
atar. Aslinda ¢ok adi1 sam yoktur, ancak kendine olan inanc1 biiyiiktiir. Iimtihan menziline ulasan
Mani, o ii¢ iistadin karargahma varinca tecriibe ¢cesmesinden testisini doldurmasi icin isaret
ederler. Oradaki imtihan alaninda kaseleri kirilarak itibarlart algalmis sanatkarlardan kalan testi
parcalart Mani’yi kederlendirir. O anda sihirli kalemini eline alir. Kalemi, samur taciyla Cengiz
Han ogullariin giysileriyle ayni goriiniiste ve renktedir. O nazik ¢izen kalem, bir kdpek lesi
resmiyle sanatint gosterir. O lesin kotli kokusundan bagka bir eksigi yoktur. Bu sekilde kudretini
gosterdikten sonra bos testisiyle iistatlara gelir ve “Gonderdiginiz ¢gesmenin yalagina bir kopegin
lesi diismiis ama....”diyerek neden bos testi ile dondiiglinii agiklar. Nakkaslar bunu seyretmeye
giderek “aferin” derler, ancak padigahin buna iltifat etmeyecegini sdyleyerek onun geri ddnmesine
sebep olurlar. Hiikiimdar, o hafta gezintiye ¢iktiginda imtihan cesmesindeki kopek lesini goriince
bakakalir. Kimin ¢izdigini 6grenerek nakkaslarin kiskangliklariyla onu sehirden gonderdiklerini
bahgivani anlatinca geri donmesi i¢in adamlarini génderir. Geri dondiikten sonra da ikramlarda
bulunarak dordiincii duvarin naksinit ona emreder. Adi gegen dort nakkas, hepsi ustaliklarini
ispat etmek i¢in biiyiikk gayret gostererck perde arkasindan hiinerlerini gosterirler. Kutlu bir
giinde Cin hakani ve devlet erkani, sahin ziyaretine gelmislerdir. Her iistada perdeyi kaldirtarak
birbirlerinden gizledikleri, goriillmemis nakislarini seyrederler. Hepsi, benzeri goriilmemis
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bir sey icat etmistir. Her birinin mahareti giin gibi asikardir. Bir iistadin parlak bulusu, diger
nakkasin duvarinda resmedilmemistir. Nakkas Mani’nin duvarinda ise diger listatlarin resmettigi
nakisli eserler biitiiniiyle goriiniir. Clinkii Mani, duvara dyle bir cila vurmustur ki saf su bile o
kadar ar1 duru degildir. Cin padisahi, devlet biiyiikleri ve iistatlar, onun bu bulusuna “aferin”
diyerek begenip alkislarlar.44

Bihzad
Rengin éder evsaf-1 ruhuil hame-i Baki
Ol siireti vérmez sanema naksina Bihzad (Baki: Divan: G. 35/7)

[= Baki’nin kalemi, senin yanagmin vasiflarini renkli yapar. Ey put gibi giizel! Bihzad,
naksina o sureti veremez. |

Bu beyitte sairlik giiciiyle dviinerek kendisinin sevgilinin yanagini ¢ok giizel, renkli bigimde
tarif ettigini belirten Baki, Bihzad’in bile resmine boyle bir sekil veremeyecegini soyler. Baki, bu
ifadesiyle basarili bir edebi tasvirin resimden bile daha etkili olabilecegine dikkat ¢gekmektedir.
Iyi bir betimleme, anlatilan seyi hayalimizde etkili sekilde canlandirabilir. Baki, bu yiizden
son derece renkli, gercekei tasvir ettigi sevgilinin giizelligini, Bihzad’in bu sekilde tasvir
edemeyecegini soylemektedir. Baki’nin bu beyitte edebi tasvirdeki bagarisini vurgulamak i¢in
nakkas olarak Mani’yi degil Bihzad’1 tercih etmesi dnemlidir. Klasik siirde nakis sanatiyla bir
mukayese yapildiginda 6zellikle Mani tercih edilmektedir. Mani, aslinda eserlerinden elimizde
ornek bulunmayan, ancak nakig sanatinda asilmasi gereken bir zirve olarak kabul edilen bir
sahsiyettir. Onun efsanelerle 6riilii hayati, belki de klasik siirin hayal diinyasina ¢ekici geldiginden
nakisla ilgili bir konudan bahsedildiginde kiyas unsuru olarak daima Mani kullanilir. Baki, bu
tavrin digina ¢ikarak kendi yagadigi ylizyilda, dogumundan kisa bir siire sonra hayatini kaybeden
nakkas Kemaleddin Bihzad’1 (6. 942/1535-36 [?]) siirinde konu edinmistir. Sairin, kiyaslama
icin bagvurdugu bu nakkas, yasadigi cagin bir sanatkaridir. Baki, sohreti Osmanli topraklarina
da uzanan, hayati ve sanat1 iyi bilinen bir nakkasla kendi edebi tasvir giiclinii karsilastirarak
daha gergekei bir ifade olusturmustur. Baki, edebi tasvirin nakistan daha basarili olabilecegini
iddia ettigi bu beytiyle minyatiir sanatindaki gelenegin disina ¢ikamayan benzer tasvirlerin,
kisilerin farkli 6zelliklerini tam anlatamadigina bir elestiri getirerek siirin daha iyi bir tasvir
aract olduguna dikkat ¢ekmek istemis de olabilir.

Yazup naks-1 nigart meclis étdiim dil kitabinda
Nége reng ile buldum dest-res tasvir-i Bihzada (Gelibolulu Ali: Divan II: G. 1201/6)
[= Goniil kitabinda sevgilinin resmini ¢izip meclis ettim. Bir¢ok renkle Bihzad’in tasvirine

eristim. |

Gonliinii bir kitaba benzeten Gelibolulu Ali, oraya sevgilinin resmini ¢izdigini syleyerek
birgok renk veya diizenle Bihzad’m sanatina eristigini soyler. Ali de nakkas Mani’yi degil yakin
zamanda eserler vermis, iyi bilinen bir sanatkar olan Bihzad’in resimlerini kiyas unsuru olarak

44  Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran, Tiirk Tarih Enciimeni Killiyati, Matbaa-i Amire, istanbul 1926, s. 70-73.
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kullanarak resimli kitaplara dikkat ¢ekmektedir. Sair, beyitteki renk kelimesini hem yansiyan
151810 gozde olusturdugu duyum, renk hem de diizen, hile anlamiyla kullanarak Bihzad’in
resimlerine pek ¢ok renk kullanarak veya nice hileyle eristigini belirtmektedir.*>

Kara Memi
Nakkasi ki bir yére gele riiy-1 zeminiifi
Resm eyleyimez naksini nakkas Meminiif (Zati: Divan II: G. 773/1)

[= Yeryiiziiniin nakkaslar bir yere gelse (de) Nakkas Memi’nin naksini resmedemez.

Kara Memi, Yavuz Sultan Selim’in Caldiran seferi doniisiinde Tebriz’den Amasya’ya getirdigi
sanatkérlardan olup sonra Istanbul’a gelmistir.*6 Gelibolulu AIi, Mendkib-1 Hiinerverdn adli eserinde
Kara Memi’yi “Nakkas Sahkulu’nun tilmiz-i ekremi ve Sultan Siileyman Han nakkashanesinin
iistdd-1 muhteremi” diye tarif etmektedir.*” Ali’nin bu sézlerinden Sahkulu’nun 6grencisi olan
Kara Memi’nin, Kaniini zamaninda saray nakighanesinin basnakkasi oldugu anlasiimaktadir.

Zati, yasadigi ¢agin en tinlii nakkasi olan Kara Memi’yi 6verek siire fakli bir soluk getirdigi
bu beytinde yeryiiziindeki biitlin nakkaslar bir araya gelseler de Nakkas Memi’'nin naksini
cizemeyeceklerini sdylemektedir. Klasik siirde ilahi nakkas veya sabah, ¢imen, bahar nakkasi
gibi hayali nakkaslar diginda en ¢ok sozii edilen, nakkas Mani veya hiinerli Cin nakkaglaridir.
Mani, siir dilinde nakig sanatinda ulasilmasi gii¢ bir estetigin temsilcisi olarak yer almaktadir.
Hayali, Baki, Gelibolulu Ali gibi bazi sairler ise yasadiklar1 caga damgasini vuran Bihzad’dan
bahsetmiglerdir. Zati’nin beytinde Kara Memi’den s6z etmesi, klise siir gelenegini gbz Oniine
aldigimizda oldukca dikkat ¢ekicidir. Sairin, saray nakighanesinin bas nakkasi olan, Kantni’nin
Divan’int siislemis Kara Memi’yi cihanin biitiin nakkaslarindan iistiin gérerek 6vmesi, siirinde
donemine ait bir ger¢ekligi yansitmasi bakimindan ¢ok degerlidir. Osmanli sanat ekoliiniin Snemli
temsilcilerinden bir nakkasi, diinyadaki nakkaslarin hepsinden iistlin gérerek sanattaki basarisini
6ven sair, ddnemin siir yapisina gore nakkasa ¢ok realist bir bakis agistyla yaklagsmistir. Zati’nin
bu beyti, klasik siirin bir ayna gibi dénemini yansittigini gosteren dikkat ¢ekici bir 6rnektir.

Sonu¢

Bu caligmada kitap sanatlar1 arasinda farkli bir yeri olan minyatiir sanatinin klasik Tiirk
siirindeki bazi izlerine deginilmistir.*® Nizami-i Gencevi, Ali Sir Nevai ve Baki’nin eserlerinin
minyatiirlii niishalarindan 6rneklerle minyatiir-metin iliskisinin ele alindig1 ve klasik Tiirk siirine

45  Gelibolulu Ali: Divdn IIT: Kita, 68/2. beyitte Mani ve Bihzad’1 birlikte anmaktadir. Hayali Bey: Divén: G. 5/4, s.
121°de de nakkas Bihzad’dan sz edilmistir.

46  Giilnur Duran, “Kara Memi”, DI4, XXV, (2001), s. 362-363.

47  Mustafa AR, Mendkib-1 Hiinerverdn, s. 67.

48  Klasik Tiirk siirinde minyatiir sanatinin yansimalarini aragtirmak igin incelenen divanlar sunlardir: Hoca Dehhdni,
Kadi Burhaneddin, Ahmedi, Ahmed-i Dat, Seyhi, Cemali, Atdyi, Avni, Ahmed Pasa, Safi, Hamdullah Hamdi, Necdti
Bey, Cem Sultan, Adli, Tdcizade Cafer Celebi, Ahi, Harimi, Mesihi, Vasfi, Mihri Hatun, Revani, Amri, Prizrenli
Sem ‘i, Figani, Hayreti, Ishak Celebi, Zati, Usuli, Hayali, Fuzili, Hecri, Edirneli Nazmi, Muhibbi, Sehabi, Emri,
Yahya Bey, Heldaki, Mostarli Ziydi, Ahdi, Vusiili, Baki, Nev i, Gelibolulu Ali, Muradi, Bagdatli Riihi.
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minyatiir sanatinin hangi yonleriyle aksettiginin incelendigi bu arastirma, baz1 ilging sonuglar
icermektedir. Kitapta anlatilan konunun resmedilmesi de minyatiiriin siirin konusu olmasi da
minyatiir sanatinin siirdeki yansimalarini ortaya ¢ikarmaktadir.

Minyatiir siir iligkisine yogunlasan bu calisma, gesitli bilgiler sunmaktadir. Minyatiirlerin
metinde anlatilan konuyu tamamlamasi, kitab1 daha goz alici héle getirmesi ve farkli yonleriyle
siire aksetmesi, bu sanatin siirdeki etkilerini ortaya koymaktadir. Siirde dzellikle nakis ve nakkastan
cok bahsedilmesi, sairlerin edebi tasvirleriyle gorsel tasvirlerini mukayese etmeleri, bu sanatin
ozellikle nakis terimi gergevesinde siirde genis sekilde yer edindigini gostermektedir. Siirlerinde
sevgilinin giizelligi naksindan veya meshur mesnevi kahramanlarinin naksindan bahseden sairler,
zaman zaman da nakkasin sanatiyla ilgili bazi ayrintilar vasitasiyla bu sanatin inceliklerine yer
vermislerdir. Siirde nakkaslarin, servi iizerine kus konduracak veya pervanenin giizelin yanagi
resmini mum sanarak basini duvara vurmasina yol agacak kadar hiinerli resim ¢izmelerinden
bahsedilmistir. Ancak sevgilinin giizelligiyle nakkaslarin ¢izdigi resimler arasinda kiyaslama
yapan sairler, nakkasin boylesi bir giizelligi basarili yansitamadigimi da diigtinmektedirler. Gorme
merkezi olmasi sebebiyle gozii nakkasa, kirpikleri kil kalem ad1 verilen nakkas firgalarina benzeten
sairlerin, bundan hareketle agsk duygularini dile getirdikleri de goriilmektedir. Necati Bey ve
Hayali Bey gibi sairler, sevgilinin tasviriyle kilise resimleri arasinda iliski kuran ilging beyitler
kaleme almislardir. Gelibolulu Ali’nin ise hayali benzetmeler kullanmadan dogrudan donemine ait
minyatiirlii yazmalardan s6z etmesi ve pahali oldugu i¢in minyatiirlii eser iiretiminin zorluklarmdan
bahsetmesi, klasik siirde sosyal hayatin yansimalarina giizel bir 6rnektir.

Minyatiir sanatinin nakistan, nakkastan, tasvirden, musavvirden bahseden c¢esitli beyitler
yoluyla siire zengin sekilde yansimast, siirde bu sanatin genis 6l¢iide yer edindigini géstermektedir.
Siirdeki bu yansimalar, ayni zamanda siirle hayat ve kiiltiir baginin ne derece gii¢lii oldugunu
da ortaya koymaktadir. Sairler, hayatlarinda 6nemli yer tutan kitaplarin resimli niishalarina da
ayr1 bir deger vererek bunu siirlerine aksettirmisler, yazma eser kiiltiiriiniin bu 6nemli pargasini
okuyucuyla da paylasmislardir. Sairlerin minyatiir sanatinin farkli yansimalarina yer verdikleri
beyitleri, hayattan ve donemin kiiltiiriinden renkli sahneler ortaya koymaktadir.
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Extended Abstract

SOME TRACES OF MINIATURE ART IN CLASSICAL
TURKISH POETRY

Nalan KUTSAL'

This study focuses on the relationship between miniature art and the poetic text and some
of its reflections in classical Turkish poetry. Miniature is a book art that makes books more
attractive and colorful by illustrating them. For this reason, it has continued to exist as an
important and valuable art in the production of book manuscripts for centuries. In this research,
some examples of the relationship between miniature art and the poetic text and some of its
reflections in classical Turkish poetry are given. These examples reveal the connection between
poetry and life and the reflections of art in poetry. The depiction of the subject in the poem in
miniatures and the mention of this art in the poem are both important in terms of determining the

reflections of the miniature in poetry.

The eye-catching miniatures increase the value of the book and also offer the reader an
interesting experience through the relationship they establish with the text. Divan or masnavi
copies containing miniatures are a good example of adding dynamism to the text and color to the
book through images. In such miniature works, the pictures both eliminate the monotony of the
work and provide a better understanding of the subject explained in the text. Therefore, the text-

miniature relationship is an essential aspect of manuscript culture.

Another relationship between miniature art and classical Turkish poetry is through the
references made to this art in poetry. The poets of the time made various references to the art of
miniature in their poems, especially through their usage of the term nakis, which was another
expression for miniature in that period. However, it is seen that the word nakus is used in the
poem to emphasize the beauty of the beloved person rather than to give the details of miniature
art. Some subtleties of miniature art are touched upon, especially in the couplets that mention
the nakkasg. It is seen that the artistic aspect of miniature and some elements related to drawing
and painting come to the fore, especially in the couplets mentioning the famous nakkas Mani,
or although only in a few couplets, Bihzad and Kara Memi. Poets sometimes reflected some
features of miniature art in their poems with words such as tasvir, musavvir, siiretger, ressam. It
is seen that the poets, who generally mention the beauty of the beloved in poetry and compare

this with drawn pictures, sometimes mention the depictions of heroes famous love stories. These
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poets, who write about famous lovers such as Majnun, Layla, Farhad, and Shirin in their poems
have especially made comparisons between themselves and the portrait of Majnun to convey that
they are lovers as well, almost on a par with Majnun. Similarly, poets sometimes compare their
own literary depictions with the pictures drawn, establish a relationship between their poems
and the pictures, and talk about their own superiority.

In the first part of the study, in order to demonstrate the relationship between miniatures
and the text, two examples from the Persian Mahzenii’l-Esrdr and Leyld vii Mecniin masnavis,
along with examples from the divan manuscripts of Ali Sir Nevat and Bdki, have been provided.
For this study, the divans of forty-five poets who produced works from the beginning of classical
poetry in Anatolia to the end of the 16th century were examined and remarkable examples of this
art were selected. The research conducted shows that the resulting material is quite abundant. In
line with the volume of the article, only some of this material is included. However, although the
examples given in the study are not numerous, they reveal that the art of miniature is effectively
reflected in poetry. This shows how strong the bond between poetry, art and life is. The couplets
of the poets, in which they include various features of miniature art, offer rich clues about the
art structure and life of the period. Poets who include different terms used for miniature art in
that period in their poems open the doors of a colorful world to the reader. The intense reflection
of miniature art and its artists in poetry is an indication of how richly classical poetry reflects
life. The poets, who valued art greatly and considered it an indispensable part of their lives, also
reflected interesting scenes from the life of the period in their poems.
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