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KLASiK TÜRK MÜZiGiNE ÖNEMLi KATKilAR 

Özet 

e A 

SUNMUŞ YAHUDI BESTEKARLARDAN 
TANBURi iSAKır MlSlRLI UDi iBRAHiM 

(AVRAM LEVi) VE iSAK VARON 1UN SAZ 
ESERLERiNiN BiÇiMSEL ANALizi 

Adem KILIÇ 
Ordu Üniversitesi, adem kilicgsf@hotmail.com 

Dünya' nın birçok ülkesinde dağınık gruplar halinde yaşamış olan 
Yahudiler, bu bağlarnda çeşitli isimler altında kültürel tabakalar oluş­
turarak bir arada kalabilrneyi başarabilrnişlerdir. Avrupa'da özellikle 
Almanya, Polanya, Çek Cumhuriyeti gibi ülkelerde yaşarnlarını sür­
düren Yahudiler Aşkenaz, İspanya, Portekiz topraklarında yaşayan 
Yahudiler ise Sefarad ismini kullanrnışlardır. Yeni bir toplum olu­
şumu bahane gösterilerek binlerce Müslüman ve Sefarad Yahudi'si, 
İspanya kralı tarafindan sürgün edilmiş, yaşanılan gelişme sonrasında 
Osmanlı İmparatorluğu bu duruma sessiz kalmamış ve onların ka­
dim Anadolu coğrafyasında huzur içinde yaşayabilecekleri bir ortarn 
tahsis edileceğinin vaadini vermiştir. 

Bu süreçte pek çok Sefarad Yahudi'si Anadolu topraklarına yerleşmiş, 
kısa bir süre içerisinde buradaki halklarla çok çabuk kaynaşan, ibadet­
lerini özgür bir biçimde yerine getiren, kendi dillerini rahatça konuşa­
bilen ve istedikleri rneslelderi İcra edebilen bir topluluk haline gelmiştir. 

Zaman içerisinde Osmanlı Türkçesi'ni iyi bir tela:ffuzla konuşa­
bilen, yazabilen, Klasik Türk Müziğini benimseyip, bu müziğe yöne­
lik besteler üretebilen, saz ve ses icracılarıyla rnusiki toplululdarının 
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değişmez bir parçası olmayı başarabın:uş birbirind~~ kıy~etli Yahu­
di sanatkarlar yetişmiştir. I~ak El Gazı, Mısırlı U di Ihrahim (Avram 
Levi), İsak Varon, Tanbı1ri Isak bu sanatçılardan bazılarıdır. 

Yapılan araştırma da Klasik Türk Müziği'nin hemen hemen sözlü 
ve saz formları türünde birbirinden kıymetli eserlerini repertuvarı­
mıza kazandırmış Yahudi bestekarlardan olan Tanbı1ri İsak, Mısırlı 
Udi İbrahim (Avram Levi) ve İsak Varan'un saz eserlerinin biçimsel 
yönden analizleri gerçekleştirilmiştir. Türk musikisinin bütün ku­
ral ve kaidelerinin birebir uygulandığı, klasik yapıya tamamen sadık 
kalındığı, asma kalış ve çeşnilerin özenle seçildiği tespit edilmiştir. 
Özellikle saz eserlerine yönelik Tanbı1ri İsak Efendi'nin diğer bes­
teiclrlara nazaran daha çok eser verdiği sonucuna varılmıştır. Yapılan 
çalışmanın bundan sonraki yapılacak olan çalışmalara örnek olacağı 
varsayılmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Klasik Türk Müziği, Musevi Bestekarlar, Saz 
Eserleri, Form Analizi. 

Abstract 

The Jews, who lived in scattered groupsin many countries of the 
world, were able to stay together by forming cultural layers under 
various names in this context. Jews living in Europe, especially in 
countries such as Germany, Poland, and the Czech Republic, used 
the name Ashkenaz, while J ews living in Spain and Portugal use d 
the name Sephardi. Thousands ofMuslims and SephardicJews were 
exiled by the King of Spain on the pretext of the formatian of a new 
society, and after the development, the Ottoman Empire did not re­
main silent about this situation and promised that they would be al­
located an environment where they could live in peace in the ancient 
Anatolian geography. In this process, many Sephardic Jews settled 
in Anatolian lands, and in a short time became a community that 
mingled very quickly with the peoples here, performed their worship 
freely, spoke their own language comfortably and could practice the 
professions they wanted. 
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Over time, valuable Jewish artists have grown up who can spe­
ak and write Ottoman Turkish with a good pronunciation, adopt 
Classical Turkish Music, and produce compositions for this music, 
and have managed to become an invariable part of musical ensemb­
les with instrumental and vocal performers. Isak El Gazi, Egyptian 
Udi İbrahim (Avram Levi), Isak Varon, Tanbüri Isakare some of 
these artists.In the research conducted, the stylistic analyzes of the 
instrumental works ofTanbüri Isak, Egyptian Udi İbrahim (Avram 
Levi) and Isak Varon, who are among the Jewish compasers who 
have brought together the most precious works of Classical Turkish 
Music in the form of oral and instrumental forms, were carried out. 
It has been determined that all the rules and rules ofTurkish music 
are applied exactly, the classical structure is completely adhered to, 
and the vines and :flavors are carefully selected. It was concluded that 
Tanbüri Isak Efendi, especially for instrumental works, gave more 
works than other composers. It is assumed that the study will be an 
example for future studies. 

Keywords: Classical Turkish Music, Jewish Composers, Instru­
mental Works, Form Analysis. 

Giriş 

Binlerce yıllık bir geçmişe sahip olan Yahudiler, dünyanın pek 
çok bölgesinde yaşarnlarını sürdürebilmiş, geleneksel yapılarını ko­
ruyabilmeyi başarmıştır. Göçebe bir yaşam tarzı sürdürmek zorunda 
kaldıkları için tam olarak hangi senelerde ve hangi bölgelerde bulun­
dukları tespit edilememiştir. 

Yahudilerin Anadolu'ya gelişlerine dair kesin bir bilgi bulunma­
masına karşın özellikle ticaret yollarının kesiştiği şehirlerde yaşam­
larını sürdürdükleri düşünülmektedir. Orhan Gazi'nin 1320 yılında 
Bursa'yı fethiyle birlikte Romaniotlar adıyla Anadolu'da yaşarnlarını 
sürdüren Yahudi topluluğuyla Türklerin ilk teması gerçekleşmiştir. 
Burada yaşarnlarını sürdüren Romaniot Yahudileri dışında, Sefarad 
ve PortekizYahudileri de Anadolu topraklarına zorunlu göç sırasında 
gelmişlerdir. 



İspanya'dan göç eden Yahudi topluluklarının birçoğu servetle­
rini orada bırakmak zorunda kalmış, Osmanlı'nın daveti üzerine 
100-150 bin kadarı Anadolu'da yaşamlarını sürdürmeye başlamış­
tır. Portekiz'den göç .eden Yahudi topluluğu ise servetleriyle birlikte 
Anadolu'ya gelebilmeyi başarmış; bu sayede Osmanlı İmparatorluğu 
bünyesinde refah bir yaşam sürdürebilmişlerdir. 

Cumhuriyet Döneminde Yahudi Toplumu 

Osmanlı İmparatorluğu, 1. Dünya Savaşı'ndan mağlubiyetle ay­
rılmış ve Avrupalı devletlerin ağır savaş tazminatları karşısında ülke, 
büyük bir kaosa sürüklenrniştir. Yaşanılan kaos, 1923 yılında Cum­
huriyet'in ilanıyla son bulurken, kadim Anadolu coğraf)rasında daha 
çağdaş ve modern bir ulus devlet yapısı Mustafa Kemal Atatürk ve 
kurmayları önderliğinde gerçekleştirilmiştir. Türkiye Cumhuriyeti 
Devletinde laiklik ilkesi sıkı sıkıya benimsenmiş, din, dil, ırk, cinsiyet 
vb. hiçbir ayırım gözetilmerniş ve hiçbir azınlığa iç özgürlük hakkı 
tanınmamıştır. 

"Ülkemizde Cumhuriyetin ilanı ile ba;layan dönem, Türk mil­

leti içi olduğu kadar bir azınlık toplumu olarak Türk Yahudileri 

açısından da yeni bir dönemin ba;langıcıdır. Türkiye Cumhuriye­
ti'nin ilk yılları yeni rejimin kurulma ve yerle;me dönemidir. Bu 
dönemde Osmanlı İmparatorluğundan modern bir ulus devlete dö­

nii;üm gerçekle;tirilmi;iir. Yine bu dönemde Atatürk devrimlerinin 

çoğu gerçekle;tirilmi;, devletle vatanda;lar arası ili;kilerin yapısı 
ve özellikleri olu;turulmu;tur. Buna bağlı olarak Yahudi azınlık ve 

devlet arasındaki ili;kiler de düzenlenmi;tir. Osmanlı İmparator­
luğu'nun yarı özerk, iç örgütlü azınlı,k sistemini Türkiye Cumhu­
riyeti artık kabul etmemektedir. Ki;iler, bir cemaat yoluyla değil, 

doğrudan devlete bağlıdır/ar. Devlet yasaları ya;amın her yönünü 
kapsamaktadır ve bütün vatanda;lar için din, dil ve ırk farkı gö­

ze tmeksizin geçerli olmaktadır. Bunun sonucunda Yahudilerin bir 

toplum olarak iç Ö?;erkliği kalmamı;tır. Türkiye Cumhuriyeti va­
tanda;ı olan Yahudileri,yasal olarak Türklerden ayırmak olanak­

sızla;mı;tır (Düzgün, 2000: 65)." 
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Cumhuriyet'in ilk yıllarında, Anadolu'da yaşamlarını sürdürmeye 
devam eden Yahudiler, alınan laiklik kararı sonrasında her ne kadar 
bir kimlik sorunu yaşamış olsalar da diğer azınlıklara göre uyumlu 
tutumları sayesinde bu sorunu en kısa sürede atlatabilrnişlerdir. Moiz 
Kohen ve Avram Galanti gibi kanaat önderleri, bu ilkenin Yahudi 
cemaatleri tarafindan benimsenmesinde etkin rol oynamışlardır. 

"Gayrimüslimler içerisinde Yahudiler, Türk toplumuna uyum 
sağlama konusunda diğerlerine göre daha istekli ve gayretli hare­
ket etmi;lerdir. Yahudi toplumunun bu uyum konusunda istekli ol­
malarının üç nedeni vardır. Bunlar; Yahudilerin geçmi;ten bugüne 
bir devlet kuramamı; olmaları, Anadolu toprakları üzerinde sahip 
oldukları ticari kazanımlarını korumak istemeleri ve Anadolu'yu 
ya;amak için rahat ve güvenli görme/eridir. Yahudi cemaati lide­
ri konumundaki Moiz Kohen, cemaatinin Türk toplumuyla daha 
kolay uyum sağlayabilmesi için takip edilecek yolların anlatıldığı 
Türkle;tirme kitabını 1928 yılında yayınlamı;tır. Hz. Musa'nın 
on emrinden esinlenerek ''Evam ir-i A;are" olarak adlandırmıştır. 
Yine Yahudi cemaatinin önemli isimlerinden Avram Galanti 
de çeşitli gazete ve dergilerde yayınladığı yazı ve makalelerinde 
ulus olmamn temel koşullarından birisinin dil olduğunu, Türk­
çenin tüm unsurları millet şemsiyesi altında toplayacak güce 
sahip olduğunu, ulusal okullar açıp herkesin Türkçe öğrenmesi 
gerektiğini belirterek Türkleştirme çalışmalarına destek olmuş­
tur (Çakırbaş,2017: 43-44)." 

1948 yılında, Filistin toprakları üzerinde İsrail Devleti kurulmuş 
ve bu devleti ilk tamyan ülkelerden birisi de Türkiye Cumhuriyeti 
olmuştur. İstanbul, İzmir gibi şehirlerde yoğun bir nüfusa sahip Ya­
hudilerin büyük bir çoğunluğu, kurulan bu yeni devlete göç etmiştir. 
Kalan Yahudi ailelerin çoğu zaman içerisinde asimile olarak, Müs­
lüman Türk adları ve soyadları kullanmaya başlamıştır. Günümüze 
gelindiğinde ise Sefarad Yahudilerinin kullanmış olduklarıJudeo Es­
panyol dili unutulmaya yüz tutmuştur. 

'İsrail Devleti, 1948 yılında kurulduğu zaman Türkiye onu 



derhal tanıdı. 2. Dünya Harbinde çok büyük ekonomik krizin içine 

dü;en Türkiye Yahudilerinin büyük bir kısmı ve İzmir'den 1 O bin 
ki; i kadar İsrail~ göç etti. 1948-19 5 O yılları arasında İzmir' in Ya­
hudi nüfusu 15 bindi.1962 yılında 1960 Yahudi kaldı. Civar kasa­

balarda ya;ayan tüm Yahudiler çoğunlukla İzmir~ göç ettiler. Sayı 
3 bine kadar yükseldi. Bugünİzmir'in Yahudi nüfusu 1500-1700 
arasındadır. 19 5 O' lerden sonra Yahudi Cemaati yepyeni bir kimlik 

ile ortaya çıkmaya ba;ladı. Artık İzmirli aileler kalmamı;tn: Bazı 
aileler yeni isimlerle bu küçük topluluğa katıldılar. Birçok aile ço­
cuklarına Müslüman Türk adları verdi ve soyadları da Müslüman 

Türk soyadiarına dönü;türüldü. Bugün ]udeo Espanyollisanını da 

·,. sadece orta ya;lılar ve ya;lılar konu;maktadır. Evlerde ise ana li­
san Türkçe'dir. Tüm çocuklar herkesin gittiği milli eğitim okul/arına 

devam eder. Bugün İzmir genç Yahudi nüfusunun tümüne yakını 
Yılksek Öğrenim görmektedir (Pardo, 2014: 64)." 

20. Yüzyıl Avrupa'sındaki Yahudiler ve Hitler Alınanya'sında 
Yaşanan Katliamlar 

20. yüzyıla gelindiğinde ise 1. Dünya Savaşı patlak vermiş, ülke­
ler arasında bloklaşmalar oluşmuş ve savaşın sonucunda Almanya'nın 
başını çektiği İttifak kuvvetleri ağır bir yenilgi almıştır. Versay Ant­
laşmasının da ağır yükümlülükleri karşısında ekonomik olarak büyük 
zararlara maruz kalan ülkede iç karışıklıklar baş göstermiş; Hitler ve 
kurmayları tarafindan kurulan N azi partisi bu süreçte, iyiden iyiye 
halkın güvenini kazanmaya başlamıştır. 

Yapılan seçimler sonucunda yüksek oy oranıyla parti iktidara gel­
iniş, ivedilikle ülkenin askeri sanayisine yönelik hamlelerde bulu­
nulmuştur. Bu doğrultuda Hitler, tam bağımsız, güçlü ve safkan bir 
Alman ırkının ortaya çıkabilmesi için etnik bir temizliğin yapılması 
gerektiğine inanmıştır. Günden güne baskılar artmaya başlamış ve 
ilk iş olarak ülkede yaşayan Yahudi iş insanlarının maliarına zorla el 
konulmaya başlamhıştır. 

''Hitlere göre kendisi77:_e ve ideolojisine kar;ı olan herkes vatana 
ihanet etmi; oluyordu. Bu nedenle ülkede muhalifsesler duymak çok 
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zordu. Hitler'in ulaşmak istediği büyük idealleri 'vardı ve bunun 
önündeki en büyük engel, ülke içindeki yabancı/ardı. İdeallerine 
ulaşması için de Alman/arın, Yahudi, Slav ve diğer ırkiara mensup 
insanlardan temizlenmesi gerekiyordu. Hitler'in güçlü bir Alman 
Devleti kurabilmek için, ikinci sınıf ırklar olarak gördüğü bu un­
sur/ardan kurtulması gerekiyordu. Bunların en başında ise büyük 
öfke duyduğu Yahudiler gelmekteydi. . . Hitleri, ilk başlarda Yahu­
dilere karşı dizginleyen bir diğer konu da ekonomi olmuştu. Yahu­
dilerin, Alman ekonomisinde önemli bir yer işgal ettiği düşünül­
düğünde, antisemitist politikalar kriz içinde olan ekonomiyi daha 
da zora sokacaktı. Hitla'in 34 kafasında soru işareti bırakan bu 
konular, Yahudilere karşı iktidarının ilk yıllarında daha temkinli 
yaklaşmasını sağlamıştır. Sonraları gerek yerel yöneticilerin gerekse 
halkın Yahudilere karşı düşmanca tavırları şiddet ve baskıyı arttır­
mıştı. Yahudilerin ellerinden mesleklerinin ve mallarının alınması, 
Almanların iŞine yaradığı için toplum bu politikayı çabuk benimse­
miştir (Demirol, 2020: 33-34)." 

Toplum tarafindan dışlanmaya başlanan Yahudiler, hükümet ka­
rarıyla vatandaşlıktan çıkarılmış, Alman vatandaşlarıyla evlenmeleri 
yasaklanmış ve pek çok kültürel faaliyetleri de yasaklanmıştır. Her 
geçen gün yapılan baskıların dozu iyiden iyiye artmış, sivil katliamlar 
işlenıneye başlanmıştır. 

"Savaş başladıktan sonra Yahudiler önce zorla evlerinden ve 
mahallelerinden alınarak, getto adı verilen ve Naziler tarafin­
dan sıkı denetime tabi tutulan mahalle/ere yerleştirildi/er. Ardın­
dan toplama kamplarını kuran Naziler bu kez Yahudileri zorla bu 
kamplara toplayarak buralarda zorla çalıştırmaya başladılar (De­
larue). 1945 yılında savaşın bitimine doğru toplama kamplarını 
ele geçiren Müttefik Devletler, kamplardaki insanlık dışı muame­
leleri kayıt altına alarak, N azi Almanya'sındaki ırkçılık ve antise­
mitizm' in vardığı korkunç boyutları gözler ö"nüne serdiler (Çakı, 
2019: 206)." 

N azi hükümetinin çıkarmış olduğu yeni bir kararla Yahudiler için 
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toplama kampları oluşturulmaya başlanmış, gettolarda yaşayan erkek 
ve kadınlar buralarda çalışmaya zorlanılmıştır. Birkaç yıl sonrasında 
ise bu kamplarda yaşayan aileler, Nazi askerleri tarafından toplu kat­
liamlarla yok edilmiştir. 

"Özellikle 20 Ocak 1942'de RSHA (Reichssicherheitshauptamt: 
İmparatoduk Güvenlik Kurumu) 570 Başkanı Reinhard Heydrich 
başkanlığında toplanan U!annsee Konferansı'nda Yahudi sorununa 
kesin çözüm sağlanmasına karar verilmiştir. Bu karar, Yahudilerin 
imha odalarında toplu olarak katiedilmeleri anlamına gelmektedir. 
Nitekim bu karaı· doğrultusunda 12 MayıstaAuschwitz-Birkenau 
toplama kampında 1500 Yahudi'nin ilk kez toplu imhası gerçekleş­
tirilmiştir. Bu gerçekleştikten hemen sonra, Yahudiler katiedilmek 
üzereAuschwitz'e gönderilmeye başlanmıştır (Kılıç, 2009: 181)." 

Ülkede bulunan bilim insaniarına yönelik çıkarılan bir başka ya­
s ada ise Alman ırkından olmayan memurların "taifıye edilmesi /emekli 
edilmesi" konusu glindeme gelmiş, bu karara karşı çıkan akademis­
yenler iseNazi subayları tarafından tutuklanmıştır. Kendilerini gü­
vende hissetmeyen Yahudi bilim insanları, başka ülkelere göç etmiş, 
Türkiye'de bu duraklar arasında yer almıştır. 

Almanya'dan ayrılan Yahudi asıllı öğretim üyeleri için İstanbul 
Üniversitesi'nin kurulması ve ortaya çıkan öğretim elemanı gereksi­
nimi büyük bir fırsat oldu. Bu durum her iki tarafın da yararınaydı. 
Onlar, yaşamlarını ve mesleklerini sürdürebilecekleri güvenli bir sı­
ğınak, Türkiye ise yeni nesilleri yetiştirecek, alanlarında dünyaca üne 
sahip bilim adamlarını buldu ( Çam, 2012: 20). 

1945'li yıllara gelindiğinde ise ağır işkencelerden, uzun saatler ça­
lıştırılmaktan ve çeşitli sağlık sorunlarından ötürü pek çok Yahudi 
hayatını kaybetmiştir. Sovyetlerin Alman işgalincieki topraklara gir­
mesiyle birlikte, Yahudilere yapılan işkenceler de son bulmuştur. 

"Sovyet Kızıl Ordu'nun ilerleyişiyle 1945 senesi Mart ayında 
Ravensbrück'teki idam sahaları, gaz odaları ve firınlar bir kez 
daha devreye girdi. Satiece bir ay içerisinde yaklaşık 2400 kadın 
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öldürüldü. SS'ler 27 Nisan 1945'e gelindiğinde kampı bo;altmı;­
lardı. Ağır hasta olan yakla;ık 2 bin kadın, 200 erkek ve kamp 

çalı;anı zorunlu bir ölüm yürüyü;üne çıkartıldı. 30 Nisan 1945 
günü Naziferin zorla ölüm yürüyü;üne çıkarttıkları bu esirler Rus­

lar tarafından kurtarılmı;lardır (Guttstadt, Çev. Dirim, 2012: 
478-479)." 

Türk Müziği Kültürüne Katkılar Sunmuş Yahudi Bestekarlar 

Sefarad Yahudileri, İstanbul ve Edirne başta olmak üzere İzmir, 
Manisa, Bursa, Gelibolu, Amasya gibi şehirlerde yaşarnlarını sürdür­
müştür. Buradaki Müslüman Türklerle barış içerisinde bir arada yaşa­
mış ve karşılıklı kültürel etkileşim de bulunmuştur. Endülüs Emevileri 
döneminde, Arap kültürüyle olan yakın ilişkileri sayesinde Osmanlı 
kültürüne de kısa sürede uyum sağlayabilmiştir. Öyle ki Edirne'de bu­
lunan Mevlevihane ile şehrin en büyük sinagogunun temsilcileri, kar­
şılıklı birçok etkinlik yürütmüş, bir arada müzik icra etmişlerdir. 

''İslamiyetin ses güzelliğine verdiği öneme dikkat eden Şelomo 
Ben Mazaltov, dua, ezan, salat, tev;ih ve münacat gibi farklı form­

ları din/emi; ve bunlardan etkilenmi;; bu formlardan ve zengin­

likten hareketle sinagoglara yeni bir an/ayı; getirmi;tir. Şelomo Ben 
Mazaltov'un ba;lattığı bilinen temel çalı;malar, 1540 tarihinden 

yakla;ık bir buçuk asır sonra 16 96-1703 yıllarında Edirne'de yeni­

den ye;ertilmi;tir. Bu ;ehirde ya;ayan haham ve bestekarların M ev­
levi dervi;leriyle birlikte Mevlevihanelerde ve Büyük Sinagogda 

ho;görü ve uyum içerisinde yürüttükleri özverili çalı;malarla pe;rev, 

kar, ağır semai, yürük semai gibi çe;itli formlarda ve deği;ik usuller­
de 50'yi a;kın deği;ik makamdan 'maftirim' eserleri bestelenmi;tir. 

Bunların çoğu günümüze ula;mı;tır. Dolayısıyla Edirne Mevlevi­
leriyle Yahudi müzisyenler arasında ciddi bir kültürel payla;ım söz 

konusudur. Yahudi müzisyenler, Mevlevi ayinlerine, Mevleviler ise 

Yahudi ayinlerine katılmı;tır. Hatta tekkelerin kapatıldığı dönemde 
Edirne Mevlevileri mekan ihtiyacı sebebiyle zaman zaman ayinle­

rini sinagogda icra etmi;tir (Yurtda;, 2020: 261)." 

Osmanlı Yahudi müziğineyönelik ilk ciddi katkılar, İsrael Najara 



tarafindan gerçekleştirilmiştir. Türk, Yunan Arap ve İspanyol melodi­
lerini Yahudi din müsikisine uyarlayan Najara, "Zemirot Yisrael" adlı 
kitabında, 12 makamdan söz etmiştir.1555-1625 yilları arasında ya­
şamış olan şair ve hazan (okuyucu) Israel Najara'yı Osmanlı Yahudi 
musikisinin atası olarak kabul edebiliriz. N ajara Türk, Arap, Yunan ve 
İspanyol melodilerini dilli müziklere adapte ederek hazırladığı Ze­
mirot Israel adlı el yazması divamnda, rast, dügah, hüseyni, buselik, 
segah, ırak, nevruz, acem, mahur, neva, uzzal ve nikriz olmak üzere on 
iki makamdan bahseder (Erguner, 2020: 261). 

Dimitri Kantemiroğlu'nun hocalığım da bir dönem yapmış olan 
Yahudi Çelebiko'nun yam sıra, Moşe Faro (Musi), Tanbfui İsak (İzak 
Fre.sco Romano), Moşe Cordova, İsak Algazi, Mısırlı Udi İbrahim 
(Avram Levi Hayyat), İsak Varon önemli Yahudi bestekarlarından 
bazılarıdır. Son zamanlarda ise Devid Behar, İsak Moçoro ve David 
Sevi bu geleneğin önemli temsilcileri arasındadır. 

Tanbftri İsak(İZakFresco Romano) (1745 -1814) 

III. Selim döneminde yıldızı parlayan, padişahın saygı ve sevgisine 
mazhar olan Tanbüri İsak, döneminin en büyük bestekar ve icracıları 
arasında yer almıştır. Tanbür sazına getirmiş olduğu yenilikler saye­
sinde bu alanın en önemli ekolleri arasında kendisine yer bulmuştur. 
Ayrıca padişah III. Selim başta olmak üzere birbirinden kıymetli bir­
çok tanbürinin yetişmesine vesile olmuştur. 

"1749 yılında İstanbul Ortaköy'de doğmujtur. Yahudi asıl/ıdır. 
Zamanın en seçkin bestekar ve tanburilerindendir. Enderun men­

subu olup, tanbura nasıl bajladiğı konusunda kesin bir bilgi bulun­

mamaktadır. III. Selim gibi musikidençok iyi anlayan bir padijahın 
döneminde Tanburi İsak'ın yıldızı parlamıJtır. Enderun'da hocalık 
yapan, tanburu ile huzur fasıliarına katılan ve besteleriyle gönül­
lerde taht kuran Tanburi İsak, daima m. Selim'den büyük bir sevgi 

ve saygı görmüştü1: Tanburi İsak, padijah m. Selim'in yanı sıra 
Zeki Mehmed Ağa, -Kuyumcu Oskiyam gibi tanbariler yetijtirmiJ­
tir. Bestekar aynı zamanda Klasik Türk Masikimizin yetijtirdiği 
en büyük bestekarlardan birisidir. Özellikle Gülizar makamında 

• 



yapmış olduğu eserler adeta bu makamı tarif eder. Kendisine ait 69 
Saz Eseri ve 15 Sözlü eser günümüze kadar ge/ebi/miştir. Tanbitri 
İsak 1814 yılında 65 yaşında vefat etmiştir (Salgar, 2005: 134)." 

Mısırlı U di İbrahim (Avram Levi Hayyat) (1872 -1948) 

Arap yarımadasında büyük bir üne kavuşan, İstanbul'un eğlence 
dünyasında da adından sıkça söz ettiren Mısırlı Udi İbrahim, döne­
minin en önemli icracı ve bestekarlarından birisi olmuştur. Ayrıca bu 
alanda birçok önemli icracırun yetişmesine katkı sağlamıştır. Çoğun­
lukla sözlü formda eserler veren Mısırlı Udi İbrahim, saz formunda 
eserler de bestelemiştir. 

"Yahudi asıllı şarkı bestekdrı. Suriyeli Arap Yahudi'sidir. Ha­
lep'te doğdu. İstanbul'da 70 yaşında vefat etti. Roza, Udi Selim 
Yevi Hayat, Kanuni Hajim Hayat adlı kardeşleri vardı. 1897' de 
Halep'te 14 yaşındaki Peride Hanım ile evlenip Abut Hayat, Jo­
sef Hayat, Bahia Hayat, ]ulia Anter adında çocukları oldu. 1900 
yıllarına doğru Halep'ten İstanbul'a geldi. Prenses Şivekdr'a ders 
verdi. Kahire, Şam, Halep ve bilhassa İstanbul piyasa mitsikisinde 
ün yaptı. İsmail Hakkı Bey, Kirdmi Efendi, Hoca Ziya Bey gibi 
dönemin ünlü bestecileri talebesi oldu. Aynı zamanda iyi bir ha­
nende idi. SOO'e yakın beste yaptığı soylenmiştir. Ancak bunlardan 
yalnızca 5 6 Sözlü Eser ve 2 S az Eseri günümüze kadar ge/ebi/miş­
tir. Plaklar doldurdu (Öztuna, 2006, L Ci!t: 380)." 

İsak Varon (Varan) (1884-1962) 

İsak Varon, çok küçük yaşlarda müziğe olan merakı babası tara­
findan keşfedilmiş ve ilk derslerini kendisinden almıştır. Klasik Türk 
Müziği alarunda kendisini yetiştiren bestekar, memuriyet görevi do­
layısıyla Selanik'e yerleşmiş ve çalışmalarılll bu şehirde avukat Refık 
Bey'in yarunda sürdürmüştür. Cumhuriyet döneminde ise İstanbul'a 
yerleşen Varon, sanat faaliyederine burada devam etmiştir. 

"Yahudi asıllı geleneksel sanat müziği bestecisidir. Müziğe ba­
basından aldığı derslerle başlayan sanatçı, m·taokul ve lisede öğ­
renim yaptığı yıllarda müzik çalışmalarını sürdürmüş, Selanik'e 



yerle;tikten sonra avukat Refik Bey'in yazıhanesinde çalı;mı;tır. 
JI;Jüzikte Refik Bey'den de yamrlanan Varon, 23 ya;ındayken ilk 
;arkı/arını beste/emi;, plak ;irketlerinin Türk n:üziği danı;manı 
olarak görev yapmı;tır. Cumhuriyet döneminde Istanbul'a yerle; en 
sanatçı sigortacıltğın yanı sıra müzik dersleri de vermi;, gelenek­
sel üslupta saz semaileri ve ;arkı/ar bestelemi;tir İsak Varon'a ait 
99 Sözlü Eser ve 2 adet Saz Eseri günümüze ula;abilmi;tir (Say, 
2005, m Cilt: 573)." 

Bulgular ve Yorumlar 

Araştırma kapsamında Klasik Türk Müsikisi alanına önemli kat­
kılar sunmuş Yahudi asıllı Osmanlı bestekarları ele alınmıştır. Tan­
bliri İsak (İzak Fresco Romano)'ın Neoklasik dönemde, Mısırlı U di 
İbrahim (Avram Levi Hayyat)'in ve İsak Varan (Varan)'un Roman­
tik dönemde aktif müzik yaşantılarını sürdürdükleri tespit edilmiştir. 

Tablo -.1: Bestekarların Sözlü ve Saz Eserlerinin Sayısı 

TanbOri lsak (lzak Fresco Monaro) 15 69 

Mısırlı Udi Ihrahim (Avram Levi) 56 2 

lsak Varan (Varan) 99 2 

TOPLAM 170 73 

Yukarıdaki tablo detaylı olarak incelendiğinde, en fazla saz ese­
rinin Tanbüri İsak tarafindan bestdendiği tespit edilmiştir. Ayrıca 
Mısırlı Udi İbrahim ve İsak Varan'un da sözlü eserlerinin dışında 
2 (iki) adet saz eseri bulunmaktadır. Bunun yanı sıra en fazla sözlü 
eser besteleyen bestekarlara bakıldı~ zamanİsak Varan, bu noktada 
öne çıkmaktadır. :Şestekar, 99 (doksan dokuz) sözlü eser ile ilk sı­
rada yer alırken; Mısırlı, Udi İbrahim ise Varan'un hemen ardından 
gelmektedir. 

Tablo -2: Tanbüri İsak'ın Eseı·lerinde En Çok Kullandığı Makamlar 



Bestekarın Eserlerinde Kullandığı Makamlar f % 

Acemaşiran 3 3,57 

Beste Hisar 2 2,38 

Beyati 4 4,76 

Beyati Araban 2 2,38 

B uselik 4 4,76 

B uselik Aş ira n 2 2,38 

Büzürg 1 1,19 

Çargah 2 2,38 

Dilkeşhaveran 2 2,38 

Dügah Suselik 2 2,38 

Eviç 2 2,38 

Eviç Suselik 3 3,57 

Gerdaniye 1 1,19 

Gerdaniye Suselik 2 2,38 

Gülizar 8 9,52 

Hicaz (Hümayun) 1 1,19 

Hicaz-i Muhalif 2 2,38 

Hüseyni 3 3,57 

Hüseyni Zemzeme 1 1,19 

Irak 2 2,38 

lsfahan 5 5,95 

M ah ur 1 1,19 

Ma ye 1 1,19 

Maye (Dügah) 1 1,19 

Muhayyer Suselik 2 2,38 

Muhayyer Zirgüle 2 2,38 

N eva 1 1,19 

Neva Suselik 2 2,38 

Ni kriz 2 2,38 

Nişaburek 1 1,19 

lo 55 



Rast 1,19 

Re h avi 1,19 

Saba Suselik 1,19 

Saba Zemzeme 2 2,38 

Şedaraban 2 2,38 

Şehnaz Suselik 1,19 

Tahir 2 2,38 

Tahir Suselik 1 '19 

Uşşak 2 2,38 

Veeh-i Arazbar 2 2,38 

Yegah 2 2,38 

TOPLAM 84 100 

Yapılan incelemede Tanbfui İsak'ın eserlerinde %9,52 oranı ile en 
çok Gülizar ve ardından %5,95 oranı ile Isfahan makamlarını kul­
landığı gözlenmiştir. Büzürg, Gerdaniye, Hicaz (Hümayun), Büsey­
ni Zemzeme, Mahur, Maye, Maye (Dügah), Neva, Nişaburek, Rast, 
Rehavi, Saha Buselik, Şehnaz B uselik ve Tahir B uselik makamları ise 
bestekar tarafindan en az tercih edilen makamlar olmuştur. 

Tablo -3: Mısırlı U di İbrahim'in Eserlerinde En Çok Kullandığı Makamlar 

Bestekarın Eserlerinde Kullandığı Makamlar 

Acemaşiran 

. Acemkürdi 

Beyati 

Dilkeşhaveran 

Ferahnak 

Hicaz 

Hüseyni 

Hüzzam 

lsfahan 

• 
;ı;;:. 

f.os6 

f % 

2 3,45 

1,72 

1,72 

1,72 

1,72 

7 12,07 

2 3,45 

7 12,07 

1,72 



Karcığar 1 1,72 

Kürdilihicazkar 12 20,69 

Muhayyer 1 1,72 

Nihavend 4 6,90 

Rast 3 5,17 

S aba 1 1,72 

Segah 2 3,45 

Sultaniyegah 1 1,72 

Şehnaz 1 1,72 

Tahir 1 1,72 

Uşşak 7 12,07 

Yegah 1 1,72 

TOPLAM 58 100 

Yapılan incelemede Mısırlı U di İbrahim eserlerinde %20,69 oranı 
ile en çok Kürdilihicazlcir ve ardından %12,07 oranı ile Hicaz, Hüz­
zam ve Uşşak makamlarını kullandığı tespit edilmiştir. Acemkürdi, 
Beyati, Dilkeşhaveran, Ferahnak, Isfahan, Karcığar, Muhayyer, Saba, 
Sultaniyegah, Şehnaz, Tahirve Yegah makamları ise bestelcir tarafin­
dan en az tercih edilen makamlar olmuştur. 

Tablo -4: İsak Varon'un Eserlerinde En Çok Kullandığı Makamlar 



Karcığar 
3 3 

Kürdilihicazkar 13 13 

Mahur 1 1 

. Maye 1 1 

Muhawer 1 1 

Muhawerkürdi 1 1 

Nihavend 3 3 

Rast 3 3 

S aba 8 8 

Segah 1 1 

Sultaniyegah 1 1 

Suzidil 8 8 

Suztnak 3 3 

Şedaraban 1 1 

Şevkefza 2 2 

Tahir Buselik 1 1 

TOPLAM 100 100 

Yapılan incelemede İsak Varon eserlerinde %13 oranı ile en çok 
Kürdilihicazlclr ve Hüzzam, ardından %8 oran ile Hüseyni, Hüzzam, 
Saha ve Suzidil makamlarını kullandığı tespit edilmiştir. Acemaşiran, 
Dilkeşhaveran, Dügah, Ferahfeza, Mahur, Maye, Muhayyer, Muhay­
yerkürdi, Segah, Sultaniyegah, Şedaraban ve Tahir Buselik makarn­
ları ise bestekar tarafindan en az tercih edilen makamlar olmuştur. 

Tablo -5: Tanbıiri İsak'ın Eserlerinde En Çok Kullandığı Usuller 

Bestekarın Eserlerinde Kullanmış Olduğu Usuller f % 

. Ağır Sema i 1,2 

Aks ak 1,2 

Aksak Sema i 32 38,1 

Berefşan 4 4,8 

Çenber (Ağır) 3 3,6 

Çenber 1,2 

Çifte Düyek 3 3,6 

Darbeyn 2 2.4 

• 



Darb-ı Fetih (Ağır) 1 1,2 

Darb-ı Fetih 6 7,1 

Devr-i Kebir 6 7,1 

Devr-i Revan 2 2,4 

D üye k 2 2,4 

Evfer 2 2,4 

Fa h te 2 2,4 

Hafif 4 4,8 

Hafif (Ağır) 1 1,2 

Nim Berefşan 1 1,2 

Sakil 1 1,2 

Yürük Sema i 2 2,4 

Zincir 7 8,3 

TOPLAM 84 100 

Yapılan incelemede Tanbüri İsak'ın eserlerinde %38,1 oranı ile en 
çok Aksak Semru ve ardından %8,3 oranı ile Zincir usulünü kullan­
dığı gözlenmiştir. %7,1 oranı ile Darb-ı Fetih ve Devr-i Kebir usul­
leri ise bir önceki cümlede geçen usullerden sonra bestekar tarafindan 
en çok tercih edilen usuller olmuştur. 

Tablo -6: Mısırlı U di İbrahim'in Eserlerinde En Çok Kullandığı Usuller 

Bestekarın Eserlerinde Kullanmış Olduğu % 
Usuller 

AğırAksak 6 10,3 

Aksak 9 15,5 

Aksak Sema i 2 3,4 

Curcuna 3 5,2 

Devr-i Hindi 3 5,2 

Düyek 8 13,8 

Nim Safyan 1,7 

Sema i 5 8,6 



Sengin Semai 4 6,9 

Sofyan 3 5,2 

Sofyan-Semai 1 1,7 

TürkAksağı 10 17,2 

Yürük Semai 3 5,2 

TOPLAM 58 100 

Yapılan incelemede Mısırlı U di İbrahim'in eserlerinde %17,2 ora­
nı ile en çok Türk Aksağı ve ardından %15,5 oranı ile Aks ak usulünü 
kullandığı gözlenmiştir. %13,8 oranı ile Düyek ve %10,3 oranı ile 
Ağır Aksak usulleri ise bir önceki cümlede geçen usullerden sonra 
bestekar tarafından en çok tercih edilen usuller olmuştur. 

Tablo -7: İsak Varan'un Eserlerinde En Çok Kullandığı Usuller 

Bestekarın Eserlerinde Kullanmış Olduğu % 
Usüller 

AğırAksak 21 20,8 

Aksak 12 11,9 

Aksak Semai 

Curcuna 13 12,9 

Devr-i Hindi 12 11,9 

Düyek 5 5 

Sengin Semai 20 19,8 

Sofyan 5 5 

TürkAksağı 12 11,9 

TOPLAM 101 100 

Yapılan incelemede İsak Varon'un eserlerinde %20,8 oranı ile en 
çok AğırAksak ve ardından %19,8 oranı ile Sengin Sernal usulü­
nü kullandığı göı,lenmiştir. %12,9 oranı ile Curcuna, %11,9 oranı 
ile Devr-i Hindi ve Türk Aksağı usulleri ise bir önceki cümlede ge­
çen usullerden sonra bestek~ tarafından en çok tercih edilen usuller 
olmuştur. 
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Nota -1: Tanbıiri İsak Hicaz Hümayun Saz Semaisi 

~ 

J ll 

Tanburi İsak, eserini Klasik Türk Müziği saz formları içerisinde 
yer alan "Saz Semaisi" formunda bestelemiştir. Hicaz Hümayun ma­
kamım tercih ederi bestekar, dizinin bütün özelliklerini eserine yan­
sıtmıştır. Ayrıca bestekar, tanbur sazına olan hakimiyetini zengin bir 
ezgi yapısıyla bu eserinde de ortaya koymuştur. 

Saz Semaisi formunun tüm özelliklerine birebir sadık kalan Tan­
bliri İsak, buna karşın eserin 4. Hanesinde usUl değişikliği yapmadığı 
tespit edilmiştir. Bestekarın bu hususta yeni arayışlar ya da denemeler 
içerisinde olduğu düşünülmektedir. Bu duruma ilişkin İsmail Hakkı 
Özkan şu yorumda bulunmuştur; 

''Dördüncü hanesinde usul geçkisi yapıimam ı; veya curcuna usu­
lü gibi aksak semai'nin bir mertebe yürükolanına geçilmi; eseriere 
ise çok az rastlanır. Dördüncü hanelerinde iki veya daha fazla usu­
le geçki yapan ve XX yüzyıl ürünü olan, özel maksatlarla yahut 
tasviri amaçla bestelenmi; bazı saz semaileri vardır. Fakat bunlar 
belli bir biçim olu;turmayan,fantezi veya deneme niteliğinde eser­
ler olup yaygınlık kazanmamı;tır. ( https:/lislamansiklopedisi.org. 
trlsazsemaisi Eri;im Tarihi: 22.10.2022)." 
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Nota -2: Tanbitri İsakAcemaJiran Saz Semaisi 

Tanburi İsak, eserini KlasikTürk Müziği saz formları içerisinde 
yer alan "S az Semaisi" formunda bestelemiştir. Acemaşiran makamını 
tercih eden bestekar, dizinin bütün özelliklerini eserine yansıtmıştır. 
Ayrıca bestekar, tanbur sazına olan hakimiyetini zengin bir ezgi ya­
pısıyla bu eserinde de ortaya koymuştur. 

Saz Semaisi formunun tüm özelliklerine birebir sadık kalan Tan­
bliri İsak, buna karşın bu eserinde de 4. Hane'de usül değişikliği yap­
madığı tespit edilmiştir. Bestekarın bu hususta yeni arayışlar ya da 
denemeler içerisinde olduğu düşünülmektedir. 
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Nota -3: Mısırlı UdiİbrahimAcemaşiran Saz Semaisi 1. Sayfa 

Mısırlı U di İbrahim, eserini Klasik Türk Müziği saz formları içe­
risinde yer alan "Saz Semaisi" formunda bestelemiştir. Acemaşiran 
makamını tercih eden bestekar, dizinin bütün özelliklerini eserine 
yansıtmıştır. 



Saz Semaisi formunun tüm özelliklerine birebir sadık kalan Mı­
sırlı Udi İbrahim, 4. Hane'de de usUl değişikliği yapmıştır. Ayrıca 
bestelcir, ud sazına olan hakimiyetini zengin bir ezgi yapısıyla bu ese­
rinde de ortaya koymuştur. 
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No ta -4: İsak Viıron Hicaz Saz Semaisi 2. Sayfa 

İsak Varon, eserini Klasik Türk Müziği saz formları içerisinde yer 
alan "S az Semaisi" formunda · bestelemiştir. Acemaşiran makamını 
tercih eden bestekar, dizinin bütün özelliklerini eserine yansıtmıştır. 

Saz Semaisi formunun tüm özelliklerine birebir sadık kalan İsak 
Varon, 4. Hane'de de usUl değişikliği yapmıştır. Fakat bestekar, her­
hangi bir enstrüman çalmaması nedeniyle şarkılarda olan ezgi zen­
ginliği, bu eserinde ön plana çıkarnarnıştır. 

Sonuç 

~ Bestekarların eserlerinin analizi sonucunda Türk müziği gele­
neğine birebir bağlı kaldıkları, 

~ Tanbüri İsak'ın eserlerinde en çok Gülizarve Isfahan makam­
larını kullandığı, 

~ Mısırlı U di İbrahim'in eserlerinde en çok Kürdilihicazkar, 
Hüzzam, Hicaz ve Uşşak makamlarını kullandığı, 

~ İsak Varan'un eserlerinde en çok Kürdilihicazkar, Hüseyni, 
Hüzzam, Saha ve Suzidil makamlarını kullandığı, 

~ Tanbüri İsak'ın eserlerinde en fazla Aksak Semru ve Zincir 
usullerini kullandığı, 



~ Mısırlı Udi İbrahim'in eserlerinde en fazla Türk Aksağı, Ak­
sak ve Düyek usullerini kullandığı, 

~ İsak Varon'un eserlerinde en fazla AğırAksak ve S engin Sema! 
usullerini kıillandığı, 

~ Tanhtlri İsak'ın Saz formunda daha çok eser verdiği, 

~ İsak Varon'un şarkı formunda daha çok eser verdiği, 

~ Tanbı1ri İsak ve Mısırlı Udi İbrahim'in enstrümaniarına olan 
hakimiyetlerini Saz eserlerine de yansımış oldukları, 

·, ~ İsak Varon'un ise diğer iki bestekara göre Saz eserlerinde kul­
lanmış olduğu ezgiler daha yalın kaldığı, 

~ Tanhtlri İsak'ın bazı Saz Semaisi formundaki eserlerinin son 
hanelerinde usul değişikliği yapmadığı ve bunların o dönemler 
bir arayış ya da denemeler içerisinde ortaya çıktığı sonucuna 
ulaşılmıştır. 
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