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Tiirkler, sanatla olan derin baglarini ve tasvir sanatlarina olan diiskiinliiklerini geride
bwraktiklar: eserlerle ortaya koymaktadwr. Gelenekten aktarilan ve 21. yiizyilda hdla
gelisimini stirdiiren Tiirk sanatlarimin kékleri, Uygur Donemi’nin sanatsal algisiyla
sekillenmigtir. Bozkir kiiltiiviine ait kaya resimlerinden baslayan Uygur resim sanati, Proto-
Tiirkler, Hunlar ve Goktiirklerin sanat anlayisiyla birlesmis,; dahasi, zamanla kendine 6zgii
bir tislup gelistirmistir. Bu sanatin etkileri yalnizca kendinden sonraki Tiirk devletlerinde
degil, aymt zamanda etkilesim iginde olduklart farkly milletlerin sanat anlayisinda da
goriilmektedir.
Bu ¢alismada, “Tiirk resim sanati” denildiginde minyatiir sanatimin da anlagiimasi
gerektiginin  vurgulanmasi, kavramsal bir belirsizligin onlenmesi ag¢isindan dnem
tastmaktadir. Boylelikle, Tiirk resim sanatinin kékenlerinin Bati sanati etkisiyle gelistigi
yoniindeki yanlis kaninin éniine gegilmesi amaglanmigstir.
Arastirmada, Uygur resim sanatinin kendisinden sonra varligini siirdiiren Tiirk minyatiir
sanatina nasil bir etki biraktigini anlamak ve bi¢im ile iislup agisindan iligkilerini ortaya
koymak hedeflenmistir. Bu dogrultuda, Uygur resim sanati “duvar resimleri” ve “kitap
resimleri” bashklar: altinda ele alinmis; gérsel ve bigimsel ozellikleri incelenmistir. Ayrica
Uygur resim sanatimin tarihsel ve kiiltiirel gelisim evreleri ile farkl kiiltiirlerle olan
etkilesimlerine de deginilmistir. Elde edilen bulgular, Uygur resim sanatimin kompozisyon
ve anlatim bigimleri bakimindan Tiirk minyatiir sanatimin temelini olusturdugunu ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, Uygur Donemi’nin sanatsal anlayisi, sonraki Tiirk resim
gelenegini sekillendiren onemli bir unsur olarak degerlendirilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Uygurlar, Uygur Resim Sanati, Uygur Duvar Resimleri, Uygur Kitap
Resimleri, Tiirk Resim Sanati, Tiirk Minyatiir Sanati.
Abstract
The Turks demonstrate their deep connection to art and their fondness for the arts through
the works they left behind. The roots of Turkish art, passed down through tradition and still
evolving in the 21st century, were shaped by the artistic perception of the Uyghur period.
Beginning with the rock paintings of the Steppe culture, Uyghur painting merged with the
artistic understanding of the Proto-Turks, Huns, and Gokturks;, moreover, over time, it
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developed a unique style. The influence of this art is evident not only in the later Turkic
states but also in the artistic understanding of the various nations in the regions with which
they interacted.

In this study, it is important to emphasize that miniature art should also be understood when
referring to "Turkish painting," to prevent any conceptual ambiguity. This aims to avoid the
misconception that the origins of Turkish painting developed under the influence of Western
art.

This research aims to understand the influence of Uyghur painting on the Turkish miniature
art that survived after it and to reveal its relationships in terms of form and style. This study
examines Uyghur painting under the headings of wall and book paintings, examining its
visual and formal characteristics. Furthermore, the historical and cultural development of
Uyghur painting and its interaction with different cultures are discussed. The findings reveal
that Uyghur painting, in terms of its compositional and narrative forms, forms the
foundation of Turkish miniature art. From this perspective, the artistic perception of the
Uyghur Period was crucial in shaping the subsequent Turkish painting tradition.
Keywords: Uyghurs, Uyghur Painting, Uyghur Wall Paintings, Uyghur Book Illustrations,
Turkish Painting, Turkish Miniature Art.

1. GiRiS

Tiirk sanatinin Orta Asya sanati ve sanatgilari ile siiregelen bagini
kanitlar nitelikte olan tarihsel evrelere kisaca deginilmesi, aragtirma
konusunun anlasilirligi agisindan gerekli goriilmiistiir. Tiirk sanatinin bilinen
en erken Ornekleri, tarih sahnesinde ilk Tiirk toplulugu olarak kabul edilen
Asya Hunlaria (MO 2000) dayanmaktadir. Orta ve I¢ Asya’da Prehistorik
Devirlerden itibaren ortaya ¢ikan sanat unsurlari, Hunlarin atalarinin ve proto-
Tiirklerin sanat anlayisini olusturmustur. Hun Tiirklerinin yasadigi bolgelerde
bulunan kurganlarda yapilan kazilar neticesinde ortaya ¢ikan buluntular; Hun
sanatinin kumas, dokuma, heykel, keramik ve maden gibi ¢ok cesitli alanlarda
sanatsal bir ifade biciminin oldugunu goéstermektedir. Ayrica Tiirk resim
sanatinin ilk 6rneklerini veren Goktiirk ve Uygur resimlerinde goriilen Tiirk
tipi figiirler, Hun Donemine ait dokuma ve kumas orneklerinde karsimiza
cikmaktadir (Coruhlu, 2020, s. 137-198).

Hun sanatinin siirekliligi Goktirk devriyle (MS 552- 753) devam
etmistir. Goktirkler; Giiney Sibirya, Altaylar, Mogolistan, Kazakistan ve
Kirgizistan cografyasinda yayilarak Tiirk sanatini goriiniir kilmig ve etki
sahasini genisletmiglerdir. Bu donemde Asya’nin baska topluluklartyla (Cin,
Iran, Hint) siyasi ve kiiltiirel iligkiler ierisinde olan Goktiirkler, sanat alaninda
da karsilikli etkilesim igerisine girmislerdir. (Coruhlu, 2020, s. 167-169).

Tiirkler, tarih boyunca gesitli inanglar1 benimsemis ve bu inanglara gore
sanat dillerini dvgii araci olarak kullanmayi bir gelenek haline getirmistir. Bu
baglamda Uygurlar, Budizm ve Maniheizm gibi farkli inang sistemlerinin de
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etkisiyle resim sanatinda yeni tarz ve dsluplarin gelisimine katki
saglamislardir. Erken donem Uygur resimlerinde her ne kadar Helenistik
resim iislubunun etkileri hissedilse de Uygurlar kendi sanatsal birikiminin
temelini olusturan bozkir sanat anlayisinin ilkeleri dogrultusunda
olgunlasarak klasik Uygur resmini meydana getirmistir (Coruhlu, 2020, s.
288).

Tiirkler, Islam dinini kabul etmelerinin ardindan kendi sanat
anlayislarini geleneksel tavriyla siirdiirmeye devam etmislerdir. Her ne kadar
Islam sanatlar1 ad1 altinda evrensel bir sanat birligi ifadesi kullaniliyor olsa da
Tiirklerin ve dolayisiyla Uygurlarin  bugiinkii Islam sanatma tesiri
yadsinamaz. Bu ¢alismada dikkat ¢ekilmek istenen bir 6nemli husus da Uygur
sanat1 ve sanatcilarinin Islam sanatia olan katkilaridir. Bunun nedenlerinden
biri Tiirk Devletlerinin Islam cografyasinda hakimiyet kurmasi ve kendi sanat
anlayisini buralara tasimis olmasidir. islam dininin tesirinde ve Tiirk sanatinin
figiiratif resim anlayisindan uzak kalmalar1 gibi bir algi olmasina ragmen
Islam dinini kabul eden ilk Tiirk Devleti olan Karahanlilar, figiiratif resim
konularini Islam dini gretileriyle sentezleyen ilk Tiirk toplulugu da olmustur.
Bu doneme ait sanat anlayisini gosteren drneklerden biri, eski Tiirk geleneklerine
gore elinde kadeh tutan bir mezar heykelidir. Ila rrmag: kiyilarinda bulunan bu
heykelin bagindaki sarik, figiiriin Miisliiman oldugunu gostermektedir. Bu doneme
ait tasarimlarda, Islamiyet &ncesi kullanilan natiiralist motifler ve efsanevi figiirlerin
kullammmma devam edilmistir. Tasvirlerde deve, dogan, baygu gibi hayvan
figiirlerine yer verilmistir. Bu doneme ait bir diger drnek ise Orta Asya’da yaygin
olarak kullanilan efsanevi figiirlerden olan insan bash aslan; Dede Korkut
destaninda “Periken” ve “Perti” denilen kadin bash kus figiirleridir. Karahanlh
doneminde genel olarak yaz ile karisik, bitkisel, geometrik ve hatta somut sekiller
birbiriyle uyumlu i¢ ice kullanilmig, duvarda, oymalarda ve resimlerde yer
almaktadir (Esin, 1978, s.170). Buradan anlasilmasi gereken, Tiirk sanatinin
Oziinden kopmadan farkli inang¢larin tesiriyle kendi sanatsal ifade bi¢imini
kullanmanin bir yolunu mutlaka buldugudur. Mani dinine mensup Uygurlarin
7. ve 9. ylizyillar arasinda Burkan-Sanem denilen mabetlerinin duvarlarinda
yer alan duvar resimleri ile Islam diinyasinda yapilmis olan minyatiirler
arasindaki agik ve kesin benzerlik, islam sanatlar1 ad1 altinda ele alian minya-
tiir sanatina tesir etmis olan kaynagi agikca ortaya koymaktadir (Binark, 1978,
$.275-276).

977 yilinda kurulmus olan Gazneliler de, Tirk resim sanatinin
yayilmas: ve gelismesinde katkisi olan bir diger Tiirk toplulugudur. Bu
doneme ait Bust Kalesi yakinindaki Lesker-i Bazar Sarayinda yer alan duvar
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resimlerinde birbiri ardina dizilmis kirk dort asker tasviri yer almaktadir.
Sarayin taht salonunda yer alan bu figiirler ¢cok ¢esitli renkler ve motiflerle
resmedilmistir. Askerler, Orta Asya Tiirklerine 6zgii karakteristik bir giyim
tarzi olan kaftan ve bu kaftanin altina giyilen pantolon ve ¢izmelerle birlikte
resmedilmistir. Ayn1 zamanda bu kiyafetler 8. ve 9. ylizy1l Uygur duvar
resimleri ile olduk¢a benzerdir. Gaznelilerin Tiirk sanatina dair bir diger
katkis1 da Gazneli Sultan Mahmud Doéneminde Hindistan’a Tiirk sanatini
tagimasi olmustur (Aslanapa, 2017, s. 47-50).

Tiirk resim sanati, Selguklu Déneminde sanata destek veren yonetici smifin
destegi ile Uygur resim sanatindan sonra en parlak ikinci evresine girmistir. S6z
konusu gelisimde Artuklu emirlerinin de payinin oldugu, kiitiiphanelerde bulunan
resimli kitaplardan anlasilmaktadir (Tanindi, 1996, s. 3). Selguklu Dénemi minyatiir
sanati, devlet adamlarinin emrinde calisan Uygur Tiirkii yazicilari eliyle 6nce
[ran'a, sonra Abbasi hilafetinin merkezi Bagdat’a tasmmustir. Bati diinyasinda
minyatiir sanatma karst hayranlik uyandiran bu dénem, Bagdat Cigin olarak ifade
edilmektedir (Can ve Giin, 2021, s. 278). Uygur sanatinin ve sanatgilarinin esrafinca
sekillenen Selcuklu sanati, fran’1 ve diger islam iilkelerini etkilemis ve Islam
sanatinin ana ¢izgisi ile kalict 6rneklerinin olugsmasinda etkin rol oynamustir.

Anadolu Selguklu Dénemine gelindiginde ise bu doneme ait oldugu bilinen
duvar resmine verilecek tek 6rnek Selcuklu Sultan I. Alaeddin Keykubat tarafindan
fethedilen ve Alanya’daki Alara kalesinde yer alan hamamin duvar kalintilarinda
rastlanan fresklerdir. Kubbenin iginde yer alan sahnenin birinde iki adet dans eden
insan figiirii bulunmaktadir. Kubbe altinda yer alan bir diger figiir ise ayakta fakat
viicudunda burkulma hareketi goriilen ve kiyafetlerinden dolay1 kadin oldugu
varsayilan figiirdiir. Bir diger figiir ise Tiirk oturusu denilen pozisyonda bagdas
kurarak tasvir edilmistir. Yapida insan figiirlerin yam sira bitkisel bezemeler ve
hayvan resimleri de mevcuttur (Yetkin, 1970, s. 69-88).

Osmanl Déneminde, minyatiir sanat1 en parlak evresine ulagmustir. Fatih
Sultan Mehmet dénemiyle birlikte istanbul’daki saray nakishanesinde baslayan ve
gelisen sanat faaliyetleri artmistir (Mesara, 1987, s. 18). Fatih Sultan Mehmet, {inlii
nakkaslan toplayip saraym duvarina resim yaptirmustir (Mahir, 2012, s. 47). Fatih
Sultan Mehmet déneminde portre ressamligl gelismeye baslamustir (Mesara, 1987,
s. 18). Her ne kadar bu dénemde bati sanatinin etkisiyle portre ressamligi gelismis
olsa da, Uygur Donemi duvar fresklerinde portre geleneginin, ¢ok daha onceleri
kendine has bir iislupla uygulanmug oldugu goriiliir. Bu déneme ait olan ve Mehmed
Siyah Kalem’e atfedilen “Fatih Albiimii” tislup ve kompozisyon bakimidan Uygur
resmiyle benzerlikler tasiyan cesitli minyatiirler ihtiva eden Snemli bir eserdir
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(Mesara, 1987, s. 18). 1. Bayezid Doneminde Tiirk resim sanatinin, dogu bati
resim geleneklerinin bir sentezi sonucunda sekillendigini sdylemek
miimkiindiir. Ehl-i hiref teskilatinin kuruldugu bu dénemde, dogudan gelen
sanat¢ilarin katkistyla nakkashane faaliyetleri artmistir. Osmanli minyatiir
sanatinin yiikselis donemi Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve Kanuni Sultan
Siileyman (1520-1566) Donemidir. Yavuz Sultan Selim’in Tebriz ve Misir’a
yaptig1 seferler sonucunda Istanbul’a getirilen, farkl1 geleneklerini temsil eden
Dogulu nakkaslar birlikte eser {iretmis ve 16. yiizyilin ortalarina kadar siirecek
dekoratif bir Gislup yaratmiglardir. Bu donem minyatiirlerinde Siraz ve Tebriz
iislubunun etkileri gerek kompozisyon diizeninde gerekse figiirlerin
islenisinde kendisini gostermektedir. Kanuni Doneminde Tebriz’den gelen
yetenekli sanatg1r Sah Kulu, minyatiir geleneginde farkli bir tarzda ¢alismigtir
(Mahir, 2012, s. 22). Saz iislubunda bezemeden ¢ok, grift orman tasvirleri ve
hayvan miicadele sahneleri konu olarak ele alinmistir. Resim mekéani;
spiraller, tam ve yarim daireler c¢izen ve aniden kirilan dallarda
diizenlenmistir. Cesitli hayvanlarin viicut uzuvlarinin birlestirilerek dogaiistii
bir canli olusturulmasi anlayisi, saz {islubu resimlerin ch’i-lin, ejder ve
ziimrid-ii anka kusu figiirlerinde de goriilmektedir. Samanizm, Budizm ve
Islam inanglarinin etkilerinin gériildiigii bu {islup, insanlarin manevi
degerlerine olan bagliliklarinin izlerini tagimakta, sihir ve biiyi ile ilgili
ugraslarinin getirdigi sembolik anlamlar1 icermektedir (Pekpelvan, 1998, s.
19). Bu durum da saz yolu iislubunun, bozkir sanati ve Orta Asya sanati
gelenekleriyle sekillendigini diisiindiirmektedir.

17.ylizy1lin ikinci yarisinda Batili iilkelerle kurulan iligkiler sonucunda, Tiirk
resim sanatt Bati sanatiyla etkilesime girmistir (Tanindi, 1996, s. 58). Kiyafet
albiimleri ve cigcek ressamligt bu donemlerde gelisim gostermistir. Kitap resmi
geleneginin yaninda duvar resimleri gelenegi de varhigm gostermeye devam
etmistir. Bu etkilesimin en giizel 6rneklerine, Topkap1 Sarayr ve Dolmabahge
Saray1 gibi Istanbul’daki saraylarda bulunan eserlerde rastlanmaktadir. Bununla
beraber, Amasya II. Beyazit kiilliyesinde yer alan muvakkithane 19. yiizyil duvar
resimlerine dair 6rneklere ev sahipligi yapmaktadir. Buna benzer bir tasvir Istanbul
Bebek’te Kavaryan konaginda yer almaktadir. Yumusak firca vuruslan ile
ayrimtilara kagmadan gizilen bu resimlerde tonlamaya da yer verilmistir. Bu ve buna
benzer duvar resimleri Tiirk resim sanatimin bati resim sanatimn tesirinde kaldigimin
gostergesidir (Renda, 1976, s. 181-206).

Tirk resim sanatinin gelisim evreleri incelendiginde, Uygur resim
sanatinin kendisinden sonraki Tiirk topluluklar {izerindeki sanatsal etkisi
daha net bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Uygurlarin resim sanati konusunda
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gelismis olmasiin nedenlerinden biri Maniheizm dininin kurucusu olan
Mani’nin ressam olusudur. Uygur Doneminde sehirlesmenin etkisiyle Tiirk
sanati, giderek yerlesik bir sanat olma 6zelligi kazanmistir. Sivil ve askeri
mimarinin i¢ i¢e oldugu ordu-kent anlayisiyla insa edilen sehirler, surlar ve
kulelerle g¢evrili bir yasam alanini olusturmustur. Bununla beraber dini
tesirlerle gelisim gosteren tapinak ve mabetlerin sayica ¢oklugu ve duvarlarin
fresklerle siislenmis olmasinin, Uygur resim sanatinin gelisimine katkisi
olmustur. Kitap resimlerinde ise durum farkli degildir. Matbu ve kagit
iretiminde de ustaliklar1 olan Uygurlar, sanatsal ifade bigimlerini kitap
resimlerine de yansitmislardir.

2. UYGUR DEVLETININ TARiHi VE KULTUREL YAPISI

Orta Asya Tiirk tarihinin ii¢lincii biiyiikk devleti Uygur Kaganligidir
(Tasagil, 2019, s. 197). Cin kaynaklarinda gecen bilgilere gére Uygurlar,
Huiho (ugan sahin) adi ile kayitlara gecmis ve Hun soyundan geldikleri
belirtilmistir. S6z konusu kaynaklarda Uygurlarin sayica kalabalik bir
topluluk olmamalarina ragmen olduk¢a kabiliyetli ve cesur bir topluluk
olduklarina yer verilmistir (Candarlioglu, 2012, s. 242-244). Uygurlara iliskin
bilgi veren bir diger kaynak, 981-984 yillar1 arasinda Cin’in resmi elgisi
olarak Uygurlarin yasadigi bolgeye giderek Uygurlar ile ilgili rapor hazirlayan
Wang Yen-te’nin yazilaridir. Bu bilgilerin iceriginde tarla ve meyve
bahgelerinin varhigindan, yerlesim yeri 6zelliklerinden, imalat ve yemek
kiiltiirlerinden bahsedilmektedir. Ayn1 zamanda Uygurlarin sanatg1 kimseler
olduklarindan bahseden bu kaynakta “kopuz” adi verilen miizik aletini
caldiklari; samur kiirkii post, pamuklu kumas ve ¢icek motifli elbiseler
urettikleri; altin, demir, glimiis kap yapiminda ve yesim tas1 islemesinde usta
olduklarina dair detaylara da deginilmistir (Tasagil, 2019, s. 215-216).

Bugiinkii Mogolistan’in sinirlarinda bulunan Selenga Nehri’nin
dogusundaki bolgede yasayan Uygurlar, kendinden 6nceki Tiirk Devleti olan
Goktiirklere bagl iken 745 tarihinde Goktiirklerin yerini alarak kendi
devletlerini kurmuglardir. Devletin kurucusu Alp Kutluk Bilge Kagan,
merkezi ise Otiigen yaylasinda bulunan “Karabalgasun” (Aslanapa, 2017, s.
11) diger adiyla “Ordu Balik” (Kitapgi, 2014, s. 329) sehri olmustur.

Uygurlar, yasadiklar1 dénemde farkli inang sistemlerini benimsemis ve
bu siirecte dini anlayislarinda yasanan degisim, sanat alaninda da kendisini
gostermistir. Giinlimiiz Mogolistan’inin kuzeyinde yasayan Uygurlar, 630’da
Budizm’i kabul etmis olsalar da Goktirk alfabesi ile Uygurca, Cince ve
Sogdca yazilmig olan 832 tarihli Karabalgasun kitabesinde Uygurlarin
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imparatorluk devrinde Mani dinine dahil olduklarindan bahsedilmektedir.
Ayrica, eski inamiglarina ait tasvirleri yakip yok ettikleri bilgisi de yer
almaktadir. Bogii Kagan tarafindan Mani dininin 762’de Uygur Devleti’nin
resmi dini olarak kabul edilmis oldugundan da bahsedilmektedir (Aslanapa,
2017, s. 11). Maniheizm diinyasinda Bogii Kagan ve Uygurlarin sohreti
biiyiliyerek yayilmis ve hatta Kagan Manihaizm’in Cin’de de yayginlagmasini
isteyerek 768’de Lo-yang ‘da Mani tapinaklarinin kurulmasini saglamistir
(Tasagil, 2019, s. 204-205).

Kuzeyde Kirgizlarla ¢ikan savas ve Cin sarayinin entrikalar1 kaganlik
ailesinin giliciinii zayiflatmig, 821’den sonra Uygur Devleti gerilemeye
baglamistir. Bunun neticesinde 840 yilinda Uygur Devleti yikilmistir
(Candarhioglu, 2012, s. 242-244). Uygurlarin pargalanmasiyla onun bir kolu
olan Sar1 Uygurlar 847‘de Kansu, diger bir kolu olan Turfan Uygurlar1 yahut
Kara Uygurlar ise 856‘da Dogu Tiirkistan’ da Turfan bdlgesine yerlesmistir.
Sar1 Uygurlar, siyasi olarak 940‘tan sonra Hitay (Ki-tan, Liao)’larin 1028den
sonra Tangutlar, 1226‘dan sonra da Cengiz devletinin niifuz sahasi iginde
yer aldilar ve bugiin halen kuzeybati Cin’ de yasamlarini siirdiirmektedir.
Turfan Uygurlar1 ise 1209°da Cengiz Han’a baglanip, 1368‘e kadar Mogol
idaresinde yasamistir (Kafesoglu, 1988, s. 180-182).

3. UYGUR RESIM SANATININ ORTAYA CIKISI VE
GELIiSimi

Tiirklerde resim ve minyatiiriin ortaya ¢ikis seriiveni, “ciziklar” olarak
tabir edilen Orta Asya kaya resimlerine dayanmaktadir. Orta Asya ve On
Asya’ya yayilan kaya resimleri zamanla farkli kiiltiir ve dinlerin tesirinde daha
da geliserek stirekliligini devam ettirmistir. Cin kaynaklarinda Tiirklerle ilgili
bir¢ok bilgiye ulasilmigtir. Bu kaynaklarda Goktiirkler hakkinda biiyiiklerine
ait mezarlarin {lizerine birer bina insa ettiklerinden ve duvarlarini 6len kisinin
yasamindaki ¢esitli olaylar1 betimleyen resimlerle siislediklerinden
bahsedilmektedir (Binark, 1978, s. 271-288). Orta Asya ve I¢ Asya’da hakim
cizgisel tasvir Goktiirk Déneminde de (MS 552-745, 753) devam etmistir. Bu
tasvirlerin bazilar1 hanedanligin kurulmadan onceki siireclerine bazilar1 da
Goktiirk Hanedanligi donemine tarihlendirilmektedir. Giliney Sibirya’dan
Tiirkmenistan’a kadar uzanan kaya resimleri (petroglifler) yiiksek bolgelerde
yer almaktadir. Bu kaya resimlerinin bulundugu bdlgenin, kutsal bir mekan
oldugu varsayilmaktadir. Yakutistan, Orhun ve Tula nehri bolgeleri,
Mogolistan, Altaylar, Kazakistan ve Kirgizistan bolgelerini kapsayan Goktiirk
Dénemine tarihlenen Kaya resimleri kendinden onceki proto-Tiirk (MO
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2000’ler), Hun veya daha eski doneme ait resimlerle yan yana veya iist iiste
cizilmistir. Kaya resimlerinde dikkat ¢eken bir husus da 6nceki doneme ait
oldugu diisiiniilen bir ¢izimin sonraki donemde gelistirilerek yeniden
resmedilmesidir. Bu da Tiirklerde siiregelen inan¢ ve geleneklerin
devamliligimin kanitt niteligindedir. Goktiirk petrogliflerinin  konusu
genellikle av ve savag sahneleri, dini figlir ve nesneler, damga ve sembollerdir
(Coruhlu, 2020, s. 198-199).

Uygur donemi resim sanati, Tiirk resim sanatinin baslangici olarak
kabul edilen kaya resimlerinden sonra estetik anlamda olgunlasma siirecine
geemis olan en iyi resim Orneklerini icinde barindirtyor olmasindan dolay1
oldukca onemlidir. Dogu Tiirkistan ve Orta Asya’da goriilen (MS 4. ve 5.
yiizyil) eklektik bir resim tarzindan sonra, 6. Ve 7. yiizyillar arasinda Tiirkler
ile yakindan iliskili yeni bir resim {islubu ortaya ¢ikmistir. 8. yiizyildan
itibaren Uygurlarm Dogu Tiirkistan’a iyice niifus etmeleriyle Uygur duvar
resimlerine ait Ornekler artmaya baslanmistir. Zamanla Uygur resim
iislubunun geligimi biitiin Orta Asya iilkelerinde bu {islibun yayginlagmasina
neden olmustur. Fakat MS 9. yiizyildan 13. yiizyila kadar olan siirede etkisini
stirdiiren ve klasiklesen Uygur resim lislubu, sonraki siiregte “lamanist” tislup
etkisinin yayginlagsmasiyla kendine has dzelliklerini kaybetmistir (Coruhlu,
2020, s. 287).

Arastirma kapsaminda Uygur resim sanatinin; resmin uygulama
alanlarinin ¢esitliligine gore duvar resimleri (freskler) ve kitap resimleri
(minyatiirler) olarak iki baghik halinde incelenmesinin dogru olacag:
diistintilmektedir.

3.1. Uygur Donemi Duvar Resimleri (Freskler)

8. ve 9. yiizyillara ait olan ve Turfan Bolgesi’nde bulunan Kizil, Hogo,
Sangim Agiz, Bezeklik, Sor¢ug gibi Uygur merkezlerinden giliniimiize
ulagsmis olan Tirk resim sanatinin ornekleri incelendiginde, Uygur resim
sanatint; primitif, arkaik ve klasik evre olmak iizere ii¢ ayr1 donemde ele
almak miimkiindiir (Berkli, 2010, s. 157-162).

Primitif Evre: Bu evrede agirlikli olarak Hint etkisi goriilmektedir.
Anatomik 6zelliklerin yani sira figiirlerin giydigi kiyafetler ve téren takilar
Hint kultiirii etkisinde resmedilmistir. Figiirlerin sa¢ sekilleri genellikle
yanlar1 kazinmig ve sag¢ tepesinden topuz ya da arkasindan Oriilmiis bir
bigimde tasvir edilmistir. Budist 6gretisinde 6zel bir anlam igeren; Sankritce
“padma”, Cince “lien-hua”, Japonca “renge”, Uygurca “linha”, Arapga niliifer
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olarak gegen lotus, kozmolojik ve mitolojik anlamlar1 barindiran bir sembol
olarak Tiirk Budist sanatinda sikg¢a kullanilmistir (Berkli, 2010, s. 157-162).

Arkaik Evre: Bu evrede Hint etkisinin yani sira Cin izleri de belirgin
sekilde gozlenmektedir. Hint mimarisine 06zgli “Mandorla” olarak
isimlendirilen i¢ ice gecmis dairesel formlar bu evrede yogun olarak
kullanilmigtir. Bu formlar Buda igin kullanilan dini bir sembol niteligi
tasimaktadir. Mani dininin kabuliiyle beraber Cin etkisi daha da artmus,
figiirler genellikle Cin tipinde gekik gozlii olarak resmedilmistir. Kanatli ejder
figiirleri, lotuslar ve riizgdrda hareket ediyormuscasina tasvir edilen
bulutumsu kivrimli figiirler, 8.yiizyil Cin iislubunun bir baska yansimasidir
(Berkli, 2010, s. 157-162).

Klasik Evre: Uygur Tirk tipi figiirler bu evrede olduk¢a yogun
kullanilmigtir. Figiirler anatomik o6zellikleri bakimindan incelendiginde
badem goz, kiiciik agiz, kiigiik burun, hafif siskin yanaklar ile saglarin artik
tepede veya arkada toplanmadigi, alinlarinda kivrimli birakilmis ziiliiflerle,
sakaklarda ise alindaki gibi kivrimli bir percemle sa¢i One c¢ikarttiklart
gozlemlenmektedir. Bu evre oOrneklerinde Tiirkistan ’da yasayan yerli
geleneklerinin devam ettirildigi anlagilmaktadir (Berkli, 2010, s. 157-162).

Uygur Doneminde, Tiirklerin giderek sehirli kiiltiiriine  dahil
olmalarinin etkisiyle beraber Tiirk sanati giderek yerlesik bir sanat olma
yolunda ilerlemistir. Sivil ve askeri mimarinin bir arada kuruldugu ordu-kent
anlayisiyla bu sehirler, surlar ve kulelerle ¢evrili bir yasam alanindan
olugsmustur. Bagkent Karabalgasun (Ordu-Balik), Barkul, Kuga, Hami,
Besbalik (yazlik baskent Urumei), Luksun, Turfan, Toksun, Aksu, Sengim,
Canbalik, Yengi Balik, Kum-Tura, Karasar, Yar-Hoto, Hogo (Kogu veya
Kocgo), Murtuk, Toyuk, Bezerlik, Karasehir, Sorguk, Sulmi, Yutog, Kizil,
Hoten (Kotan), Niya, Miran, Lou-lan ve Tun-huang Uygur doneminin sanat
merkezi olarak kabul edilen en 6nemli sehirleridir (Coruhlu, 2020, s. 255-
263). Sehirlesmenin ve dini etkilerin tesiriyle beraber tapimak ve manastirlar
insa edilmis, duvar resimleriyle bezenmislerdir (Aslanapa, 2017, s. 15-16).

Uygur resim sanatina iligkin 6rneklerin 6nemli bir boliimiinii barindiran
magara tapinaklari, Tiirk resim sanatinin gelisiminde olduk¢a 6nemli bir yer
teskil etmektedir. Bezeklik magara tapinaklar1 arasinda 6ne ¢ikanlar; Sengim,
Toyuk, Kizil ve Tun-huang’dir. Bezeklik magara tapinaklari Sengim
koyaginda Murtuk Suyu Vadisi’'nde, Kizil Dag civarmda kayalara oyulmus,
birgok tapinaktan meydana gelmektedir (Sekil 1). Bu yapilar genellikle ¢ok
sayida ve yan yana insa edilmis olan Budist dinine ait ibadet yapilaridir.
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Tapinaklarin mimari plani, yalnizca din adamlarinin girebildigi i¢ boliimler ve
Buda’ya veya diger bir ilaha adanmus bir i¢ tapinak ile bunun etrafini saran
dehliz ve ¢evre mekanlardan olusmaktadir (Bozcu, 2009, s. 3).

Sekil 1: Bezeklik gara taplaklarl. Kaynak: Bozcu 2009.

Bezeklik’teki tapinaklarin 6nemli bir kismi yumusak kaya yiizeylerinin
oyulmasiyla meydana gelmis, bazi yapilar ise kayac yiizeyden bagimsiz bir
bigcimde tas veya tugladan insa edilmistir. Bu mabetlerin duvarlar1 yogun bir
sekilde duvar resimleriyle siislenmistir. S6z konusu resimler, 8. ve 13.
yiizyillar arasi bir donemden kalma klasik Uygur islubunun en giizel
orneklerinden olugsmaktadir. Ayrica tapinaklara, “Bezeklik” adi da bu yogun
siislemelerden dolay1 verilmistir (Bozcu, 2009, s. 3).

Duvar resimlerinin konu igerigi ¢ok cesitli olsa da bunlarin basinda
dinsel konular gelmektedir. Uygur duvar resimlerinin ele aldig1 genel konu
biitiinliigii Tiirk geleneklerinin izleri, Manicilik ve daha yaygin olan Budizm
ikonografisinin bir sentezidir. Duvar resimlerinde figiiratif anlatilarda
genellikle rahipler, vakif yapan kadin ve erkekler, miizisyenler resmedilmistir
(Aslanapa, 2017, s. 15-16). Resimlerin bir diger konusu olan Uygur prensleri
ve mabede adak sunan kafileleri betimleyen tasvirler, kiyafetleri ve yiiz hatlart
bakimindan ¢ok gercekei bir anlayisla resmedilmistir. Kompozisyon simetrik
bir siralama halinde yerlestirilmis olmakla beraber en ¢ok kullanilan renkler
koyu mavi ve kirmizidir. Bu tasvirlerde oldukca parlak ve canli renkler
kullanilmistir (Aslanapa, 1986, s. 851)

Bezeklik duvar resimlerinde, Buda ile ilgili olduk¢a zengin bir
ikonografi mevcuttur. Cesitli sahnelerle resmedilen Buda figiirleri, kimi
kompozisyonlarda bagdas kurmus bir bigimde ¢izilirken kimi 6rnekte ayakta
ya da diz ¢okmiis bir bi¢imde tasvir edilmistir. Buda, kendisine atfedilen
manevi kimlikten dolay1 bas ve viicut haleleriyle farkli, elleri ile ¢esitli mudra
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pozisyonunda resmedilmis ve her zaman kompozisyonda yer alan diger
figlirlerden daha biiyiilk konumlandirilmistir. Buda tasvirlerinde genellikle
mavi renk kullanilmistir. Mavi renk, eski Tiirk geleneklerinde ve nispeten
Uygurlarda Gok Tengri inancindaki tanrty1 sembolize etmektedir (Coruhlu,
2020, s. 288-289).

Buda’nin vefatina iliskin sahneler, anlatilar arasinda dikkat ¢ekici bir
yere sahiptir. Bu sahnelerde goriilen figiirlerin cogunlugu Uygur tipi kisilerdir.
Figiirler arasinda din adamlar1, miizisyenler ve ¢esitli zlimrelerden kimseler
yer almaktadir. Sekil 2’de goriildiigii iizere, figiirlerin yiiz ifadeleriyle verdigi
duygusal tepkiye dikkat ¢ekilmek istenmistir. Figiirler yas tutar sekilde kendi
kulaklarini ¢ekerken, ellerindeki tug benzeri asalar sallarken resmedilmistir.
Bezeklik tapmak 9 ve tapinak 12’de Buda’nmin oliimiinii anlatan duvar
resimleri bulunmaktadir. (Bozcu, 2009, s. 11).
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Sekil 2: Yas tutanlar, 8.-13. yiizy1l, 19.Tapinak. Kaynak: Bozcu 2009.

Uygur resim sanatinda, Uygurlarin gelenek ve goreneklerini yansitan
betimlemelerin  yan1 sira bozkir kiiltiiriinlin ~ vazgegilmez sanatsal
unsurlarindan olan hayvan motifleri (Sekil 4) 6nemini korumaya devam
etmistir (Tasagil, 2019). Kompozisyonda yer alan figiirler simetrik bir
diizende bir araya getirilmistir (Aslanapa, 2017, s. 15-16). Klasik Uygur duvar
resimlerinde siklikla kirmizi, gok rengi, yesil ve yer yer yaldiz kullanilmistir.
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Ayrica bu resimlerde “Tempera” teknigiyle elde edilen boyalarin kullanilmig
oldugu disiiniilmektedir (Sekil 3). Tapinaklarin koridorlari, tavanlari,
duvarlar1 ve rahipler disinda kimselerin girmesinin miimkiin olmadig: kutsal
kabul edilen alanlardaki zeminler dahil olmak {izere yogun olarak resimlerle
stislenmistir. Bu resimler ya duvar zeminin diizgiinlestirilmesiyle ya da yas
stva lizerine uygulama yapilmasiyla olusturulmustur (Coruhlu, 2020, s. 288).

Sekil 3: Dogu Tiirkistan’ daki Bezerlik 19 numarali tapinaktan alinarak Berlin’e gétiiriilmiis
ejder figtirlii Uygur freskosu, 9.-10. yiizy1l, Berlin Devlet Miizesi. Kaynak: Coruhlu, 2020.

Sekil 4: 9.-10.ylizy1l, 37. Tapimakta bulunan hayvan tasviri, Berlin Devlet Miizesi. Kaynak:
Bozcu 2009.
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Bunlara ilaveten, 750 yilindan 6nce insan figiirleri semalara gore
cizilmekte ve figiiriin altinda yazilan isme gore ayirt edilmekteydi. Uygurlarin
Tiirk resim sanatina ve yasadiklar cografyaya katmis olduklari en 6nemli
kazanimlardan biri de insan suretini kisisel Ozelliklerine gore cizmek
olmustur. Fresklere resimlerini ¢izdirmek isteyenlerin; Cinli, Hintli, Toharli
ve Iranli gibi farkli etnik kokenli insan gruplarindan olusmasi; Uygurlu
sanatc¢ilarin insan tipolojisi agisindan gozlem becerisini gelistirerek figiirleri
birbirinden farkli resmetmelerine, dolayisiyla Uygurlar’ da portreciligin
ilerlemesine katki saglamistir (Aslanapa, 2017, s. 16-17).

Uygur duvar resimlerinde ve yazmalarinda betimlenen figiirlerin adlar
genellikle dikdortgen levhalarin icerisinde, zemine ya da dogrudan figiir
lizerine yazilmistir. Bu uygulama Islamiyet’in kabuliinden sonra da devam
etmistir. Bezerlik magaras1 20 numarali duvar resminde (Sekil 5), ellerinde
natiiralist formda resmedildigi sOylenebilecek tek dal ¢igekler tutan kadin
bagiscilar goriilmektedir (Biger Ozcan, 2018, s. 135).

Sekil 5: III 6876 b, Bezeklik Magara 20, Kadin Bagis¢ilar, 9.ylizyll, Museum fiir Indische
Kunts, Berlin, 66x57 cm Kaynak: Biger Ozcan, 2018.

Bezeklik 19 numarali tapinak resminde 67x72 cm, iki adet Buda tasviri
yer almaktadir (Sekil 6). Ziller ve incilerle diizenlenmis iki golgeligin altinda;
stilize edilmig biiyiik lotus iizerine bagdas kurarak oturmus bir halde ve ayn
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sekilde betimlenen figiirlerin, ellerini baglama sekillerinin (mudra)
birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Haleler ve mandorlarla betimlenmis
figiirler, Cin tarzinin etkisinde resmedilmistir (Coruhlu, 2011, s. 289).

yiizyil, Berlin Devlet Miizesi. Kaynak: Coruhlu, 2020.

Sekil 7 ‘de verilen 55x36 cm 6lgiilerinde olan ve vakif yapan bir Uygur
prensinin resmedildigi bir diger duvar freskinde (Sekil 7) figiiriin iki yaninda
simetrik bir sekilde yerlestirilmis ve diiglimlenerek toplanmis perdeler
cizilmistir. Bu tarz diiglimlii perdeler ve kurdeleler batililarla olan sanatsal
etkilesimlerle kendini yeniden gosterecektir. Klasik Uygur resminde sik¢a
kullanilan kirmizi renk burada da oldukga baskindir (Coruhlu, 2020, s. 298).
Uygurlar tarafindan gelistirilmis olan bu eser, portre sanatina dair giizel bir
ornektir. Hafif yan durusla resmedilmis olan figiir, Tiirk tipi O6zellikleri
tagimaktadir. Tiirklerin fiziksel 6zellikleri bakimdan yasadiklar1 bolgedeki
diger milletlerden ayirt edilebilir 6zelliklere sahip olmalar1 nedeniyle, Uygur
resimlerinde karsilasilan Tirk tipi figiir kolayca anlasilabilmektedir. Uygur
Tiirkii olan figiir; badem goz, kii¢lik agiz, kiiciik burun, hafif siskin yanak,
(Berkli, 2010, s. 162) keman kas ve uzun saglarla tasvir edilmistir (Mabhir,
2012, s. 31). Iranl1 sairlerin, Tiirklerle ilgili olarak siirlerinde ay yiizlii, badem
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gozlii diyerek Tiirklerin giizelliklerini dvdiikleri de bilinmektedir (Aslanapa,
1986, s. 851).
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Sekil 7: Uygur Prensi, 19. Bezerlik tapinaginda bulunan duvar resmi 8.-9. yiizyil, Berlin Devlet
Miizesi. Kaynak: Coruhlu, 2020.

Aslanapa, Uygur donemi duvar resimlerinin ve minyatiirlerinin
benzerligini vurgularken “Bunlar Uygur duvar resimleri (freskleri)nin kiigiiltiilmiis,
orneklerinden baska bir sey degildi” ifadesini kullanmstir (1986, s. 851). Uygur
duvar resimleri bir bakima minyatiir sanatinin temellerini olusturan ortak
sanat algisiyla olusturulmus ve sonrasinda minyatiir sanati ile es zamanl
varligmi siirdiirmeye devam etmistir. Uygur resim ve minyatiir iislubu
ozellikleri 15. yiizylla kadar devam etmistir. Tiirkler, Abbasi ve ilhanh
devirleriyle birlikte Dogu Tiirkistan ’in kuzeyinde gelistirdikleri bu tislubu
Batr’ya yaymuslardir. Gaznelilerin Leskeri Bazar Sarayr duvar resimleri ve
Biiyiik Selguklularin merkezi Rey’de bulunan duvar resimlerinde de minai
denilen yedi renkli seramiklerdeki figiirlerde, Uygur resimlerinde goriilen
Tiirk tiplerinin 10. ve 12. yiizyillar arasinda yasadig1 goriiliir. Biiyiik Selguklu
Imparatorlugu’ nun Irak ve Suriye’de, Bagdat, Musul, Halep, Sam gibi
merkezlerinde de 12. ve 13. yiizyillarda aym gelenek; maden, keramik ve
minyatiir sanatlarinda da devam etmistir (Aslanapa, 1986, s. 851).

3.2. Uygur Donemi Kitap Resimleri (Minyatiirler)

Uygur Dénemi minyatiirlerinin, duvar resimlerinden sayica az oldugu
bilinmektedir. Bu déneme ait minyatiirler gercekei bir {islupta resmedilmis
olmakla beraber portre Ozellikleri bakimindan Tiirk minyatiir sanatinin
karakteristik gelisiminde kaynak teskil etmektedir. Tiirk sanatina ait ilk
minyatiir 6rnekleri bu devirde Manihaizm inancinin kutsal kitabinin
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bezemelerinde goriilmektedir. Mani dininin kurucusu olan Mani’ nin ressam
olmas1 Uygur kitap resimlerinde de etkisini gostermektedir (Coruhlu, 2020, s.
302). Uygurlar, Mani'nin kitabini ve Budizm ile ilgili kitaplar1 birgok niisha
olarak resimleyip ¢ogaltmislardir (Binark, 1978, s. 274). Uygur Ddnemine
tarihlendirilen minyatiirler; Manihaizm’le ilgili kitaplardan geriye kalan
varaklar, biiyiik ebatli resimler ve sancaklardir. Bu 6rneklerin bir kismini dini
sahneler bir kismini ise giindelik hayat tasvirleri olugturmaktadir (Aslanapa,
2017, s. 21-22).

Bu doneme ait kitap resimleri, ipek ve kagit iizerine resmedilmistir. Bu
doneme ait farkl kitaplastirma ve yazma teknikleri mevcuttur. Genis yiizeye
sahip, sayfalar1 ikiye katlanan, katlanma yerlerinden dikilerek birbirine
tutturulma suretiyle yapilan kitaplar, rulo haline getirilmis uzun kagit
tomarlar, ince uzun sayfalarin ortalarindan acilan deliklerden gecirilen sicimle
birbirine tutturulan ve ahsap cilt ile muhafaza edilen “pothiler” (Hintge’ de
kitap) ya da “pustakalar” (Sanskrik¢e’de kitap) ile ipek parcalar ile farkli
bigimlerde kullanilarak baska tekniklerle resim yapilacak yiizeyler
olusturulmustur. Bu sayfalarda yer alan minyatiirlerin sematik olarak ortak
Ozellikleri metne gore yatay bir sekilde yerlestirilmis olmalaridir. Ortaya
¢ikarilan eserlerde minyatiirlii kitap, rulo ve pus- taka/pothi yazmalarda da
(Sekil 8) bu tiir bir yerlesim bicimi tercih edilmistir. Minyatiirlerin sayfa
icerisinde bu sekilde yan yatirilmig bir sekilde yerlestirilmesinin sebebi
bilinmemektedir (Bicer Ozcan, 2018, s. 127).

Sekil 8: MIK III 8259, Berlin-Devlet Miizeleri ve Prusya Kiiltiir Miras; Vakfi, Hindistan San.
Miiz. Kocho, Alfa Tapmagi, 9. yiizyil, 18.8x29.2 cm. Kaynak: Biger Ozcan, 2018.

-

Uygur Maniheist yazmalarinda, bir tek yazma haric baska higbir
par¢ada metin-minyatir iliskisi bulunmamaktadir. Mevcut sayfalarin arka
yiizlerinde veya minyatiiriin alt veya st tarafinda kalan metinler, minyatiirde
islenen konuyla direk bir baglanti igermemektedir. Sadece Berlin’ de
muhafaza edilen, M 55622 numarada kayitli ve Mani alfabesiyle Farsca
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yazilan metin (Sekil 9) istisnadir. Kirmizi ¢izgilerle dikdortgen on iki esit
parcaya bolinmiis olan yazmanin metin konusu kehanetlerden
bahsetmektedir. Bu kehanetler, metne paralel olarak yerlestirmis olan
minyatiirlerde resmedilmis olmakla beraber ve minyatiirlerle anlam
bakimindan iliskilidir (Biger Ozcan, 2018, s. 127).

Sekil 9: M. 556, Berlin-A}(ademievorhaben Turfanforschung Arbeitsstellen- leiter, Kocho,
10x6.5 cm. Kaynak: Biger Ozcan, 2018.

MIK III 4614 numarada kayith olan (Sekil 10) ve rulo oldugu diisiiniilen
parcanmin minyatiiriinde; iki Maniheist kadinin tasidigi ve muhtemelen Maniheist
lidere ait oldugu diisiiniilen sorguglu bir baglik vardir. Figiirler alevli mesalelerin
arasindaki baghg tasimaktadir. Ortadaki dikine yazida Sogd alfabesi ile Sogudca
yazili “mogak” 1n “dinin efendisi” olarak baglayan bir sozii yer alir. Glacsi, iki
figiirin tasidigit bu pargay1r plaka veya yazit olarak disiinmiis ve Cin
Imparatorlugunun yazitlarma benzetmistir (Biger Ozcan, 2018, s. 133-134).

Sekil 10: MIK III 4614, Kogho, rulo, Sogd alfabesi ile yazilt bir minyatiir pargasi. Kaynak:
Biger Ozcan, 2018.
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Hoca’ da bulunan 8. ve 9. yiizyillara tarihlendirilen 11.2x17.2 cm
Olgiilerindeki Uygur minyatiiriinde ise (Sekil 11) dindarlar (elekti, siddikun,
seckinler) resmedilmistir. Mani yazmasi bir kitabenin ilk veya son sayfasi oldugu
diisiintilmektedir. Zemin rengi olarak lacivert kullanilmistir. Ortada yer alan dikey
yazi kusagr kompozisyonda orta kisma yerlestirilmis, kompozisyonda yayilmig
olan figiirleri birbirinden ayirmustir. Dindarlarin (yiiksek rahiplerin), ortada bulunan
yazi kusagmin sag tarafinda iki sira olusturacak sekilde diz {istli oturmus vaziyette
cizilmistir. Figiirlerin saglari birbiriyle aym sekilde, sakallart birbirinden farkl
olarak tasvir edilmistir. Rahiplerin 6niinde diz tistli oturma hizasinda ortiilii algak
rahleler yer almaktadir. Her bir rahle iizerinde altin yaldizli yaz1 ¢antasi ve onun
iizerinde bos sayfalar oldugu goriilmektedir (Aslanapa, 2017, s. 21-22).

Sekil 11: Dogu Tiirkistan, Kogo K Tapmagindan elde edilmis Uygur Minyatiiri, 8. ve 9. yiizyil Berlin
Devlet Miizesi. Kaynak: Aslanapa, 2017.

Sekil 11°de yer alan dindarlar ellerinde yaz1 yaziyormus gibi kanus kalemleri
tutarken resmedilmistir. Yazi kusaginin sol boliimiinde yer alan bolim
deformasyona ugramus olmakla beraber diger tarafta birbiriyle yan yana
resmedilmis biiylik cigekli iki aga¢ goriilmektedir. Agacin yapraklarn yine
cigeklerin etrafinda bir daire olusturacak bi¢cimde konumlandirilarak agacin geri
kalan formunu olusturulmustur. Yesil renkte boyanmis yapraklar i¢ kisimda daha
yesilin koyu bir tonuyla belirtilerek yapraklara hafif boyut kazandirlmistir. Agacin
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iizerinde altin yaldizla boyanmus bir kus resmi ve agactan sarkiyormus gibi duran
iki adet meyve salkim goriilmektedir.

Kagan’in Mani dinini kabul ettigi sahnesi oldugu tizerinde durulan bir diger
minyatiirde ise (Sekil 12), yaz1 kusaklarinin bir dnceki 6rnekte oldugu gibi dikey
formda konumlandirildi§i ve yazi alaninda Tiirkge kisi isimlerinin yer aldig
goriilmektedir (Coruhlu, 2020, s. 303). Oldukga tahrip olmus olan minyatiiriin
konusunu tamamen ¢oziimlemek olas1 degildir. Fakat kalan kisimlarda resimli
bdlgenin sol iist tarafinda bulunan zirhli figiiriin bas cevresindeki haleli tasvir,
Kagan oldugunu diisiindiirmektedir. Karsisindaki figiiriin, dini hiyerarsiye gore
daha biiyiik ve Ustte resmedilmesi ise basrahip olabilecegini diistindiirmektedir.
Minyatiiriin sag alt tarafindaki dortlii grubun, Mani dinine ge¢mis, eski Hint
ilahlarmi betimledigi anlasilmaktadir. Bunlarin basinda duran fil bagh figiir ise
Ganesa’dir. Domuz basli olan, muhtemelen Varaha olarak tasvir edilen Visnu’dur.
Digeri ise Brahma oldugu diistiniilmektedir. En sagdaki figiir ise Siva’dir (Coruhlu,
2020, s. 303-304).
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Sekil 12: Uygur Kagan’mm Mani inancini kabul edisini gosterdigi varsayilan minyatiir, 8. ve 9.
yiizyillar arasi, Koca A tapinag, Berlin Devlet Miizesi. Kaynak: Coruhlu, 2020.

Sekil 12°de goriilen minyatiirde zemin rengi olarak lacivert tercih edilmis,
kompozisyonun genelinde ise kirmuzi, mavi ve altin yaldiz kullanilmustir.
Minyatiiriin alt kisminda yer alan yesil yaprak ve gigek tasvirleri yine bir dnceki
gorselde var olan agag tasvirlerinin benzerinin muhtemelen burada da kullanildigim
gostermektedir. Ayrica minyatiiriin sag ve sol taraflarinda tezhip sanatimn ilk
ornekleri diyebilecegimiz bezemeli kiigiik alanlar da dikkat cekmektedir.

8. ve 9. yiizylllara tarihlendirilen ve Sekil 13°de goriilen minyatiirde, ad
boliimii tahrip olmus bir Uygur yoneticisinin unvam ve “Dort Thtisamli Giigler
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Kitab1” nin adi yazihidir. Minyatiiriin igerisinde oturur halde resmedilmis ii¢ figiir
bulunmaktadir. Sol béliimde yiizii biitiiniiyle tahrip olmus figiir bagdas kurmus bir
vaziyette otururken kalan figiirler ise diz ¢Okmiis bir vaziyette resmedilmistir.
Bagdas kuran figiirlin saray soylusu olmasi olasilig1 yiiksektir. Bir eglence sahnesi
oldugu diisiiniilen bu minyatiirde figiirlerin zemininde yer alan ortiiniin tizerinde iri
motifler dikkat ¢ekicidir. Bu kadar iri motifler kullanilmasi; zemin oOrtiisiiniin
keceden yapilma oldugunu diisiindiirmektedir (Coruhlu, 2020, s. 305-306). Aym
zamanda stilize edilmis bitkisel motiflerle siislenen bu minyatiirlii sayfa, giiniimiize
kadar olan siiregte tezhip ve minyatiir sanatimn i¢ ice kullanildign kompozisyon
olma 6zelligi tagimaktadir.

Sekil 13: Uygur minyatiirii, Kogo K Tapinagy, kivrik dal siislemeli ve miizikli eglence sahnesini igeren
tasvirler. Kaynak: Coruhlu, 2020.

4. DEGERLENDIRME ve SONUC

Tiirk resim sanatinin kural ve kaidelerini belirleyen Uygurlar, kendi sanatsal
anlayislarim yerlestikleri ve yasadiklar cografyalara da beraberlerinde gotiirmiisler
ve kendilerinden sonraki donemlere de aktarmayi basarmuslardir. Boylelikle
Uygurlarin, Tiirk resim sanatimin yayilmasinda ve gelistirilmesinde ciddi katkilart
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olmustur. Uygurlarm, dini ve kiiltiirel etkilesimler neticesinde olusan sanat
edinimleri farkli donemlerde cesitli evrelerden gecmistir. MS 4. ve 5. yiizyillarda
Dogu Tiirkistan ve biitiin Orta Asya’da gelisen eklektik bir resim tarzindan sonra 6.
ve 7. yiizyillarda Tiirkler ile yakindan iliskili olan bir resim islubu ortaya ¢ikmus, 9.
ve 13. ylizyillar arasinda klasik Uygur resim iislubu olgunluga ulasmustir. Uygurlar,
kendilerine 6zgii sanat anlayislarini, kabul ettikleri farkli inang sistemleri ve kiiltiirel
etkilesimler dogrultusunda sekillendirmis ve bu nedenle farkli resim iisluplari
ortaya ¢ikarmislardir.

Uygur donemi resim sanatini, Budizm’in kabuliiyle Hint etkisinde gelisen
primitif evre, Maniheizm dini kabuliiyle Hint etkisi yam sira Cin etkisinin de
gozlemlendigi arkaik evre ve Tiirk tipi figlirlerin ve Orta Asya sanatt unsurlarinin
baskin oldugu klasik evre olmak tizere li¢ farkli evrede ele almak miimkiindiir.

Uygur Dénemi duvar resimleri ve minyatiirleri tasarim kurgusu agisindan
benzerlik gostermektedir. Bu resimlerden biri kagida digeri ise duvara uygun
tekniklerle uygulanarak aktarilmustir. Uygur resim sanatinin tasarim anlayisim,
giiniimiize kadar ulasan minyatiirlerde gormek miimkiindiir. Ornegin Osmanl
Doneminde yapilan minyatiirlerde Tiirk tipi figlir kullanilmasi, figiirlerin 6nem
sirastyla konumlandirilmast ve biiyiik veya kiiciik olarak resmedilmesi, Uygur
resimlerinde ¢ok daha dnceleri goriilmektedir. Ayrica kompozisyonlarin kurulug
bigimi ve bir kompozisyonda birden fazla konunun islenmesi gibi 6zellikler de
Uygur resim sanatimin Tiirk minyatiir sanatinda ne denli tesirli oldugunu ortaya
koymaktadir. Uygur resim sanatinda natiiralist tarzda bitkisel bezemelerin yam sira
stilize edilmig bitkisel bezemeler de yer almaktadir. Bu bezemelerin, tezhip
sanatinin ortaya ¢ikis stirecindeki ilk 6rnekler oldugu sdylenebilir.

Uygur resim sanatimn en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden birisi de portre
sanatinda ulagtiklari ileri diizeydir. Uygurlardan bir 6nceki donem olan Goktiirk
Dé6neminde figiirlerin tanmabilmesi i¢in genellikle figiiriin yanina ya da iistiine
adlart yazilmakta iken Uygur Déneminde figiiriin gercekei 6zelliklerini yansitan
resimlerinin yapildigi goriiliir.

Uygurlar; Cinliler, Hintliler, Toharlar, Iranhlar gibi farkli wklara mensup
kimseleri resmederek, portre sanatinda yasadiklart cagm ilerisinde gelisim
gostermislerdir. Bazi kaynaklarda, Tiirk resim sanatinda portre uygulamasmin ilk
kez 15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet’in resmedilmesiyle baglandigina dair bilgiler
yer almakta ise de portre sanatmin ilk 6rneklerine Uygurlarda rastlanmaktadir. Fatih
Déoneminde yapilmis olan portrelere yonelik olarak, bati sanat1 anlayisiyla ya da
tesiriyle yapilan 6rnekler oldugunu sdylemek daha dogrudur.
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Uygur resimlerinde dikkat ¢eken bir bagka unsur, figiirlerin ellerinde ¢igek
tutuyor olmalaridir. Bu durum, Osmanli Dénemine ait padisah portrelerinde de
sikca karsilasilan bir kompozisyon 6rmegidir. Ayrica bitkisel bezemelerle, figiiratif
icerikli kompozisyonlarin birlikte kullamlmasi gelenegi de sonraki donem Tiirk
kitap sanatlarinda yerini almustir. Tezhip ve minyatiir sanattimn aym
kompozisyonda birlikte kullanildigina dair birgok drmek bulunmaktadir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii sonrasinda Tiirk resim gelenegi, kendi kurallart
cercevesinde gelisimini siirdiirmiistiir. Islam inancinda resim yapmanin sakincali
olduguna dair goriisler bulunsa da, Tiirkler resim yapmay1 birakmamis, Budizm ve
Maniheizm de oldugu gibi sanatlarmi bu kez mensup olduklar islam dinini
yiiceltici bir anlatim araci olarak kullanmuslardir. islam dinini kabul eden ilk Tiirk
Devleti olan Karahanllar, Uygur sanatinin da kaynagi olan ve Orta Asya sanat
algistyla meydana gelen bazi efsanevi tasvirleri ve insan figiirlerini ¢esitli sanat
alanlarinda kullanmaya devam etmistir. Boylelikle Tiirk sanati, farkli inang ve
kiiltiirlerle etkilesim halinde olsa da kendi 6ziinden uzaklagmadan varligim
slirdiirmeye devam etmistir.

5. SUMMARY

This study aims to examine the multifaceted aspects of Uyghur painting
throughout history, and to comprehensively examine the aesthetic, iconographic,
religious and cultural aspects of art, and to see how it influenced subsequent Turkish
art, especially miniature art. With the emergence of the Uyghur Khaganate on the
stage of history, Turkish painting gained great momentum; it created a visual
narrative language that blended the influences of China, India and Iran, with which
it interacted in the geography it lived.

With the Uyghurs settling down, they made numerous rock paintings on
religious structures such as temples, cave temples and sacred places they built. The
illustrated caves that emerged in centers such as Bezeklik, Kizil, Subasi and Tumsuk
not only contain scenes with religious content, but also provide important clues
about the social structure of the period, clothing styles and daily life. The paintings
in the caves include numerous Buddha figures, depictions of gods and protective
spirits, and symbolic and spiritual symbols and motifs such as the lotus flower. In
the study, the positions of the figures within the narrative, the use of colors, the order
of movements and facial expressions were analyzed in depth through iconographic
analyses. The delicate workmanship that Uyghur artists showed, especially when
depicting facial expressions, shows that they used Uyghur art not only technically
but also as an emotional means of transmission. At the same time, the use of
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symbols and signs used in the paintings suggests that painting was evaluated as a
means of emphasizing narratives related to theology.

The study focused not only on the formal characteristics of artistic products,
but also on how historical, political and cultural interactions influenced Uyghur
painting.

While examining Uyghur painting, it was tried to be examined by
considering its relations with other civilizations and religions, starting from the rock
paintings called "ciziklar", which are accepted as the beginning of Turkish art. In
this context, the development and compositional characteristics of Uyghur painting
can be evaluated more clearly. Uyghur painting was examined under two headings
as wall and book painting. By focusing on examples and comparing them with the
characteristics of traditional Turkish painting, namely Miniature Art, which
continued in the Turkish communities that lived after them, it was emphasized how
much the Uyghurs had an impact on Turkish painting.
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