Pamukkale Universitesi 2026, say1 76, 359-380
Gelis tarihi: 03.02.2025

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Kabul tarihi: 29.01.2026

https://doi.org/10.30794/pausbed.1632427

Dergi ana sayfasi: https://dergipark.org.tr/tr/pub/pausbed Arastirma Makalesi

Atif Bilgisi: Sarul, Y., & Geyik Degerli, N. (2026). Topkapi Sarayl Mizesi koleksiyonlarinda bulunan ¢intemani motifli
ayakkabi 6rnekleri. Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 76, 359- 380. https://doi.org/10.30794
/pausbed.1632427 / https://izlik.org/JA29NS72DG

TOPKAPI SARAYI MUZESi KOLEKSIYONLARINDA BULUNAN CINTEMANi MOTIFLI AYAKKABI
ORNEKLERI

Yasemin SARUL'*, Nursen GEYiK DEGERLI2

llisansiistli  Egitim Enstitiisii, Istanbul Nisantasi Universitesi, Tekstii ve Moda Tasarimi Anasanat Dall,
yaseminsarul@gmail.com, https://orcid.org/0009-0007-3922-5273

2pr, Ogr. Uyesi, istanbul Nisantasi Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tekstil ve Moda Tasarimi Anasanat Dall,
nursen.degerli@nisantasi.edu.tr https://orcid.org/0000-0001-9144-3066

Oz

Topkapi Sarayl Miizesi, Osmanli imparatorlugu’nun giyim kusam kiiltiiriine isik tutan zengin bir koleksiyona ev
sahipligi yapmaktadir. Koleksiyonda farkl tiirlerde ayakkabilar da bulunmaktadir. Tiirk siisleme sanatlarinda
kullanilan pek ¢ok motif tarihi ayakkabi sayalari Gzerine baski boyama, isleme, dokuma gibi yontemlerle
uygulanmistir. Bu galismada Topkapi Saraylr Miizesi koleksiyonlarinda yer alan ve Tirk slisleme sanatlarinin
karakteristik ©zelliklerini yansitan ayakkabilar Uzerindeki "gintemani" motifleri nitel arastirma yontemi
kullanilarak incelenmistir. Arastirma kapsaminda, miizede sergilenen ve literatiir taramasi sonucu tespit edilen
dokuz adet c¢intemani motifli ayakkabi 6rnegine ulasiimistir. Gorsel niteliklerinin yetersizligi ve benzerlikleri
nedeniyle ikisi elenmis; biri kumas, altisi deri sayali olmak tizere yedi ayakkabi ¢alisma kapsamina alinmistir.
Belirlenen orneklerin desenleri "Shoe Master" programi kullanilarak dijital ortama aktarilmis; ardindan "Adobe
Photoshop (Ps)" ve "Adobe lllustrator (Ai)" programlarinda renklendirilerek desen raporlari olusturulmustur.
incelemeler sonucunda, 15. yiizyildan itibaren imparatorluk simgesi olarak kabul edilen gintemani motifinin,
ayakkabi sayalarinda bazen tek basina, bazen "peleng" naksi ile birlikte, bazen de dolgu unsuru olarak kullanildigi
gorialmustir. Ayakkabi stislemelerindeki gintemani motiflerinin daha dnce ayrintili olarak ele alinmamis olmasi,
calismayi 6zgin kilmaktadir. Arastirmanin, literatlire katki saglamasi ve sunulan desen kompozisyonlari ile
gliniimuz tasarimcilarina kaynak olusturmasi hedeflenmektedir.

Anahtar kelimeler: Ayakkabi, Cintemani motifi, Topkapi Sarayi Miizesi, Deri slisleme.

SHOE EXAMPLES WITH CINTEMANI MOTIFS IN THE COLLECTIONS OF THE TOPKAPI PALACE
MUSEUM

Abstract

Topkapi Palace Museum houses a rich collection that sheds light on the clothing culture of the Ottoman Empire.
The collection also includes various types of footwear. Many motifs used in Turkish decorative arts were applied
onto the uppers of historical shoes through techniques such as block printing, embroidery, and weaving. In this
study, the cintemani motifs found on shoes in the Topkapi Palace Museum collections—reflecting the
characteristic features of Turkish decorative arts—were examined using qualitative research methods. Within
the scope of the research, nine examples of shoes featuring cintemani motifs were identified through museum
displays and a literature review. Due to insufficient visual quality and similarity, two examples were excluded;
thus, seven shoes—one with a fabric upper and six with leather uppers—were included in the study. The patterns
of the selected examples were transferred into digital format using the “Shoe Master” program, and
subsequently colored and prepared as pattern reports with Adobe Photoshop (Ps) and Adobe Illustrator (Ai). The
examinations revealed that the ¢intemani motif, accepted as an imperial symbol since the 15th century,
appeared on shoe uppers sometimes on its own, sometimes together with the peleng motif, and sometimes as
afilling element. The fact that cintemani motifs on shoe decorations have not been previously examined in detail

*Sorumlu Yazar: Yasemin SARUL (yaseminsarul@gmail.com)

Yayimlanan makalenin telif hakki, CC BY 4.0 lisansi kapsaminda yazara aittir. Bu lisansin bir kopyasini gérmek
icin su adresi ziyaret ediniz: http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/



https://doi.org/10.30794/pausbed.1632427
https://doi.org/10.30794/pausbed.1632427
https://doi.org/10.30794/pausbed.1632427
https://izlik.org/JA29NS72DG
https://orcid.org/0009-0007-3922-5273
mailto:yaseminsarul@gmail.com
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

PAUSBED, Sayi 76, 2026 Sarul & Geyik Degerli

makes this study original. The research aims to contribute to the literature and to serve as a source for
contemporary designers through the presented pattern compositions.
Keywords: Shoes, Cintemani motif, Topkapi Palace Museum, Leather ornament.

1. GIRIS

Topkapi Sarayl Miizesi Turk medeniyetine ait bircok degerli esere ev sahipligi yapmaktadir. Eserler
arasinda, uzun yillar korunmasi zor olan deri ayakkabi 6rneklerine de rastlanir. 16. ylizyildan glinimuize
kadar mizede korunmus ayakkabi 6rnekleri Padisahlara, eslerine ve sehzadelerine ait pabug, kalgin,
caksir, mest ve gizme tiirlerinden olusmaktadir. Osmanli imparatorlugu déneminde Saray ayakkabi
sayasinda sari sahtiyan derinin kullanildigl, tabanlarinin kdseleden yapildigi ve dikilerek saya ile tabanin
birlestirildigi gorilmektedir. Sahtiyan, dogal yontemlerle tabaklanmis yumusak tutumlu kegi derisidir.
Tamamen deriden yapilmis ayakkabilarin yani sira, kumas sayal ayakkabi érnekleri de eserler arasinda
yer almaktadir. Saray ayakkabilarini halkin giydigi ayakkabilardan ayiran 6zellik, ayakkabilar Gizerindeki
desen ve sislemelerdir. Tlrk devlet geleneginde oldugu gibi, Osmanli imparatorlugu déneminde
sanatsal faaliyetler saray nakkaslari tarafindan ortaya konmus Gsluplarla sekillenmistir. Bu genis desen
ve motif dagilimi icerisinde rumiler, peleng naksi, ¢cintemaniler, glines, karanfil, lale, peng, hatayi,
yaprak motifleri, geometrik formlar ve benzerleri yer almaktadir. Nakkashane geleneginin Osmanlida
ylzyillar boyunca devam etmesi, desen ve motiflerde gegmisten gliniimiize uzanan birlik ve dontsim
gorindr kilmaktadir.

Saray nakkaslarinin ortaya koydugu Usluplarin yansimasi Osmanli Saray ayakkabilarindaki desen ve
suslemelerde de gorulmektedir. Sislemelerde tercih edilen motif ve desenler sadece gorsel amagli
degil birer sembol olarak da kullaniimistir. Bu sembollerden biri de arastirmaya konu olan, bir donem
Osmanl imparatorlugu’nun sembolii olarak kullaniimis cintemani motifidir. Tiirk siisleme sanatlarinda
dikkat ceken motiflerden biri olarak ¢intemani motifinin Padisahlarin i¢ giysilerinde, kaftanlarinda ve
giysi bohcgalarinda kullanilmasi yaygin olarak goriilmektedir. Hatta savas toplarinin (izerinde ve
kalkanlarda da diismana karsi korumasi ve kaplan gibi glic vermesi amaciyla kullaniimistir.

Gegmisten glinimiize bircok eserin arastirmacilar tarafindan incelenmesi ile cesitli kaynaklar ortaya
ctkmistir. Ancak saray ayakkabilari ve lizerinde bulunan desen ve siislemeler konusunda calismalar
sinirlidir. Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilarak miize sergi alaninda bulunan ve literatir
taramasi ile ulasilan Topkapi Sarayr Mizesi koleksiyonlarina kayitli cintemani motifli ayakkabilar
incelenmistir. Yapilan incelemede giinimiz ayakkabi tasarim ve lretim slreclerinde kullanilan "Shoe
Master" programi ile ayakkabilar Gzerindeki desenler cizilerek dijital ortama aktarilmis, desenlerin
renklendirme ve raporlanmasinda "Adobe Photoshop (Ps)" ve "Adobe lllustrator (Ai)" programlari
kullanilmistir. Ayakkabilar Gzerindeki kaybolmaya yiiz tutmus motif ve desenleri olusturabilmek igin
gorsel Uzerindeki en belirgin kisimlar tercih edilmistir. Bazi desen kompozisyonlarini olusturabilmek
icin gorsel lizerindeki motifler farkli kisimlardan veya simetrisi alinarak tamamlanabilmistir. Motif ve
desenlerde diizeltme tercih edilmemistir.

Yapilan bu ¢alisma ile Osmanli imparatorluk simgesi olan motifin tarihsel siireci ve Osmanl dénemi
saray ayakkabi stislemelerinde kullanimiincelenmistir. Calismanin bu alanda ilk olmasi, kiltiirel mirasin
korunmasina katkida bulunarak gelecek kusaklara aktarimini saglayacak olmasi, motif ve desen
kompozisyonlarinin glinimiiz tasarimcilarina kaynak olmasi acisindan dnem arz etmektedir.

2. CINTEMANI MOTIFi

Cintemani Motifi ile ilgili pek ¢ok farkli tanim yapilmaktadir. Bunlardan biri ¢intemani motifinin
“Kutsal inci” ve “U¢ Miicevher” anlatimi ile iliskilendirilmesidir. inci sembolii pek ¢ok inang ve kiiltiirde
yaygin olarak islenmis énemli bir semboldiir. Ozellikle Budist kaynaklarda, kutsal ¢intemani kavrami,
sahibine olumlu diistinceler ve etkiler kazandiran sihirli glice sahip, her tirli istegin yerine getirilmesini
saglayan miicevher seklinde sembollestirilmistir (Eke, 2011, s. 111). Parlak inciye benzetilen, 1sik sacan
ya da dilek gerceklestiren mucevher, genellikle oval veya gdzyasi damlasi biciminde tasvir edilirken
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alevlerle cevrelenmis veya kaplanmistir (Beer, 2004, s. 2). Buda’nin ¢ miicevheri olarak bilinen,
dilekleri gergeklestirdigine inanilan, ¢cintemani motifi icin Tri-ratna betimlemesi de yapilmistir (Sekil 1).

Sekil 1. Tri-Ratna ¢izimi.

Kaynak: https://www.dreamstime.com/vector-monochrome-icon-set-triratna-symbol-three-jewels-buddhism-
vector-monochrome-icon-set-triratna-symbol-image200913891

Cintemani, pek ¢ok mitolojik felsefe ve inanista, tanri veya naga gibi Ustlin varlklar tarafindan
korunan ve sahiplerine sans, bolluk ve refah getirdigine inanilan tas olarak da kabul edilmistir. Eski
Uygur Tirkgesinde ise inci yerine “monguk erdini” kelimesi kullaniimistir. Bu sekliyle Budizm’e ait bir
terim olup “inci cevheri” olarak bilinen cakravartinin yedi hazine 6gesinden birinin degerini temsil
etmektedir. inci, tarihsel siirecte canllar istiraplarindan arindirdigina inanilan, degerli ve mistik
nitelikler atfedilen bir cevher olarak da bilinir (Tokyiirek, 2019, ss. 502-505). incilerin, tedavi edici,
jinekolojik, blyl ve olimle iliskilendirilen 6zellikleri su, ay ve kadin arasindaki sembolik iliskiyi de
olusturmaktadir (Eliade, 2005, s. 516).

islam inancinda ise yaratilisin essiz bir 6rnegi olarak goriilen inci, saflik ve temizligin simgesi olarak
kabul géormustir. Hadislerde gizli bilgiyi ve ilahi vahyi temsil eden metaforik bir anlatim araci olarak
kullanilan inci, bu baglamda ylice degerlere ve manevi derinlige isaret eden 6énemli bir sembolik
gosterge niteligi tasimaktadir (Doganay, 2004, s. 215).

Benek naksi olarak da bilinen gintemani motifi, (ic benek ya da tek bir benekten olusan inci
seklindeki motiflerden olusmaktadir. Benek naksi, farkli renklerle boyanabilen, kiiglilen daireleri
icerebilir (Hayirsever, 2020, ss. 11-13). Bu motif tek basina uygulanabilecegi gibi ti¢ benek bir arada
veya “pelengi” naksi ile de kullanilabilir (Doganay, 2004, s. 194). Bu motifin daha karmasik bir halde
kullanimi ise i¢ ice ge¢mis dairelerin bir araya gelmesiyle meydana gelmektedir. Farkh caplardaki
dairelerin birlesimi hilal sekillerini olusturur. En yaygin sekli, Gi¢c benekten olusan ve seffaf hilal seklini
andiran motiftir.

Cintemani motifi “Timucin Damgas!” olarak da bilinmektedir (Sekil 2). “Timugin Damgasi” motifi
Turk stslemeleri sanatinin bir pargasi olarak bir dénem, oldukca yaygin kullanilan dekoratif unsur
olmustur. Motifin farkli renk ve 6lgeklerde uygulanabilir olmasi, eserlere cesitli estetik degerler
kazandirmaktadir. Cintemani motifinin diger bir kullanim sekli ise, bir benegin icerisine yerlestirilen g
noktanin olusturdugu goértiniimdir (Geckalan, 2014, s. 21).

Sekil 2. Timur imparatoriugu’nun bayragi.

Kaynak: https://images.app.goo.gl/zGa7bSnthBgntFaRA
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Cintemani motifi “panter benegi” olarak da tanimlanmistir. Uggen sekline benzeyen motif, ikisi altta
biri Ustte olmak Uzere li¢ yuvarlak ve iki dalgali ¢izgiden meydana gelir. Cintemani motifi ile birlikte
kullanilan iki dalgali ¢izgi, farkli kaynaklarda simsek, bulut, dudak ve kaplan postu isimleri ile tanimlanir
(Birol & Derman, 2020, s. 169). Turk kilturiinde gerek siyasal gerek sosyal gerekse ekonomik anlamda
hayvansal sembol &gelerine sikca rastlanmaktadir (Oztirk & Arisoy, 2018, s. 376). Bu hayvan
sembollerinden biri de kaplandir. Kaplan, hem yang (eril) bir hayvan olarak hem de cesaretin simgesi
olarak kabul edilmistir. Ayni zamanda koti ruhlari kovma islevine sahip bir hayvan olarak da gorulir.
Orta ve i¢ Asya'da yapilan kazilarda bulunan Tiirklere ait eserlerde, giic ve yigitlik simgesi olarak kaplan
cizgisi ve pars beneklerinin, hikimdarlik semboli olarak sahlar, padisahlar ve blyik vezirlerin
kiyafetlerinde siklikla kullanildigi gértilmektedir (Okumura, 1998, s. 14).

2. 1. Gintemani Motifinin Osmanli imparatorlugu Doneminde Kullanimi

Osmanli imparatorlugu déneminde Cintemani motifi tezhip, hat sanati, cinicilik, tas islemeciligi, hali,
kilim, kumas dokuma sanatlari, seramik, ahsap, metal gibi bircok sanat dalinda tercih edilmistir.
Motifin en yaygin kullanildig1 alan ise kumas dokuma sanatidir. Cintemani motifleri Selcuklunun etkisi
ile 16. ve 17. ylzyilda kumas sanatinda, biliylik boyutlarda tasarlanirken ilerleyen dénemlerde motifin
daha kiicuk cizildigi gorilmektedir. Ayrica desenin bir araya getirilis sekli ve desen icerisine ¢izilen farkh
motiflerle, tasarim acisindan zenginlestirilen motif, sarayin ve hatta devletin simgesi durumuna
getirilmistir (Parali & Mangir, 2024, s. 1497). Osmanl donemi dokuma sanatinda ¢intemani motifine
ilk 6rnek, 15. ylzyilin ikinci yarisina ait Topkapi Sarayr Muzesi'nde kayitli (Envanter Numarasi. 13/ 6)
Fatih Sultan Mehmed’e atfedilen kaplan ¢izgisi-UglU pars benekli desen igeren Bursa ¢atmasi kumasla
yapilmis kaftandir (Doganay, 2004, s.197)(Sekil 3).

Sekil 3. TSMK 13/6 Envanter numarali kaftan.

Xy

0 T ol X Dl L Qi X
O Sl L M 23

-

e _—

Kaynak: Altiner, 2023, s. 50

Tezhip sanatinda ise en erken 6rnek olarak ¢cintemani motifine, TSMK-EK 1512’deki 921/1515 tarihli
Matiku’t-tayr adli yazma eserin sayfa slislemelerinde rastlanir. Bu tarih Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i
alip (1514) buradaki sanatkarlari istanbul’a getirmesinden sonraya rastlamaktadir (Birol & Derman,
2020, s. 44).

Berat ve fermanlarda kullanilan ¢intemani motifi, Kanuni Sultan Sileyman ile baslayarak Sultan II.
Mahmut dénemine kadar devam etmistir (Eke, 2011, ss. 108-117).

15. ylzyildan itibaren, Osmanli sanatinin geleneksel motiflerinden biri olan “Cintemani” motifine
bazen dalgali bicimlerdeki deseniyle birlikte rastlanmistir. Bu motif, 1640 tarihli Narh Defteri’'nde,
“peleng nakisl” ifadesiyle belirtilmistir. Bu ifade, kaplan ve pars cinsi olan bir hayvan postu desenini
anlatmaktadir (Okumura, 1998, s. 22). Cintemani motifi 6zellikle 16. yiizyilda sanatin her alaninda sik¢a
kullanilan, slisleme sanatlarinin 6nemli bir motifi olmustur. Bu donemde motif, yaygin olarak teget
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kisimlari birbirine bakacak sekilde yerlestirilen lic benekten olusmaktadir. Benekler bazen, kapali hilal
sekline donlsmekte, bazen de teget kisimlar hilal seklinde kopuk birakilmaktadir. Osmanh
imparatorlugu déneminde motif lizerine fazladan eklenen dairelerle olusan kiimeler ¢izilmis, en biiyiik
daire yarim ay olacak sekilde tasarlanip Osmanl bayragini andirir bir sekilde de kullaniimistir (Aydin,
2000, s. 374).

Cintemani motifinin Topkapi Sarayr Mizesi’nde sergilenen ve literatlirde karsilasilan kumas ve deri
sayall bazi ayakkabi 6rneklerinde de kullanildig gérilmustir.

2. 2. Osmanli imparatorlugu Déneminde Goriilen Cintemani Motifli Saray Ayakkabilari

Ayak, Tark Dil Kurumu Giincel Sozluginde “bacaklarin bilekten asagida bulunan ve yere basan
bolim{” olarak ifade edilmistir. Ayagin yapisinda kemikler, kaslar, tendonlar bulunmaktadir. Yiriyerek
bir yerden diger bir yere gitmemize yarayan, viicudumuzun yikina tasiyan ayaklarimizdir (Akcakale,
2015, s. 24). Tirk Dil Kurumu Gincel Sozluglinde ayakkabi s6zcigi, “genellikle sokakta giyilen ve alti
kosele, lastik vb. dayanikll maddelerden yapilan giyecek, basmak, pabug¢” seklinde tanimlanmistir.
Oxford Languages ayakkabuyi, “Ustl genellikle deri ve benzeri bir seyden, alti kdsele, lastik gibi dayanikh

maddelerden yapilan, 6zellikle sokakta, her tirli etkiden korunmak icin giyilen ayak giyecegi pabuc”
olarak tanimlamistir.

Ayakkabi modelleri ve yapiminda kullanilan malzemeler iklime gore farkhlik géstermektedir. Soguk
iklimlerde tercih edilen ¢cizme ve mestin yerini sicak iklimlerde sandalet ve terlik tiirii ayakkabilar
almaktadir. Ayakkabilarin yapiminda kullanilan malzemeler de iklime gore cesitlilik gostermektedir.
Deri, kege, bitkisel lifler, kumas ve ahsap ayakkabi yapiminda kullanilan ve iklime gore gesitlilik gbsteren
dogal ayakkabi malzemeleridir. Cesitli malzemelerle yapilabiliyor olsa da ayakkabinin temel yapi tasi
ylzylllar boyu deri olmustur. Deriler islenti tlrlerine gore gesitlilik gostermektedir. Osmanli
imparatorlugu doneminde Musliman halkin giydigi ayakkabilarin derisi, dogal yontemlerle
tabaklanmis kegi derisinden elde edilen sari sahtiyandir. Halkin giydigi ayakkabilardan saray ayak
giyimini ayiran ozellik ise ayakkabilar tGzerindeki siislemelerdir.

Ayakkabi, ham maddesi olan deri (izerine bir¢ok siisleme ve isleme, farkli teknikler kullanilarak
yapilabilmektedir. Bu teknikler arasinda kalem isi, lake, desenin kalipla basildigi gdmme teknigi, yaldizla
bezeme, kabare denilen civi baslariyla bezeme, (izeri tash, madeni levhalarin deri lzerine tespitiyle
bezeme, kesilip oyularak ajurlama teknigi, altin veya altin alasimli telle desen yizeyinin islenmesi
sayllabilir (Tezcan, 1993, s. 74). Glinim{izde 1slatarak sekil verme, ebru, keserek isleme, linol, boyama
ve dijital baski gibi birgok farkli teknikle deri yiizeyine siisleme uygulanmaktadir (Ozel, 2015, s. 58).

Yapilan arastirmada 16. ve 17. ylzyil arasinda Uretilen ayakkabilarin deri ylzey sislemelerinde,
baski boyama tekniklerinin oldukga fazla kullanildigi goriilmustir. Baski boyamanin yani sira islemeler
de ayakkabi saya ylzeylerine uygulanmistir. “Deri Uzerine isleme teknikleri, ince deriler Uzerine
desenin sim, sirma, ipek iplik, inci ve boncuk islenmesiyle olusturulmaktadir” (Ozdemir & Kayabasi,
2004, s. 122). Yapilan ¢alhsmada Topkapi Sarayl Miizesi sergi alaninda ve literatlr arastirmasinda
karsilasilan gintemani motifli ayakkabi érneklerinde stislemeler deri lzerine baski boyama ve aplike
teknigi ile yapilmistir. Kumas sayali bir ¢ift bayan ayakkabisi ise “¢catma” tekniginde dokunmus kumasla
Uretilmistir.

2. 2. 1. Baski teknigi

Baski, ylzeyleri desenlendirmek icin kullanilan bir sisleme sanatidir. Bu teknik, kalip basarak
“basma” veya cizerek “yazma” desen yapilmasi olarak tanimlanmakta ve Osmanli déneminde bu isi
yapan ayri bir esnafin varligindan s6z edilmektedir (Yurt, 2020, s. 609). Baski sanatinin diinya lzerinde
ilk gorlinlisii, mum ve topraktan yapilan dekoratif kaliplarla veya elle boyayarak kumasin sislenmesi
seklinde olmustur. Anadolu’da bu teknigin Hititler tarafindan kullanildig, 1964 vyilinda yapilan
arkeolojik kazilarda bulunan “mihir” seklinde kaliplardan anlasiimaktadir (Sekil 4). Hititlerin M.O.
7000 yillarinda Helezoni ve dort yaprakh cicek biciminde olan bu kaliplarla ilk yazma 6rneklerini yaptigi
diistiniilmektedir (Yildirim & Ozkan Tagi, 2019, s. 203). Yazmacilik en eski el sanatlarindan biri olmasina
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ragmen kokenine iliskin kesin bilgi bulunmamaktadir (Gokme, 2019, ss. 5-6).

Sekil 4. Hitit sanatina ait mihiirler.

Kaynak: Kaya, 1998, s.11

M.0.1000-M.S.100 yillari arasinda Orta Asya’da yasayan Tiirk kavimleri kumas desenlemede hayvan
figlrleri kullanmistir. Bu figlrler av ve avcilik kiltirini yansitmaktadir. Yunan tarihgisi Heredot
yazilarinda Hazar Denizi gevresinde yasayan topluluklarin bitkilerden elde ettikleri boyalar ile kumas
Uzerine hayvan figlrleri gizerek giysileri stslediklerini yazmaktadir (Gokaydin, 1990, s. 190).

Zeki Tekin (1992) debbaglarin deriye desen vermekte kullandiklari mantar aletinden
bahsetmektedir. Bu aleti tanimlarken “kolun girecegi kayis ve elin tutacagi tahta kulpla bunlarin
altinda ise asil desenleme islemini yapacak olan mantar kismindan olusmaktadir” ifadelerini
kullanmistir (Sekil 5). Zeki Tekin ayrica ¢alismasinda baski aletinin mantar kisminin oval oldugunu ve
desenleme isleminin derinin katlanarak, diiz zemin tizerinde yapildigini belirtmektedir (Tekin, 1992, s.
10).

Sekil 5. Deri desenleme aleti.

Kaynak: Tekin, 1992, s. 10

Baski teknikleri; diiz, yuksek, cukur ve sablon baski olmak Ulzere dort boliime ayrilir. Diz baski
teknigi; baski plakasi Gizerinde yiikseklik ve gukur bulunmadan ylizeyi hassaslastirip boya alici bolimler
olusturarak yapilan baskidir. Yiiksek baski teknigi; aga¢ ve benzeri malzemelerin baski disi kalan
yerlerinin oyularak algaltiimasi ile olusturulan desen kaliplarinin, yiiksek yerlerine boya sirilerek
yapilan baski cesididir (Ozel, 2015, s. 60). Bu tiir baskilarda kontur kalip, dolgu kalip ve renkli baskilar
icin elvan kaliplar kullanilir (Gékme, 2019, s. 9). Cukur baski ise metalin tGzerinde deseni olusturacak
kisimlar oyularak bu kisimlara boya doldurulmasi suretiyle yapilan baski teknigidir (Ozel, 2015, s. 60).
Sablon teknigi ile yapilan baski, boya gecirgen ve gegirgen olmayan yiizeyler temel alinarak yapilir. Boya
gecirgen kisimlarin acgik birakildigi bu teknikte sablonlar birden ¢ok renkle, desene gore siralanarak
cahsilir. Baski sablonu 6zel yontemlerle hazirlanir ve cgergevelenir. Bu cerceveler “elek” olarak
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isimlendirilir. Elegin icine konulan baski boyasi, rakle denen siyirici alet yardimi ile boyanacak yiizeye
gecirilir (Sesli, 2024, s. 16).

Topkapi Sarayl Miizesi’'nde sergilenen ve literatlr taramasi sonucu ulasilan gintemani motifli deri
ayakkabilar incelendiginde genellikle baski boyama ile renklendirildigi goriilmektedir. Ayakkabilarin
padisah ve sehzadelere ait olmasi nedeni ile motif ve desen kompozisyonlari olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Bazi ayakkabi 6rnekleri tzerindeki desenlerin segilemez duruma gelmis olmasi, ¢alismanin dnemini
daha da artirmaktadir. Deri Uzerine baski boyamanin hangi usullerle yapildigi renklerin nasil elde
edildigi ayri bir inceleme konusudur.

“Glnlimuzde dericilik alaninda klise baski, yaldizli baski, boyali baski ve kabartma baski teknikleri
kullanilmaktadir. En ¢ok tercih edilen ise metal baski kaliplaridir” (Ozdemir & Kayabasi, 2004, s. 128).
Gelisen teknoloji ile birlikte deri lizerine dijital baski da tercihler arasinda yer almaktadir.

2. 2. 2. Aplike teknigi

Geleneksel isleme tekniklerinden biri olan ve kapama olarak da bilinen aplike tekniginde deseni
olusturan pargalar, farkh renk veya malzemeden kesilerek ana zemin lzerine tutturulur (Glrcim &
Oztiirk, 2020, s. 253). Cok cesitli tekniklerle uygulanan aplike, temelde zemin {izerine baska bir parcanin
dikisle birlestirilme islemidir. Bu aplike tekniginin disinda ana kumas parcasindan motiflerin kesilerek,
alttan farkli kumas katmanlarinin uygulandigi ters aplike teknigi de bulunmaktadir. (Kozbek¢i &
Ayranpinar, 2017, s. 206). Aplike teknigi, fon kumasi ve kaplama (aplike) kumasi olmak tzere iki farkl
kumasa; kapali (kaplama), agik (diiz) ve enkiriste (araya gegirme) yontemleri olmak tzere g farkh
sekilde uygulanabilir (Giirciim & Oztiirk, 2020, s. 254). Topkapi Sarayl Miizesi’'nde sergilenen 2. Selim’e
ait sari sahtiyan deriden yapilmis cizme lizerine, kirmizi deriden kesilmis Rumi motifler aplike yontemi
ile islenmistir.

3. TOPKAPI SARAYI MUZESi KOLEKSIYONLARINDAKI CINTEMANi MOTIFLI AYAKKABILAR

Cintemani motifli ayakkabi 6rnekleri Gzerindeki her bir desen “Shoe Master” programinda ¢izim
komutlari kullanilarak olusturulmustur. Desenlerin g¢izimi igin ayakkabilar Gzerindeki en belirgin
motifler tercih edilmistir. Desenin tamamlanamadigl durumlarda ayni ayakkabinin tzerindeki diger
motiflerden veya ayakkabinin diger esi lizerindeki motiflerden faydalanilmistir. Simetrik olan desenler
aynalama yontemi ile tamamlanmistir. Motif ve desenlerde diizeltme yapilmamistir. Elde edilen
desenler, “Adobe Photoshop” ve “Adobe Illustrator” programlari kullanilarak renklendirilmis ve
raporlama galismasi yapilmistir.

3. 1. Kumas Sayali Pabug TSM 2/3483

16. ylzyila ait ipekli dokuma, deri ve metal bilgisi ile Topkapi Sarayi Miizesi’'nde Hiirrem Sultan’a ait
elbisenin yaninda sergilenmekte olan 2/3483 envanter numaral ayakkabi, yetiskin kadin ayakkabisi
boyutlarindadir. Bu ayakkabi gliniimize ulasan kumas sayali ayakkabilardan biridir. Saya; ayakkabinin
Ust kismini olusturan, genellikle deri, suni deri, kumas vb. malzemelerin birlestirilmesi ile elde edilen,
model 6zelligine gore farklilk gosteren ayakkabi bilesenlerinden birisidir. Ayakkabinin astari deri,
tabani koseledir (Sekil 6). Saya ile tabanin birlestigi 6kce kisminin dikisleri kordon ile kapatilmistir. Saya,
U¢ benek ve pars cizgilerinden olusan ¢atma teknigi ile dokunmus kumastan yapilmistir denilebilir.
Catma kumaslar, diiz zemin lzerine kadife teknigi ile motiflerin kabartilarak dokunmasi ile elde edilen
kumas ¢esididir. Zemin atkisi disinda ytizeyin 6rtiilmesinde takviye atki ipi olarak ipek, kilaptan, sim gibi
degerli iplikler kullanilmaktadir (Yurt, 2018, s. 88). Ayakkabi lizerindeki ¢cintemani benekleri ve peleng
cizgileri kadife teknigi ile kabartilarak olusturulmus motiflerdir. Zemin atkisi disinda yiizeyi 6rtmek igin
nefti yesil renginde ipek iplik kullaniimigtir.
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Sekil 6. TSM 2/3483 envanter numarali ayakkabi.

Saya yuzeyi yiz ve fortluk olmak Uzere iki parca kumastan olusturulmustur (Sekil 7). Sayayi
olusturan her bir parca farkl sekilde isimlendirilmektedir. Ornegin ayakkabinin 6n kismini olusturan
parca “ylz sayasi”, topuk kismini kaplayacak kadar genis olan arka parca “fortluk sayasi” olarak
isimlendirilir. Yiiz ve fortluk pargalarinin, yiiz kismi yiiz ylze bakacak sekilde eslenerek, sayanin
tersinden yapilan dikis teknigi ile birlestirilmistir. Bu teknige ice ¢ati yontemi denilmektedir. Saya agiz
kismi, tulum yéntemi ile dikilmistir. Tulum teknigi, astar ve sayanin ciltleri birbirine bakacak sekilde
denk getirilip agiz kismindan dikilmesi, daha sonra ters ¢evrilmesi ile yapilan bir saya agiz temizleme
yontemidir.

Sekil 7. TSM 2/3483 envanter numarali ayakkabi sayasini olusturan pargalar.

Ayakkabi Gzerindeki desen “Shoe Master” programi kullanilarak gizilmistir. Desenin anlasilirligini
artirmak igin renklendirme yapilmistir. Ayakkabi sayasinin kumas deseni U¢ blyik ve lg¢ kiguk
benekten olusan daire seklindeki ¢intemani motiflerinden olusmaktadir. Dairelerin igerisine nokta
seklinde Uic benek daha eklenmistir. iki farkli boy ve iki grup halindeki cintemani beneklerinin yaninda
peleng naksl da kumas deseninin kompozisyonunda yer almaktadir (Sekil 8).
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Sekil 8. TSM 2/3483 envanter numarali ayakkabi lizerindeki desenin ¢gizimi.
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Kumas ylzeyi nefti yesil, desenler bordo(glivezi) renklidir. Ayakkabi sayasinin deseni sag ve sol ayak
icin simetrik konumlandirilarak kesilmemistir. Ayakkabida kullanilan kumasin desen érneginin benzeri,
“toren kalkani astari” olarak da kullaniimistir (Sekil 9).

Sekil 9. T.S.M 1/ 2454 envanter numarali téren kalkani astari (14. yiizyil).

Kaynak: Atasoy & Tezcan, 2001, s. 116

Ayakkabi Uzerinden elde edilen desen “Adobe Illustrator” programinda tekrar diizenlenerek
renklendirme yapilmistir. Desenin birim raporu olusturularak satirlarin 2/3 oraninda kaydirilmasiyla
raporlanmistir (Sekil 10).

Sekil 10. TSM 2/3483 envanter numarali ayakkabi desenin birim raporu ve renklendirilerek raporlanmasi.
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3. 2. Giideri Pabug TSM 30/970

16. yluzyil glideri pabug olarak, Yavuz Sultan Selim’e ait kaftanin yaninda 30/970 envanter numarasi
ile sergilenmektedir. Guderi, geyik, koyun, kuzu derilerinin cilt kismi alindiktan sonra yagla sepilenmesi
sonucu elde edilen deri ¢esididir. Gortinimleri yumusak, esnek ve mattir. (Kopan, 2008, s. 11). Bej
renkli glideriden yapilmis bu ayakkabinin Gzeri ¢intemani ve peleng naksi motifleri ile kirmizi renkli
bulut ve acgik kahve tonlarinda ¢intemani benekleri kullanilarak dogal goériinim bozulmadan
desenlendirme yapilmistir. Bazi beneklerde kirmizi renk izler gériilmektedir. Bu ayakkabinin ¢izme veya
mest formunda olma olasiligl yliksektir. Miize sergi alaninda bulunan bu eserin kong ve topuk kisimlari
deforme olmus, taban kismi ise bulunmamaktadir (Sekil 11).

Sekil 11. TSM 30/970 envanter numarali giideri ayakkabi.

Ayakkabi Uzerindeki desen “Shoe Master” programi kullanilarak cizilmis, desenin anlasilirhgini
artirmak icin renklendirme yapilmistir. Ayakkabi Gzerindeki desenin renkleri kaybolmaya ylz tuttugu
icin benekler Gzerindeki tglincli halkanin varligi dikkatli incelendiginde anlasilabilmektedir (Sekil 12).
Ayakkabi, dikim islemleri g6z 6niline alinarak incelendiginde desenlendirme isleminin saya kesilmeden
once yapildigi 6ngorilebilir.

Sekil 12. TSM 30/970 envanter numarali giideri ayakkabi lizerindeki desenin ¢izimi.
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Tirk stisleme sanatlarinda desen aralarindaki bosluklara espas denir. Bu bosluklar desenin 6zelligini
bozmayacak sekilde kiglk motiflerle doldurulur. Bu ayakkabida desen aralarindaki bosluklar daire
bicimli cintemani motifleri ile zenginlestirilmistir. Desenin deri izerine baski teknigi ile renklendirildigi
disindlebilir. Deseni olusturan motifler etrafinda kontur bulunmamaktadir. Ayakkabi detayli olarak
incelendiginde desen lizerindeki dairelerde kaymalarin oldugu gérilmektedir.
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Ayakkabi Uzerinden elde edilen desen “Adobe Illustrator” programinda tekrar diizenlenerek
renklendirme yapilmistir. Birim raporu olusturulan desen sltunlarin 1/2 oraninda kaydirilmasiyla
raporlanmistir (Sekil 13).

Sekil 13. TSM 30/970 envanter numaral giideri ayakkabi lizerindeki desenin renklendirilerek raporlanmasi.
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3. 3. Giysiye Dikili Mest-1

Caksir Tirk Dil Kurumu sozligine gore, “paca bolimi diz Ustiinde veya diz altinda kalan bir tir
erkek salvar” olarak tanimlanmistir. Bu tanim miizede yer alan gaksir 6rnekleri icin eksik kalmaktadir.
Sekil 14’te goraldugi gibi Topkapi Sarayl Miizesi’'nde kadin kiyafeti olan ve ayak kismina mest dikilmis
caksir 6rnekleri de sergilenmektedir. Mest, ince deriden yapilmis i¢ ayakkabisi olarak ifade edilir. Bazi
bolgelerde i¢ corap, i¢ ayakkabi, deri corap, kozel, saktiyan olarak da isimlendirilmistir (Naskali, 2003,
s. 319). Caksirlarin zamanin modasina uygun kumaslardan yapilanlari oldugu gibi, deriden yapilmis
olanlari da vardir.

Sekil 14. TSM 13/2075 envanter numarali ¢aksir.

Giysiye dikilmis mestin (zeri, baski boyama teknigi kullanilarak slslenmistir (Sekil 15). Mest
Gzerinde kabartilmis diiz gizgilerde yer almaktadir. Glinimizde bu kabartma ¢alismasi, ylz ve astar
arasina iplik ve benzeri geregler konularak elde edilmektedir. Miizede yer alan bazi ayakkabi
orneklerinde bu tip kabartma desenlendirmelerine rastlanmaktadir. Caksira dikilmis mest, yliz, 6n
kong, arka kong, taban ve topuk parcalarindan olusturulmustur. Saya dikiminin ice ¢ati yontemi ile
yapildigi gortlmektedir.

Mest Uzerindeki desen “Shoe Master” programi kullanilarak gizilmistir. Desenin anlasilirhgini
artirmak icin renklendirme yapilmistir. Mest lzerindeki desen oval bicimli madalyon seklindedir.
Madalyon icerisine i¢ ice ge¢mis halkalar ile cintemani motifi yerlestirilmistir. Oval madalyon
icerisindeki cintemani motifi, madalyonun hilal seklini alacak sekilde konumlandiriimis, en biyik hilal
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motifinin icine saz yolu Gslubu yaprak motifi yerlestirilmistir. Mestin izerindeki desenin kim tarafindan
yapildigini bilmek mimkiin olmasa da saz yolu Uslubu, Sahkulu tarafindan gelistirilmis bir tislup olarak
Tirk stisleme sanatinda gorilmektedir. Saz yolunun karakteristik motiflerinden olan yaprak, uzun, sivri
uglu, hareketli ve zarif goriinlise sahiptir. Sah Kulu 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i almasi ile
Amasya’ya getirilen Bagdath sanatkarlar arasindadir. Cizgilerindeki ustalikla desenlere kivraklik,
hareket ve espri kazandirmis olmasi Kanuni Sultan Sileyman’in da dikkatini ¢ekerek saray
nakkashanesine alinmistir. Sahkulu’nun 6grencisi Velican ile Mimar Sinan'in nakkasi Sai’nin
desenlerinde de saz yolunun tesiri goralir. 18. ylzyilda saz yolunun son oOrnekleri arasinda Ali
Uskiidari’nin eserleri sayilabilir (Birol & Derman, 2020, s.19). Mestin tabanini olusturan pargalarin
Gzerinde farkh bir desenlendirme s6z konusudur. Ancak motifler anlasilir olmadigindan c¢alisma
kapsamina alinmamistir. Deri (izerine saya kesilmeden o6nce desenin raporlandigini séylemek
mUmkanddr.

Sekil 15. Giysiye dikili mest-1 (izerindeki desenin ¢izimi.
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Ayakkabi Gzerinden elde edilen desen “Adobe Illustrator” programinda kontdr gizgileri belirlenerek
renklendirme yapilmistir. Birim raporu olusturulan desen sltunlarin 1/2 oraninda kaydirilmasiyla
raporlanmistir (Sekil 16).

), (@

3. 4. Giysiye Dikili Mest-2

Caksirin mesti tizerine desen kompozisyonu, gintemani, karanfil, yaprak ve rumi motifleri bir araya
getirilmesi ile olugturulmustur. Cintemani motifi bir biiyiik, iki kiicik formda desenin merkezinde yer
almaktadir. Biyik ¢intemani motifinden ¢ikan Rumi motifli dallar kiiglik gintemanilerle birlesmistir.
Kiiglik gintemaniden g¢ikan Rumi motifli dal ve yapraklar, karanfillerle birlesmistir. Karanfiler Gzerine
yaprak motifleri yerlestirilmistir. Cintemanilerin arasindaki bosluklardan karanfillere uzanan Rumi
motif, desene ayri bir zenginlik katmistir. Cintemanilerin yerlestirilis bigimi ile birbirine bakan g hilal
motifi de ortaya cikartilmistir. Desen kompozisyonunda kullanilan karanfil motifleri yari Gsluplastiriimis
sekli ile kullanilmisitir (Sekil 17). Tirk stslemeleri sanatinda, 16. ylzyll Kanuni déneminde, sarayin
sernakkasi Kara Memi tarafindan gelistirilen yari Gsluplastirma tekniginde, cicek ve meyve gibi unsurlar
boyuna kesit alinarak stisleme sanati igerisinde kullaniimistir (Birol & Derman, 2020, s. 113). Derinin
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saya kesim oncesi desenlendirilmis oldugunu séylemek miimkiindiir. Mestin pargalari yliz, 6n kong,
arka kong, taban ve topuk kisimlarindan olusmaktadir. Mest lzerinde yer alan desen, en belirgin
kisimlar dikkate alinarak gizilmistir.

Sekil 17. Giysiye dikili mest -2 lizerindeki desenin ¢izimi.
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Ayakkabi (izerinden elde edilen desenin “Adobe lllustrator” programinda kontdirleri belirlenerek,
renklendirme yapilmistir. Birim raporu olusturulan desen sltunlarin 1/2 oraninda kaydirilmasiyla
raporlanmistir (Sekil 18).

Sekil 18. Giysiye dikili mest -2 lizerindeki desenin renklendirilerek raporlanmasi.

3. 5. Pabug TSM-2/4477

Topkapi Sarayl Muzesi’'nde 2/4477 envanter numarasi ile sergilenen deri pabug 17. yizyil saray
ayakkabilari arasinda yer almaktadir (Sekil 18). Pabug, koncu olmayan okgesiz ayakkabi cesididir.
Ayakkabinin sayasi yiiz ve fortluk olmak (izere iki parcadan olusturulmustur. Tabani késeledir. Sayanin
taban ile birlestigi fortluk kismindaki dikislerin {izerini kapatmak igin bikimld ip kullanilmistir.
Ayakkabinin taban astari lizerinde saya ylzeyinden farkli bir desenlendirme mevcuttur (Sekil 19).
Ancak ¢ok az bir kismi gérinir oldugundan desen galismasi yapilamamistir.
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Sekil 19. TSM-2/4477 envanter numarali pabug.

Ayakkabinin lzerinde, pabuc ve cizme tiiri ayakkabilarda rastlanan, tutarak giymeyi kolaylastirmak
icin 6n ortadan yukari dogru yliz ve astar parcasi arasina konulan ince deri seritten yapilmis bir parca
yer almaktadir. Bu parca tutacak kismi ile bir bitln halinde kesilmistir. Tutmak icin genis kesilen kisim
damlacik seklindedir. Bu parga lizerine desen cizilerek renklendirilmistir (Sekil 20).

Sekil 20. TSM-2/4477 envanter numarali pabucun tutma pargasi lzerindeki desen.

Ayakkabinin derisini slisleyebilmek icin yuvarlak daire icerisine yerlestirilen ¢intemani motifi ile hilal
motifleri ortaya ¢ikartiimis ve kompozisyon Rumi motiflerle zenginlestirilmistir. Rumi motifler islamiyet
oncesinde hayvanlarin miicadeleleri resmedilirken ekseriyetle kanat, kuyruk, gaga ve pence gibi
unsurlarin yerine kullanilmaktadir. Hayvansal motif olarak kullanilan Rumiler, Tiirklerin islamiyet’i
kabulliniin de etkisi ile stilize edilerek daha cok bitkisel motifi andirir hale burtiinmustir (Yilmaz &
Simsek, 2019, s. 622).

Ayakkabi Uzerindeki desen “Shoe Master” programi kullanilarak cizilmis, desenin anlasilirhgini
artirmak icin renklendirme yapilmistir. Sergi alaninda yer alan bu ayakkabi 6rnegi Uzerindeki
renklendirmeler rahatlikla gortlebilmektedir. Yuvarlak desenin etrafinda, yoriingesine yerlestirilmis
yin-yang motifleri yer almaktadir. Yin-yang; siyah, beyaz, gece ve glindiiz gibi zitliklari temsil eden bir
anlam icermektedir (Sekil 21).
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Sekil 21. TSM-2/4477 envanter numarali pabug lzerindeki desenin ¢izimi.
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Ayakkabi Uzerinden elde edilen desenin “Adobe lllustrator” programinda kontiir cizgileri
belirlenerek renklendirme yapilmistir. Birim raporu olusturulan desen situnlarin 1/2 oraninda
kaydirilmasiyla raporlanmistir (Sekil 22).

Sekil 22. TSM-2/4477 Pabucg (izerindeki desenin renklendirilerek raporlanmasi.
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3. 6. Osmanli D6nemine Ait Saray isi Yemeni

Literatlir taramasi sonucu ulasilan bir diger ayakkabi “Yemeni” olarak tanimlanmistir (Sakaoglu &
Akbayir, 2002, s. 245)( Sekil 23). Yemeni, sayasi dogal tabaklanmis deriden yapilan, tabani kdsele olan,
kadin ve erkek ayakkabi giyimi icin farkli 6zelliklere sahip, bazen de cinsiyet fark etmeksizin Gretilen iki
parca sayasl olan ayakkabilardir. Yemeni ayakkabi yapiminda taban ile taban astari arasina bir tdr
¢amur slirilmekte sayanin yapistiriimasinda bitkisel yapistirici olan ¢iris kullaniimaktadir. Gelik (¢ocuk
yemenisi), tulumbaci yemenisi, zenne yemenisi, adi yemeni gibi model ve islentisine gore isimler
almaktadir (Sakaoglu & Akbayir, 2002, ss. 249-250). Ayakkabinin yiiz sayasl, sari zemin lGzerine yapilan
baski boyama teknigi ile desenlendirilmistir. Desen, kontir gizgileri ile gizilip i¢lerinin renklendirilmesi
ile olusturulmustur. Ayakkabinin genel durumunun iyi olmasindan dolayi renkler rahatlikla
anlasiimaktadir.
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Sekil 23. Osmanli dénemine ait saray isi yemeni.

Kaynak:Sakaoglu & Akbayir, 2002, s. 245

Saya Uzerindeki desen kompozisyonu peng, gonca giil, yaprak, dal, geometrik form, cintemani ve
peleng naksi motifleri kullanilarak olusturulmustur. Peng, hatai gurubu motifler arasinda yer alan
nesnenin Ustten kus bakisi gortntiisidir. Goncagil, hatai gurubu motiflerinden agmamis cicegin
yandan goriintisine verilen genel isimdir (Birol & Derman, 2020, s. 101). Ayakkabi sayasinin 6n tepe
kismi yukari dogru sivriltilerek ¢alisiimistir. Bu sivri kismi ortalayacak sekilde yerlestirilen baklava dilimi
formundaki geometrik motifin sag ve sol kisimlarinda glines benzeri motifler yer almaktadir (Sekil 24).

Bu ayakkabida ¢cintemani ve peleng naksi motiflerinin kompozisyon icerisinde, bosluklari dolduracak
sekilde simetrik olmayan bigimlerde konumlandirildigi goriilmektedir. Desenin kompozisyonu gerek
renk gerekse motif agisindan oldukc¢a zengindir. Desen, deri lizerine saya kesim dncesi baski boyama
ile yapiimistir. Saya kesimi yapilirken sag ve sol ayak igin desenin simetrik konumlandirilmasina dikkat
edilmistir. Ayakkabi o6rnegi Uzerindeki c¢intemani ve peleng naksi motiflerinin bosluklarda
konumlandiriimasi konusunda yeterli veri elde edilemedigi icin desen raporu c¢alisma kapsamina
alinmamustir.

$ek|I 24. Osmanli d6nemine ait saray isi yemeni sayasi uzermdekl desenin gizimi.
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Ayakkabinin astarinda, sayasini aratmayacak nitelikte desenlendirme yapilmistir. Astarin zemin
rengi kirmizidir. Astarin desen kompozisyonunda ¢inar yapragi igerisine ayni kokten gelen dallar
Gzerine yerlestirilmis gll, simbul ve yaprak motifleri kullanilmistir. Cigeklerin dallari yapragin ana
damarlarini olusturacak sekilde kalin bigimlendirilerek gizilmistir. Ana motif disinda kalan bosluklarda,
hatai gurubu motiflerinden olan peng ve goncagil kullanilarak desen zenginlestirilmistir.

Ayakkabinin astari Gzerindeki desen “Shoe Master” programi kullanilarak gizilmistir. Desenin
anlasilirhgini  artirmak icin renklendirme vyapiimistir. Olusturulan desen, simetrisi alinarak
tamamlanmistir (Sekil 25).
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Sekil 25. Osmanli dénemine ait yemeni ayakkabisinin astari lizerindeki desenin ¢izimi.
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Ayakkabinin astari Gizerindeki desenin “Adobe Illustrator” programinda kontir gizgileri belirlenerek
renklendirme yapilmistir. Birim raporunu olusturulan desen, satirlarin 1/2 oraninda kaydirilmasiyla
raporlanmistir (Sekil 26).

Sekil 26. Osmanli dénemine ait saray isi yemeni ayakkabi astari lizerindeki desenin renklendirilerek
raporlanmasi.

3. 7. Cizme TSM 2-44472

TSM 2-44472 envanter numarasi ile sergilenen 2. Selim’e ait ¢cizme, sari sahtiyan deri izerine, kirmizi
renkli deriden kesilen Rumi motiflerin aplike edilmesi ile sislenmistir (Kuru & Paksoy, 2013, s. 108).
Cizmenin parcalari yiz, fortluk, 6n kong¢ ve arka kong¢ pargalarindan olusmaktadir. Rumi motifler,
¢izmeyi olusturan parcalar lGzerine 6zel olarak islenmistir (Sekil 27). Cizmenin tabani kdsele olup 6kgesi
kosele deri ile yikseltilmistir. Cizmenin fortluk pargasinin taban ile birlestigi kisim kordon ip ile
kapatilmistir.
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Sekil 27. TSM 2-44472 envanter numarali ¢izme.

2. Selim’e ait oldugu belirtilen ¢cizmenin 6n ve arka koncu (izerindeki desen “Shoe Master” programi
kullanilarak gizilmistir. Cizme gorseli Gzerinden elde edilen 6n ve arka kong desenleri simetrisi alinarak
tamamlanmistir (Sekil 28).

Sekil 28. TSM 2-44472 envanter numarali cizme 6n kong lizerindeki desenin ¢izimi.
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Cizme orneginde Rumi motifler gizmenin sayasi Uzerine tel iplik kullanilarak sarma teknigi ile
tutturulmustur. Sarma teknigi, aplike edilen parcanin dis hatti takip edilerek pamuk vb. iplik Gzerine,
altin ya da glim{s iplikle (tel-sim) sarilmasi seklinde uygulanan isleme teknigidir. Rumi motifler arasinda
bosluklari doldurmak icin salyangoz benzeri motiflerin kullanildigi gériilmektedir. On ortada lale motifi
de dikkat cekmektedir. Rumi motiflerin arasina ¢intemani motifleri de eklenmistir. Cintemani motifleri
on ve arka kong pargalari Gizerinde gicek motifleri ortasinda yer almaktadir.

Ayakkabi izerinden elde edilen desen “"Adobe Photoshop"” programi kullanilarak renklendirme
yapilmistir (Sekil 29).
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Sekil 29. TSM 2-44472 envanter numarali cizmenin én ve arka koncu lizerindeki desenin renklendirilmesi.

4. SONUC

Topkapi Sarayl Miizesi koleksiyonlarinda yer alan, Tirk tarihinin en parlak dénemlerinde retilmis
saray ayakkabilari, Osmanli padisahlarina, eslerine ve sehzadelerine aittir. Bu ayakkabilar Gzerlerindeki
sisleme, desen ve motiflerle dikkat ¢eker. Bu baglamda yalnizca bir ayak giyecegi olmaktan ¢ikarak,
donemin estetik anlayisini ve zanaatkarlik gelenegini yansitan birer sanat eserine donusdrler.

Topkapi Sarayl Miizesi’'nde sergilenen ve literatiir taramasi sonucu ulasilan s6z konusu déoneme ait
dokuz gintemani motifli ayakkabi 6rnegine rastlanmistir. Bunlardan ikisi resim kalitesi ve benzerlikleri
nedeni ile ¢calisma kapsamina alinmamistir. Calismada biri kumas sayali, altisi deri sayali olmak Ulzere
yedi ayakkabi 6rnegi desen ve model bakimindan incelenmistir. incelenen ayakkabi tiirleri arasinda i
adet pabug, bir ¢cizme, iki kalgin ve bir adet yemeni 6rnegi bulunmaktadir. Topkapi Sarayr Mizesi
Koleksiyonlarinda yer alan ¢intemani motifli ayakkabi érnekleri Osmanh imparatorlugu’nun sembolii
olan “lg hilali” andirir bigimi ile ayakkabilar Gizerindeki sislemelerde gorilmektedir. Cintemani motifli
ayakkabilarin desen kompozisyonlari icerisinde peng, goncagil, hanger yapragi, rumi motifler, yin-
yang, lale, karanfil, yaprak, geometrik formlar ve benzerleri de yer almaktadir. Cintemani motifi ile
birlikte bazi ayakkabilarda peleng naksi da kullanilmistir. Ayakkabilar Gzerindeki siislemelerin daha ¢ok
baski boyama yontemi ile uygulandigi gorilmektedir. Kumas sayal ayakkabi catma kumas, 2. Selim’e
ait ¢cizme sari sahtiyan deri Gzerine kirmizi renkli derilerin aplike edilmesi ile stislenmistir. Ayakkabilar
Gzerindeki motif ve desenler "Shoe Master" programi kullanilarak dijital ortama aktarilmis; ardindan
"Adobe Photoshop (Ps)" ve "Adobe lllustrator (Ai)" programlari kullanilarak renklendirme ve raporlama
islemleri yapilmistir. Desenlerin ¢izimi icin en belirgin motifler tercih edilmistir. Desenin
tamamlanamadigl durumlarda ayni ayakkabinin Gzerindeki diger motiflerden veya ayakkabinin diger
esi Uzerindeki motiflerden faydalanilmistir. Simetrik olan desenler aynalama yontemi ile
tamamlanmistir. Motif ve desenlerde diizeltme yapilmamistir.

Topkapi Sarayl Miizesi’'nde sergilenen ayakkabi 6rnekleri Gizerindeki motif ve desen kompozisyonlari
kayit altina alinarak, glinimiz tasarimcilara kaynak teskil etmesi amaglanmaktadir.

Uretildigi zamandan giiniimiize kadar gecen siirede ayakkabilar {izerinde deformasyon olustugu,
bu nedenle bazi desenlerin bilgisayar programi ile dahi anlasilamaz hale geldigi goriilmektedir. Bu
yonlyle de yapilan calismanin, s6z konusu eserlerin konservasyonu ve restorasyonuna katki
saglayarak, gelecek kusaklara aktarimina katkisi olacagi diistintilmektedir.
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Tesekkiir

Bu calismanin yurutilmesi siirecinde sagladiklari destek ve koleksiyon erisimi icin Topkapi Sarayi
Mizesi calisanlarina tesekkir ederiz. Arastirma silirecindeki katkilari ¢calismanin tamamlanmasina
onemli 6l¢tide yardimci olmustur.

Cikar Catismasi ve Etik Beyani

Yazarlar, bu calismanin hazirlanmasi ve yayimlanmasi sirecinde herhangi bir c¢ikar catismasi
bulunmadigini beyan eder.

Arastirma, akademik etik ilkelere uygun olarak yiritilmus olup insan katilimcilar, hayvanlar veya
kisisel veri iceren herhangi bir ¢calisma yapilmamistir.

Finansman

Bu arastirma, makalenin yazimi veya yayimlanmasi icin herhangi bir kurumdan finansal destek
almamustir.

Veri Erisilebilirligi Beyani

Bu calismada kullanilan veriler, Topkap! Sarayi Mizesi koleksiyonlarina ait gbrsel ve tanimlayici
materyallerden olusmaktadir. Miize politikalari ve telif haklari geregi bu materyaller kamuya acik
olarak paylasilamamaktadir. Ancak calismada Uretilen desen raporlari ve aciklayici bilgiler, makul
talepler dogrultusunda yazarlardan temin edilebilir.

Yapay Zeka (Al) Beyani

Bu makalenin hazirlanmasi sirecinde yapay zeka araclari kullanilmamistir. Arastirmanin tim analiz,
degerlendirme ve desen olusturma stiregleri yazarlar tarafindan gergeklestirilmistir.

Yazarlarin Katkilari

Yazarlar, galismanin kavramsallastiriimasi, veri toplama, analiz, desenlerin dijital ortama aktariimasi,
raporlanmasi ve makalenin yazimi siireglerine esit diizeyde katki saglamistir. Makalenin son hali tim
yazarlar tarafindan onaylanmistir.
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