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Erken-modem Osmanlı Şiiri, Mekan ve 
Toplumsal Cinsiyet 

Didem HA VL10GLU6 

Erken-modem, yani 16. ve 18. yüzyıllar arasında Osmanlı devletinde toplumsal cin­
styet meselesini şiiri merkeze alarak tartışmaya çalışacağım. Osmanlı toplumsal cinsi­
yet kurgulamalanna bu dönemde şiir üzeriiıden yaklaşınanın bize yeni ufuklar açacağı 
düşüncesindeyim. Bunun nedeni, erken-modem şiirin yazılı değil, icra edilerek 
üretilmesidir. Diğer bir deyişle bu dönemde şiir, sözel ve toplumsal bir faaliyettir. Buna 
ek olarak, icra ediliş biçim ve yerine bağlı olarak birçok toplumsal pratik gibi cinsiyetin 
de kurgulandığı bir alandır. Bu çalıştayın konusu "mekan" olduğu için beİı de şiirin bi­
çimi yerine, icra edildiği mekan, yani meclis üzerinde duracağım. Hemen bütün klasik 
lslami sanatıann üretildiği mekan ola ral< meclis hakkında kısa bir bilgi verdikten sonra, 
toplumsal bir mekan olarak cinsiyeti nasıl kurguladığım bir kadın şair örneği üzerinden 
taruşacağım. 

Lefebvre'e göre mekan, toplumsal olarak sürekli ve yeniden üretilir. Bu süreklilik de­
vamlı bir değişime işaret eder. Zamana, coğrafyaya ve kültüre göre değişen toplumsal 
pratikler, mekanda her gün yeniden inşa edilir? Bu kurgulama her gün yeniden tekrar­
lanan toplumsal pratikler yoluyla gerçekleşir. Toplumsal cinsiyet de mekanlar yoluyla 
düzenlenir ve mekana göre değişir. Aynı şekilde, cinsiyet ve cinsellik mekanın sınırlan 
bağlamında oluşur. 

Diğer bir deyişle, cinsiyet, içeri ve dışan ayrunı üzerinden mekana koşut olarak kurgu­
larm. Buna en güzel örneklerden biri de haremdir.8 

.Son yıllarda meclisi bir mekan olarak inceleyen değerli araştırmalar yayınlandı. Bunlar­
dan biri, Samer Ali'nin Arap meclislerini en erken dönemlerinden itibaren ele aldığı 
eseri. Ali, lslamf meclisierin en erken örneklerine 9. yüzyılda Abbasilerde rastladı­

ğımızı ve bunlann Arap edebiyat, sanat ve biliminin üretildiği ilk alanlar olduğu-

6 Yard. Doç .. lsunbul Schlr Ünlvershcsl. lns:ın ve Toplum Bilimleri F•kUiı.si. TOrk Dili ve Edebi)-;>11 BOIQmO Ö~rclim Oy.si 
7 Henri Lı:fcbvrc . (1992) The Producılon ofSp•cc. Oxford: Wiley-Bbckw<ll. 
8 lıvin Cemi! Scnick. (2011) ·cınsıyetlendir!lmi$ bir me~n obr:ık tı.r<m , .• dnsl)·cıln mc~nsol reniden urclimi" lkdcnl, Toplumu. ~lnoıı \\ızmok. 
llcıiş!m. 161-184 
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nu anlatıyor.9 Abbasilerin çok geniş bir coğrafyaya yayılmış olduğu noktasından yola 

çıkarak, bu meclislerde birçok farklı dilin konuşulduğunu ve bu nedenle klasik Yunan 

metinlerinin Arapçaya çevrilebildiğini gösteriyor. Arap meclisleri bir tarafa, Osmanlı 

meclisleri hakkında en kapsamlı bilgiyi veren Hahl lnalcık, Osmanlı işret meclislerinin 

lranf gelenekten etkilendiğini söylüyor. 10 Gelibolulu Mustafa Ali'nin Mevaid'ün- Nefais fi 
Ka.vaid'ül-Mecalis adlı meclislerde adabı muaşeret kurallarının sıralandığı eserlerin yanı 

sıra işretname ya da sakiname gibi eserleri inceleyerek Osmanlılarda kültür üretiminin 

çok çeşitli meclislerde olduğunu anlatıyor. Sarayda ya da seçkinlerin evlerinde olabil-:. ... 

diği gibi~ Zatf gibi esnaf şairlerin dükkanlan da meclis olarak sayılabiliyordu. 

Meclis hakkında edindiğimiz bilgiler, Modernite öncesi hemen bütün toplumlarda sa­

nat üretiminin bir topluluk tarafından icra edilmesi yoluyla:· üretildiğini ortaya ko­

yuyor. Bu durumda akla gelen birçok sorudan biri de, toplumsal cinsiyetın meclislerde 

nasıl kurgulandığıdır. Ömegin; O~manlılann bir Islami devlet olarak kadın ve erkeğin 

ayrı mekanlarda sosyalleştiklerini tartışmadan kabul ettiğimizden, şür ve edebiyatın 
erkek meclislerinde üretildiğini varsayıyoruz. Oysa aynı zamanda biliyoruz ki, kadın 
şairler olduğu gibi ünlü erkek şairler tarafından kadınlara yazılmış şürler de vardı. Ha-

tice Aynur ile yalan zam~nda gerçekleştirdiğimiz bir araştırmaya göre, erken-modem 33 

dönemde saraylı kadınlara kaside yazmak yaygınlaşmıştı.11 

Bu durum, bu şürlerin hangi ortamda kadınlara sunulduğu sorusunu akla getiriyordu. 

Öte yandan, kadıİı şairler de şür yazıyordu ye hatta şiirlerine maddi ödüller de verili­

yordu. Örneğin, ilk kadın şai'rlerden Mihri Hatun'un beş ayrı zamanda IL Bayezici'den 

ödül aldığı anlaşılıyor.12 

Bu çerçevede iki soru akla geliyor. Eğer şür meclislerde üretiliyorsa ve çoğunluk 

olarak erkekler şiir yazıyorsa, kadİnlara yazılmış şürleri ve kadın şp~rlerin varlığını nasıl 

açıklayabiliriz? Bu konuda eli.niizde yeterli belge olmasa da, ka:chn meclisle~ de· ol­

ması gerektiğini düşünüyoruz. Anealk söz konusu belgelerde burılardan bahsedilmiyor. 

Fakat az da olsa kadınlarm varlığı bizim için şaşırtıcı. Bu yüzden ancak elimizdeki 

belgelerin gerçekleri yansittıklarını değil, analitik olarak yaklaşarak satır aralannda ne 

anlattıklannı bulmamız halinde, konu hakkında biraz olsun bilgi edinilebiliriz. Eğer 

kadın meclisleri olmuş olsaydı, Osmanlı şiirinin önemli bir parçası olan nazire yazma 

9 S;ımcr Ali (2011) Arabic Uıer:ıry Salonsin ıhe Jslamic Middlc Ages: Poeıry. Public Pcrfonn:ıncc, and ıhc Prı:scrııoıion ol ıhe Pası.. (lndiana.: U ol Notre 
O;ımmePıtSS) 

10 H.1Ul lnoılctk (2011) Has-Bogçede A)l u Tarab • NedimlerSairler Muııipler (lst:ınbul: Iş B:ınkası) 
ll H.1tice Arrıur ve Didcm Havliot,lu. (2013) ·Medhiyenin Cinsr;eıi: Kadınlara ""'lmış Kasideler· Kıısideye Mcdhiye: Biçime.lşlcve, 
Muhıevaya Dair Tespiıler (lst:ınbul: Bengj) 
12 lsnıail Erunsal (1981). •ıı. Saı·<zid devrine >iı bir in'.mıı!ı defıeri". Tarih ErutiıılsU dergisi 10-11,303-342. 
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geleneğinin kadınlar arasında da olması gerekirdi. Ya da, en azından şairler birbirlerinin 
isimlerini şililerinde zikretmeleri beklenirdi. Bu konuda daha önce yapoğun bir araşor­
maya göre, 19. yüzyıl itibariyle böyle bir izi. sürmek mümkün.13 

Oysa erken-modem dönemde kadın şairlerin sayısı çok daha az olduğu gibi, birbirleri­
ne yazdıklan şiirler de yok. Bu yüzden, erken-modem meclislerde kadın ve erkeklerin 
bulunması konusunun daha çok araştırılması gerekiyor. Bunun için meclisteki icraatın 
izlerini elimizdeki belgelerde sürmemiz gerekiyor. Ben bugün burada bunun bir öme-

-~ vermeye çalışacağım.l6. yüzyıl tezkirecilerinden Aşık Çelebi'nin Mihri Hatun'u 
nasıl arılatnğına bakacağım. 

Aşık Çelebi, büyükbabası Müeyyedzade Abdurrahman Çelebi'nin Mihri Hatun'u 
şahsen tanıması ve Il. Bayezi.d, Amasya'da şehzadelik yaparken aynı ortamlarda bulun­
malanndan olsa gerek, onun hakkında oldukça detaylı bilgi veriyor. Onu takip eden 
tezkirecller Aşık Çelebi'nin arılattıklannı tekrar etmekten başka bir şey" yapmıyorlar. 
Fazla vaktim olmadığı için Aşık'tan kısa bir alıntı yapacağım. 

Egerçi zendür amma ol namerd niçe merd-i meydana çifte-zendir... el-mer'etü 'avratün 
mücibince ol setire· mestüre imiş amma avaz-ı hü.sn-i 'aras-ı tab'ı tutuk-ı ufk-i hicabdan 
tulü'idüb eş'an hüsni gibi meşhüre imiş. 14 

uBir kadın olduğıı halde, erkeklerin yokluğunda, mertlik [erkeklik] meydanında iki 
kadına bedeldir ... Kadınlarm [mahrem] olması gerektigi gibi örtülüydü. Fakat onun 
güzel sesi, tıpkı bir gelinin güzelligi gibi duvağının kenanndan doğar [yükselir] ve şüri 
de kendisi gibi meşhurdu." 

Burada Aşık, Mihri'yi anlatırken özellikle kadınlığına vurgu yapıyor. Oysa erkek şairler 
için böyle bir tavır alması gerekmiyor. Yani onlann erkek olduklannı söyleme ihtiyacı 
hissetmiyor. Aynca Mihri'nin namusuna leke sürdürmernek için elinden geleni yapıyor 
.ve şiirlerini övüyor. Neden namusunu koruma ihtiyacı hissettiği _meselesi bir tarafa, 

. Mihri için ayırdığı uzunca bölümde, bazen ilginç bir şekilde müstehcen bir dille anla-
tırnma devam ediyor. Onun peşinden ne kadar çok ki.şinin koştuğunu ve fakat onun 
kimseye yüz vermedigini uzun uzun arılatıyor. Burada ilginç olan Aşık'ın bir kadını, 
erkek işi olarak kabul edilen şür alanında anlatırken içine düştüğü çelişki. Bir taraftan 
da namuslu dedigi bir kadını müstehcen bir dille arılatmasıdır. 

13 Didem Havllo&lu (2010)) "V.ılideler, Hemşireler, Ktrimeler: Osmonlı Şürindt Kaduıbr.ır.ısılıkjounul of Turkish Studies: fosuclıirift in Honor of 
\Y.tlıer Andrtws. vol Ji/11, Bosıon: Haıv:ud University Prao: (105·115). 
ı" Melımeı Alslan <ıoon Mihri Haıun Divanı, Anus)-a: Aııusy.ı \'oililigi 'b)ınlan. 15. 6 

\;! 
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Aşık'ın anlatımı, Mihri gibi şairlerin azınlıkta olduğunun altını çiziyor. Bunun en önem­

li nedenlerinden biri olarak da şiirin üretildiği mekan olarak meclisin erkek egemen 

olmasıdır. Ikinci önemli konu ise, şiir yazan bir kadlillJl namusunun töhmet altında 

olduğu imasıdır. Bu durum erkek alanında yer almasından kaynaklanabilir. Oysa unu­

tulmaması gereken bir nokta, erken-modern dönemde bu alana ·girebil~ kadınlann, 

sınırlan aşabilecek kadar seçkin olmalandır. Bu durum, onlann dışında kadın şair ol­

madığını değil, bizini bilemeyeceğimizi, çünkü tarih yazan erkekierin onların alanına 
giremeyeceğinin altını çiziyor. -... 


