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Osmanlr’dan Latin Amerika’ya Go¢ Olgusunun Tiyatro
Uzerinden incelenmesi:
Armando Discépolo’nun Mustafa’si

Zeynep Kayacik®

OZET

Osmanli’dan Latin Amerika’ya yonelik go¢ hareketleri, 6zellikle 19. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren artis gostermis ve bu siireg, Latin Amerika’ya yonelen Osmanli gog¢iiniin
niteligini ve gd¢men topluluklarin yeni toplumsal baglamdaki konumlanigini anlamak agisindan
onemli bir zemin sunmaktadir. Tiirkiye’de bu goclere iligkin ¢alismalar incelendiginde, literatiiriin
biiyiik 6l¢iide diplomatik arsiv belgeleri ve resmi kayitlar iizerinden sekillendigi goriilmektedir. Bu
durum, gog¢ olgusunun kurumsal ve makro diizeyde ele alinmasini miimkiin kilarken, birinci kusak
gocmenlerin giindelik yasam deneyimlerine, karsilastiklart ekonomik ve toplumsal zorluklara ve
adaptasyon siireglerine dair verilerin ulusal literatiirde sinirli 6lgiide yer bulmasina neden
olmaktadir. Bu baglamda, go¢ deneyimini dogrudan yansitan hatirat, siireli yayinlar ve dramatik
metinler, sz konusu boslugu tamamlayabilecek 6nemli birer birincil kaynak niteligi tasimaktadir.
Armando Discépolo’nun Mustafa adli eseri, Latin Amerika’ya gé¢ eden Osmanli kokenli bireylerin
deneyimlerini sahne iizerinden goriiniir kilmasi1 bakimindan bu ¢ergevede degerlendirilebilir. Eser,
goemenlerin yeni toplumsal baglamda karsilastiklart uyumsuzluklari, ekonomik sikintilart ve kimlik
ile gerilimleri trajikomik bir anlati i¢inde sunarak, go¢ olgusunun mikro diizeydeki yansimalarini
ortaya koymaktadir. Bu ¢aligma, Osmanli kdkenli gogmenlerin Latin Amerika’daki deneyimlerini
arsiv belgelerinin Stesine gecerek bir tiyatro eseri iizerinden incelemeyi amaglamakta; bu yoniiyle
Turkee literatlirde sinirli olan birincil kaynak temelli analizlere katki sunmay1 hedeflemektedir. Ayni
zamanda, grotesco criollo gelenegi i¢inde sekillenen bu dramatik temsilin, gégmen kimliginin ingasi
ve uyum siire¢lerini anlamak agisindan sundugu imkanlar tartigtlmaktadir.
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Examining the Phenomenon of Migration from the Ottoman
Empire to Latin America through Theatre: Armando Discépolo’s
Mustafa

ABSTRACT

Migration movements from the Ottoman Empire to Latin America, from the second half of
the 19th century onward increased, and this process provides an important basis for understanding
the nature of Ottoman migration to Latin America and the positioning of immigrant communities in
the new social context. When examining studies on these migrations in Turkey, it is observed that
the literature is largely shaped by diplomatic archive documents and official records. This situation
allows the phenomenon of migration to be addressed at an institutional and macro level, but it results
in limited representation of data on the daily life experiences, economic and social challenges faced,
and adaptation processes of first-generation migrants in the national literature. In this context,
memoirs, periodicals, and dramatic texts that directly reflect the migration experience serve as
significant primary sources that can fill this gap. Armando Discépolo's work titled Mustafa can be
evaluated within this framework as it makes the experiences of Ottoman-origin individuals who
migrated to Latin America visible on stage. The work presents the immigrants’ mismatches,
economic difficulties, and identity tensions they encounter in the new social context within a
tragicomic narrative, revealing the micro-level reflections of the phenomenon of migration. This
study aims to examine the experiences of Ottoman-origin immigrants in Latin America through a
theatrical work, going beyond archival documents; in this regard, it seeks to contribute to the limited
primary source-based analyzes in Turkish literature. At the same time, the possibilities offered by
this dramatic representation, shaped within the grotesco criollo tradition, for understanding the
construction and negotiation processes of immigrant identity are being discussed.

Keywords: Ottoman Migration, Latin America, Argentina, Turco ldentity, Grotesque Theatre,
Immigrant Representation, Armando Discépolo

1. GIRIS

Cagdas Arjantin Tiyatrosu’nun 6nemli temsilcilerinden Armando Discépolo (1887-1971)
Buenos Aires dogumlu olup, Napolili miizisyen Santo Discépolo ve Luisa Delucchi’nin
oglu olarak diinyaya gelmistir. Discépolo ¢ocuklugu boyunca Italyanca konusarak
biiylimiis ve 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Buenos Aires’e gelen binlerce gégmenin
hikayelerini, anilarin1 ve deneyimlerini dinleyerek yetismis ve bu ¢ok kiiltiirlii yap1 onun
dramatik iiretiminin temel malzemesini olusturmustur (Sanhueza Carvajal, 2010, s.120-
129). Sahne sanatlarina biiyiik ilgi duyan ve bu kiiltiirel mozaigi yakindan gozlemleyen
Discépolo, anilan donemde Arjantin’e go¢ eden ve halk arasinda turco olarak adlandirilan
Osmanli kokenli bireyler ile tano olarak tamnan Italyan gd¢menlerin giindelik
yasamlarindan yola ¢ikarak Mustafa adli oyunu kaleme almis ve s6z konusu gégmenlerin
yeni yasamlarinda karsilastiklar1 zorluklari, giindelik hayatlarini Arjantin’in ulusal tiyatro
sahnesine tasimistir. Dolayisiyla Discépolo’nun tiyatrosu yalnizca bir eglence alani degil;
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aynm1 zamanda etnik kimliklerin iretildigi, miizakere edildigi ve yeniden dolasima
sokuldugu bir kiiltiirel s6ylem mekan islevi gérmiistiir. Yazarin 6zellikle kreol grotesk
estetigi (grotesco criollo) i¢inde gelistirdigi bu yaklasim, go¢men yasaminin trajikomik
yonlerini gdstererek Arjantin ulusal tiyatrosuna melez ve elestirel bir karakter
kazandirmistir. Bu baglamda Mustafa, farkli kiiltiir ve kimliklerin karsilasmasindan dogan
hibrit bir toplumsal gercekligi temsil eden, kreol grotesk tiyatro geleneginin tipik ve kurucu
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Bu makalede, Arjantin’deki Osmanli kdkenli
gdcmenlerin “turcos” kimligi altinda ortaya cikan kiiltiirel temsillerini analiz etmek
amactyla Armando Discépolo’nun Mustafa adli oyunu kreol grotesk sahne estetigi
baglaminda nitel icerik analizi yontemiyle kullanilarak ele alinmustir. ilk olarak 1850’li
yillardan itibaren Giiney Amerika’nin en yogun gog¢ alan iilkelerinden Arjantin’in tarihsel
ve demografik doniisiimiine kisaca deginilmis, ardindan bu go¢ dalgalarmin tiyatro
alanindaki yansimasi olarak ortaya ¢ikan kreol groteski gelenegi ele alinmis; son olarak ise
Mustafa’da kreol grotesk tiyatro unsurlart incelenmistir.

19. yiizyilin ortalarindan itibaren diinyaya “vaad edilmis topraklar” olarak sunulmaya
calisilan Arjantin’de iktidar1 elinde bulunduran liberal elitlerin yon verdigi demografik
politikalar dogrultusunda {iilke giderek tasra goriintiisiinden uzaklagmaya baglamis ve
ekonomik agidan bir modernlesme programi baslatmistir. Bu ¢ergevede, liberal oligarsinin
iktidara gelmesiyle birlikte Sarmiento ve Alberdi’nin diislincelerinden beslenen ve
“gobernar es poblar” (yonetmek niifuslandirmaktir) sloganiyla 6zetlenen bir program
yiirtirliige konmustur. Liberal Proje olarak adlandirilan bu politika, iilkenin sanayilesme
stirecine gecisini hizlandirmay1 hedeflemis ve bunun temel kosulu olarak kitlesel goc¢iin
tesvik edilmesini 6ngormiistiir (Golluscio de Montoya, 1977: 53). Bu baglamda, tilkedeki
toplam niifus sayisini artirmak ve Arjantin’i kiiresel sistem iginde 6nemli bir konuma
tasimak amaciyla yerli halk tasfiye edilerek Avrupa’dan ozellikle kuzey kesimlerinden
kitlesel gogiin tesvik edilmesine yonelik politikalar uygulanmistir. Tiim bu adimlar, iilkenin
gerek demografik yapisimi gerekse kiiltiirel ve toplumsal dokusunu degistiren blyik bir
doniistimii beraberinde getirmistir. (Sanhueza Carvajal, 2010, s.118-120). S6z konusu go¢
politikalarinin etkisiyle 1869 ile 1895 yillar1 arasinda iilke niifusu iki kat artmistir. Ancak
Birinci Diinya Savasi ile birlikte ortaya ¢gikan ekonomik ve toplumsal kosullar degismis;
her ne kadar gé¢men niifus ile ilgili verilen oranlarda bir degisiklik mevcut olsa da genel
olarak bakildiginda 7,8 milyonluk niifus i¢cinde 2 milyonluk bir paya ulagsan gé¢cmen
sayisinda 1914 itibartyla belirgin bir diisiis baslamistir (Tekin & Hasimoglu, 2024, s.151-
154). Bu minvalde, séz konusu gog¢ politikalari, acik bigcimde segici ve hiyerarsik bir
anlayisa dayanmis; “ideal gogmen” profili Avrupali ve beyaz niifusla 6zdeslestirilmistir.
Isgiiciine katilabilecek is¢i, zanaatkar, sanayici ve egitimli meslek gruplarma 6ncelik
verilmis, s6z konusu gd¢menlerin kirsal bolgelere yerlestirilerek tarimsal {iretimi
artirmalari, modernlesme siirecini hizlandirmalart ve ekonomik kalkinmaya katki
saglamalar1 beklenmistir (Kayacik, 2025, s. 164-165).

Gog¢ dalgalarinin etkisiyle birlikte Buenos Aires kisa siirede, ¢ok kiiltiirlii ve kozmopolit
bir metropol kimligi kazanmis ve gé¢menlerin varhigi kent yasaminda goriiniirligiini
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artirmistir (Mora Contreras, 1999, s. 114). Her ne kadar bu yeni kiiltiirel unsurlar kent
kiiltiirinii zenginlestirse de aym1 zamanda bir giivensizlik ve kusku atmosferini de
beraberinde getirmistir. Bu degisimin en somut gostergelerinden biri de ulusal yapida
gozlemlenen dil yapisinin melezlesmesi ve degisime ugramasi olmustur (Sanhueza
Carvajal, 2010, s.121-122). Kentsel mekanda gégmen ve popiiler yasamin goriiniir hale
gelmesi, elitlerin kiiltlirel sinirlarint tehdit eden bir “tagkinlik” olarak okundugundan,
popiiler olanin damgalanmasi ayni zamanda mekéansal bir dislama siyasetine de
dontismiisttr (Echeverria, 2012, s. 61-63). 1902’de dénemin Arjantin Devlet Bagkani Julio
Rico’ya yénelik suikast girisimin ardindan iilkede olaganiistii hal ilan edilmis; “Ikamet
Yasas1” (Ley de Residencia: 4144) ve ardindan gelen “Sosyal Savunma Yasas1” (Ley de
Defensa Social) ile yabanci gé¢menlerin suglu ve toplumsal agidan bir tehdit olarak
gorlilmesine neden olmustur. S6z konusu yasalarla gd¢menler “ulusun kurucu”
Oznelerinden “tehlike arz eden” potansiyel suglularina doniismiistiir (Sanhueza Carvajal,
2010, s.121-122; Echeverria, 2012). Nihayetinde, Arjantin ¢ok kultirli bir gdcmen
iilkesine donilismiis ve s6z konusu yogun goc dalgalar1 gerek iilkenin demografik ve
ekonomik yapisim gerekse kiiltiirel ve sanatsal iiretimini derinden etkilemistir. ispanya ve
Italya gibi Avrupa iilkeleri basta olmak iizere Osmanli’nin Suriye, Liibnan ve Filistin gibi
vilayetlerinden gelen go¢menler de Arjantin toplumunun kiiltiirel mozaiginin olusumunda
o6nemli bir rol oynamistir ve Osmanli cografyasindan giden bu go¢men topluluklari,
kamusal ve kultirel sfylemde ¢ogu zaman “turcos” olarak temsil edilmistir. Gogmen
niifusun artisgiyla birlikte ulusal dilin farkli aksan ve jargonlardan etkilenmesi ve
kozmopolit mahalle yagaminin yayginlagsmasi, tiyatro sahnesinde yeni temsillerin ortaya
cikmasina zemin hazirlamis ve bu siirecte, tiyatronun gé¢men deneyimlerinin sahnede
gorlinlirlik kazanmasima katki saglayan en Onemli sanat alanlarindan biri olmasini
saglamistir (Rueda, 1996, 5.94).

1.1. Kavramsal Cerceve: Groteskten Kreol Groteksine

Osmanli’dan Latin Amerika iilkelerine uzanan gog siireci tarihsel ve sosyolojik bir olgu
olmanin 6tesinde bolgede edebi, tiyatro, sanat ve siireli yayinlarda da sik¢a islenmis bir
konudur. Armando Discepolo’nun Mustafa adli oyunu da bir Osmanli gd¢meninin
basindan gegenler kreol groteski tiiriinde ele alinir. Bu baglamda, bu boliimde kreol
groteskine gecilmeden Once grotesk tiiriiniin gelisimi ve yorumlanis bigimleri {izerinde
durulmustur. Daha sonrasinda ise tiiriin kreol groteskine doniisimii ve bu tlire 6zgii
nitelikler mercek altina alinmastir.

Grotesk kavrami tek bir tanima sahip degildir aksine farkli kuramcilar estetik, psikolojik
ve toplumsal yaklasimlar gercevesinde c¢esitli sekillerde yorumlanmistir. Grotesk
kavraminin tarihsel kokenlerine bakildiginda Antik Roma’da sade bir siisleme sanat1 olarak
ortaya ¢iktig1 ve groteskin Ozellikle Ronesanstan giiniimiize kadar hem estetik hem de
kavramsal olarak pek ¢ok doniisiime ugradigi goriilmiistiir. Groteks kelimesinin kdkeni ise
16. yiizyllda Romali sanat¢i Famulus’un insan bedeninin bitki ve hayvan formlarini
birlestirmesi neticesinde fantastik figiirlerden olusan siislemelere atfedilir. Donemin
tarih¢ileri ise s6z konusu bitki, hayvan ve insan pargalarinin bir araya getirildigi bu estetik

1580



Osmanli’dan Latin Amerika’ya Go¢ Olgusunun Tiyatro Uzerinden Incelenmesi:
Armando Discépolo 'nun Mustafa’st

figlirleri rahatsiz edici ve tuhaf bulmuslar; bahse konu resimleri adlandirmak {iizere
Italyancada “magara” ve “kaz1” anlamlarina gelen grotte szciigiinden tiireyen grottesco
sifat ve le grotetesca adi kullanilmaya baglamistir (Nikolenko, 2013, s.168; Unh’iaycﬂ,
2003, 5.68-71; Aktulum, 2020, s. 9-20).

Zamanla s6z konusu kavram, baglangictaki sinirli anlamindan uzaklasarak olusum, degisim
ve Ozglirliik diisiincelerini igeren daha kapsamli bir yasam anlayisini tanimlayan bir kavram
niteligi kazanmistir (Bakhtin, 2005, s.60; Turan, 2022, s.299). Tiirk Dil Kurumu (TDK)
grotesk kavramini “Antik Roma yapilarinda bulunan tuhaf, giiliing figiirlerden olusmus
siisleme {islubu” olarak tanimlarken tiyatro baglaminda ise “kaba giiliingliiklerden tuhaf ve
olmayacak sakalagmalardan yararlanan, karsit tiirleri, bagdagsmaz durumlar1 sasirtict
bigimde birlestiren giildiirii bi¢imi” olarak agiklamistir (TDK So6zliik). S6z konusu
tanimlar groteskin temel 6zelliklerini ortaya koysa da kavram modern estetik kuramlar
cercevesinde daha genis tartisma alanm1 kazanmis; Ozellikle Sigmund Freud, Wolfgang
Kayser, Mikhail Bakhtin ve John Ruskin gibi diisiliniirlerin ¢6ziimlemeleri sayesinde farkli
perspektiflerden degerlendirilmistir. Bakhtin grotesk estetigini, halk kiiltiirii ve karnaval
gelenegiyle yakindan iligkili bir estetik bigim olarak degerlendirir. Bakhtin’e gore grotesk
estetik romantizm déneminde yeniden giindeme gelmis, ancak bu dénemde kavramin Orta
Cag ve Ronesans’taki karnavalesk anlami 6nemli 6lgiide doniisiime ugramistir. Romantik
groteskte kamusal ve kolektif karnaval atmosferi yerini bireyin kapali ve tecrit edilmis
diinyasina birakirken, giilmenin yenileyici ve ozgiirlestirici iglevi zayiflayarak ironi ve
alaya dayal1 daha soguk bir mizah bigimine doniigmiistiir. Bu baglamda romantik grotesk,
bireyin diinyay1 yabanci, iirkiitiicli ve tehditkar bir gergeklik olarak algiladigi karanlik bir
estetik evren yaratir (Bakhtin, 2005, s.67—69; Nikolenko, 2013, 5.166).

Kayser de groteski “yabancilagsmig diinyanin bir ifadesi olarak tanimlar. Kayser’e gore
grotesk, giindelik ve tanidik olan diinyanin bir anda tuhaf ve trkittcl bir perspektiften
yorumlanmasini saglar. Ona gore, grotesk, “absiird ile oynanan bir oyun”dur ve insanin
diinyadaki seytani ya da agiklanamaz unsurlart sanat yoluyla dizginleme ¢abasini yansitir.
Bu baglamda, groteskteki giilme, neseli bir kahkaha degil; aksine ac1, alayc1 ve hatta seytani
bir giiliistiir (Kayser, 1981, 5.168; Unliiaycil, 2003, 5.70). Ruskin ise groteski “zihnin dehset
ile oyunu olarak” agiklar ve onun kaynagimi olaganiistii bir durumdan ziyade insan
varolusunun kendisinde temellendirir. Ona gore groteskin gercek ustasi “gdren insan”dir;
clinkli “kendisini cevreleyen diinyanin dehseti onun yiiregine agir gelir (...) onun
hayvanlari, kusglart her ne kadar canavarca olsa da gercek ile daha derin iliskiler igindedir”
(Unliiaycil, 2003, s. 69-70). Bu yaklasimla groteskin bicimsel bir deformasyon degil,
varolugsal bir biling hali oldugu goriiliir. Boylece 19. yiizyildan itibaren modernitenin
yarattig1 kriz ortaminda grotesk, trajik ve komik olanin i¢ ige gectigi melez bir estetik alan
olarak belirginlestigi soylenebilir. Bu baglamda, kusurlar1 ve zaaflariyla giiliinglesen trajedi
kahramani grotesk bir figlire doniisiir. Dolayisiyla grotesk ne biitiinliyle komiktir ne de
sadece trajiktir; iki u¢ arasinda devingen bir salinim halindedir. Bu devingenlik, groteski
belirsiz, ¢ok bicimli ve sabit kategorilere direnen estetik bir kategoriye doniistiiriir
(Aktulum, 2020, s.9-17; Batur & Bagdogan, 2022, s.39).
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Grotesk unsurlar igeren anlatilarin genel 6zellikleri tuhaf, garip, acayip, sasirtici, merak
uyandirici, kaygi verici, rahatsiz edici ve bozuk olmalaridir. Bu bicimsel 6zellikler
groteskin Ozellikle modern tiyatro geleneginde farkli kiiltiirel baglamlar araciligiyla
goriiniirliik kazandigim1 gostermektedir. Bu duruma Avrupa sahne estetiginin Arjantin
tiyatrosunda uzun siire belirleyici bir referans olmasi 6rnek gosterilebilir. Armando
Discépolo ve Juan Carlos Ghiano gibi Arjantin’in 6nde gelen oyun yazari ve dramaturglari
Avrupa’da gelisen bu grotesk bigimleri dogrudan taklit etmek yerine yerel baglam iginde
yeniden yorumlamislardir. Bu baglamda, Arjantinli oyun yazarlan igin 6zellikle Luigi
Pirandello da grotesk tiyatro gelenegi acgisindan Onemli bir esin kaynagi teskil ettigi
sOylenebilir (Kaiser-Lenoir, 1977, s. 33).

S6z konusu yazarlarin oyunlarinda dénemin conventillo yasamu, alt sinif mekanlar ve etnik
tipolojiler merkezi bir yer tutmaya baglamis ve “tano”, “gallego” ve “turco” gibi figiirler
sahnede belirgin toplumsal rollere doniistiiriilmiistiir. Bu baglamda, sainete criollo/grotesco
criollo dramatik oyunlar gogmen mahallelerinin gundelik hayatint mizahi bir tslupla
goriliniir kilarken, halk diline 6zgii lunfardo , cocoliche ve voceo gibi farkli konugsma
bicimlerini s6z konusunu dramatik yapinin temel bilesenleri haline getirmistir. Ancak
zamanla bahse konusu temsiller, yalnizca folklorik ve komik tiplerle sinirli kalmamis ve
modernlesmenin yarattigi yoksulluk, hayal kiriklig1 ve toplumsal ¢6ziilme deneyimlerini
sahneye daha karanlik bir tonla tasimaya baglamistir. (Rueda, 1996, s.94-95) . Tek perdelik
kreol sainetesine (sainete criollo) gelince, 1900’liilerin baslarinda Ispanyol tiyatro
topluluklari araciligiyla Buenos Aires’e tasinmis ve yerel toplumsal gerilimleri yansitarak
bu yerel tiirlin dogusunu miimkiin kilmistir. Boylece neseli halk komedisi niteligindeki
geleneksel yapi, zamanla trajikomik ve elestirel bir tona evrilmis olup gd¢cmenlik,
yoksulluk ve kent yasaminin catigmalarini sahneleyen bir halk tiyatrosu bigimine
dontismiistir (Aisemberg, 2006, s.14-26; Suarez, 2022, s.24-27). Diger bir ifadeyle,
donemin Arjantin’inin deneyimledigi insan gesitliliginin sahneye tasinmasiyla halk kendini
tiyatro sahnesinde tanimis, 6grenmis ve onunla 6zdeslesmistir. Sayisiz yazar bu tiirde eser
vermis ve yazilan eserlerin sayisi binleri bulmustur (Golluscio de Montoya, 1977, 5.39).

Bu doniisiimiin  Arjantin tiyatrosundaki en onemli Ornekleri ise kuskusuz Armando
Discépolo’nun oyunlarinda kendini gostermistir. Discépolo, donemin popiiler tiyatrosunun
kaliplarin1 korurken, giiliing olan ile trajik olani ayni dramatik diizlemde bulusturarak,
seyircide guc¢li duygusal bir etki yaratmay1 amaglamistir; boylece aile i¢i iletisimsizlik ve
toplumsal diglanmiglik gibi temalar1 merkeze alan kreol groteski olarak 6zgiin grotesk
dramaturjik bir alt model olusturmustur. Kreol groteski, komedi ve trajedinin i¢ ice gegtigi,
guliing ve acimin aym anda ortaya ¢iktigi bir yapi igerir. Bahse konu alt tiir, dénemin
Arjantin toplumuna yeni katilan gd¢men karakterler, ekonomik basarisizlik, sosyal
dislanma ve kimlik krizi gibi temalar etrafinda sekillenir; bas karakterler genellikle hayal
kirikligina ugramis, yalniz ve pargalanmis bireyler olarak tasvir edilir (Sanhueza, 2014).
Discépolo’nun Mateo, Stéfano, Babilonia ve ozellikle Mustafa adli oyunlar1 ulusal
tiyatronun toplumsal elestiri kapasitesini, gé¢ deneyimini trajikomik bir estetikle sahneye
tagiyarak genisletmistir. Kreol groteskinin 1923-1934 yillar1 arasinda gelistigini,
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milyonlarca izleyiciyi kendine geken kitlesel bir turddr. Bu turiin sahneden cekilmesinin
temel nedenleri olarak 6nce radyonun yayginlagmasi, ardindan ise sesli sinemanin ortaya

cikist gosterilse de Armando Discépolo’nun etkisi giiniimiiz oyun yazarlarinda hala
hissedilmektedir (Sanhueza, 1995).

Kreol grotesk sahne oyunlar1 incelendiginde, fiziksel ve dil farkliliklardan kaynaklanan bir
gildiri unsuru olusturmasindan ziyade genelde bu tiir eserlerde gé¢menlerin nihai
basarisizlik duygularinin islendigi goriiliir. Zira burada kreol groteski, gogmenin kendisini
kabul eden toplum tarafindan dayatilan ¢ifte standart nedeniyle yasadigi parcalanma ve
psikolojik celiski durumunu estetik bir bicimde poetiklestirir ve analiz eder. Bir yandan
gbemen, diinyanin giineyine parlak bir gelecek vaadiyle cagrilir; 6te yandan iilkeye
vardiginda kendisini kentin ve toplumun en az umut vaat eden koselerinde hareket etmek
zorunda bulur (Léascar, 2016). Bu basarisizlik 6ykiisii, baz1 durumlarda fiziksel ya da ruhsal
bir yikim seklinde ortaya ¢ikarken bazi durumlarda ise insanin igten ve dogal bicimde
ortaya koyabilecegi her tiirlii insani ifadenin teslimiyeti ya da bastirilmasi olarak kendini
gosterir. Buradan hareketle, bu tir oyunlarda sadece grotesk eserlerden ziyade daha gok
grotesk karakterlerden s6z etmek yerinde olacaktir. Armando Discepolo’nun eserlerinde de
goriildiigli gibi s6z konusu oyunlarda dramatik yapinin merkezinde her zaman belirli bir
karakter yer almaktadir. Eserin temel 6zellikleri genelde kendisiyle, yakin ¢evresiyle ve
toplumla kars1 karsiya gelen bir birey {izerinden sekillenir. Bu karakterlerin olusumunda
belirleyici unsur olarak uyumsuzluktur. Bag karakterler toplumsal yapidan kopmus ve
yabancilasmig varliklar olarak islenir. S6z konusu eserlerde toplumsal yapi, kurallar,
idealler ve kurumlari temsil ederken s6z konusu uyumsuzluk hali bu diizen iginde aykir1 ve
catismal1 bir unsur olarak verilir. Grotesk kahramanin basarisizligi, bireyin igsel gercekligi
ile toplumsal gergeklik arasindaki siirekli ¢atismadan ortaya ¢ikar>*. S6z konusu oyunlarda,
kriz bas karakterin kendi iradesi diginda hakikatle yiizlesmeye zorladigi anda bag gosterir.
Bu tiyatroda bilgi sorunu bireysel diizeyde isleniyor gibi goriinse de, aslinda bu husus her
zaman insanin kendi ¢cagimin gergekligi karsisindaki konumuyla iligkilidir. Sonug¢ olarak
grotesk tiyatroda iglenen kriz, bireysel bir kriz olmanin 6tesinde toplumsal bir varlik olarak
insanin krizidir. Nihai hayal kirikliginin kaynag1 da karakterin i¢inde bulundugu sistemin
kendisidir. Grotesk tiyatroda dikkat ¢eken diger bir ozellik ise karakterlerin gdgmen
kokenli olmasidir. Discépolo’nun kaleme aldig1 oyunlarda karakterlerin diigmesi maskenin
diismesi anlami gelir. Burada maske, toplumsal diizenin birey {lizerine dayattig1 davranis
bicimlerini gosterir. Bu tiyatro tiiriinde grotesk karakter i¢in maske yalnizca diinyaya nasil
goriindiigiinii belirleyen bir unsur degildir; ayni sekilde bireyin kendisini algilama bi¢imini
de belirler. Maske, bireyin diinyadaki yoniinii bulmasim saglayan dissal tesviklerin bir
sonucudur. Bu sebeple, toplumsal diizeyde yalan sdylemek ayn1 zamanda bireyin kendisine
de yalan sdylemesi anlamina gelir. S6z konusu eserlerde bas karakterler zorunlu bir
farkindalik neticesinde maskelerini ¢ikarmaya ve bdylece gerek toplumu gerek kendilerini
yeni bir cerceveden gérmeye zorlarlar (Golluscio de Montoya, 1977, 5.63-66).

Bu baglamda grotesk yalnizca belirli bigimsel 6zelliklere sahip bir estetik kategori olarak
degil, ayn1 zamanda farkli donem ve baglamlarda cesitli bicimlerde ortaya ¢ikan bir
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“transpoetik yap1” olarak degerlendirilmelidir. Nitekim grotesk, belirli bir tiire
indirgenemeyen; aksine komik ile trajik, gercek ile absiirt ve tanidik ile yabanci arasindaki
sinirlart stirekli olarak ihlal eden bir estetik isleyis bigimine sahiptir (Dubatti, 2025). Bu
nedenle kreol groteski, sabit bir turden ziyade, Arjantin toplumunun 6zgul tarihsel ve
kiiltiirel kosullar1 icinde sekillenen bir “yerellesmis grotesk form” olarak ele alinmalidir.
Bu yaklagim, Discépolo’nun Mustafa adli oyununda grotesk unsurlarin yalnizca tematik
diizeyde degil; karakter, dil, mekan ve dramatik yapi diizeyinde nasil isledigini analiz
etmeyi miimkiin kilmaktadir.

2. YONTEM

Bu ¢alismada, Osmanli’dan Arjantin’e go¢ olgusunun bireysel, sosyo-kiilturel ve glindelik
yasam boyutlarindaki yansimalarimi mikro diizeyde ¢oziimleyebilmek amactyla tiyatro
metni birincil veri kaynagi olarak kullanilmistir. Arastirmanin temel materyalini, Armando
Discépolo’nun 1921 yilinda kaleme aldigi ve kreol groteski geleneginin kurucu
orneklerinden biri olan Mustafa adli tek perdelik sainete’si olusturmaktadir. Calisma nitel
arastirma yaklasimi benimsemistir.

3. BiR KREOL GROTESKI OLARAK MUSTAFA

Tiim bu kuramsal bilgiler dogrultusunda incelenen Armando Discépolo’nun Mustafa adli
oyunu Arjantin’e go¢ etmis bir Osmanli gogmeninin yasamini yansitmasi bakimindan
o6nemli bir drnek olarak dikkat ¢eker. S6z konusu tiyatro oyunu 1920’1 yillarin Buenos
Aires’inde kok salmaya ¢alisgan Osmanli kokenli bir gogmen ailesinin yasadigi ekonomik
sikintilart ve vatan 6zlemi etkileyici bir dille aktarir. Eser, gd¢menlerin maruz kaldigi
toplumsal diglanmighgi ve bireysel hayal kirikliklarini derinlemesine isleyen “kreol
groteski/sainetesi” tiiriiniin ilk ve en dnemli &rneklerinden biri olarak kabul edilir. ilk kez
5 Mart 1921 tarihinde Buenos Aires Ulusal Tiyatrosu’'nda sahnelenen ve ayni yil
yayimlanan bu eser, sergilendigi dénemde “yilin oyunu” segilerek biiylik bir basar1 elde
etmistir. Discépolo’nun sonraki yillarda, 6zellikle 1966 baskisinda oyunun sonunda yaptigi
onemli degisiklikler, eserin dramatik derinliginin zaman igerisinde nasil evrildigini
gostermesi agisindan dikkat c¢ekicidir. Bu ¢alismada incelenen oyun Buenos Aires Ulusal
Tiyatrosu’nda Pascual Carcavallo Kumpanyas: tarafindan promiyeri yapilan tek perdelik
bir sainetedir (Sanhueza, 2014).

Oyunun olay &rgiisii, Osmanli gdgmeni Mustafa ile italyan komsusu Don Gaetano’nun
ortaklasa aldiklar1 bir piyango biletine biiyiik ikramiyenin ¢ikmasiyla sekillenir. Mustafa,
ikramiyeyi paylagsmamak igin bileti saklar; ancak bu durumun ana sebebi Mustafa’nin ag
gozluligh degildir. Zira Mustafa 26 yildir uzak kaldig1 ve anilarinda yasattigi vatanina
donebilmek i¢in bu paray1 son sansi olarak goriir. Arjantin’de bir tiirlii ulasamadigi o refah
diizeyine ancak vatanina geri dondiigiinde erisebilecegine inanir. Ne var ki oyunun sonunda
biletin fareler tarafindan kemirilmesiyle Mustafa her seyini kaybeder (Discépolo, 1921).
S0z konusu trajik gelisme, Mustafa karakterinin vatan 6zlemi, yalmzlik ve basarisizlik
arasinda sikisip kalmis trajik hayatim “giiliing” ve “act” unsurlariyla birlestirerek bir
grotesk yap1 sunar. Bdylece, eser anilan donemde gogmenlerin en biiyiik motivasyonunu
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simgeleyen “hacerse la América” (Amerika’da zengin olmak) hayalinin nasil bir sefalete
doniistiigiinii gostermesi acisindan énemlidir. Mustafa, dilini dahi konusamadig1 Arjantin
toplumunda hem fiziksel hem de kiiltiirel olarak diglanmis; kendisini ne tam Arjantinli ne
de tam Osmanl hisseden, “ara bir mekanda” sikismis bir karakterdir.

Olaylarin gegtigi conventillo (yoksul is¢i evleri) ise, Mustafa’nin vicdan azabi ve hatasinin
fark edilme korkusuyla birleserek bogucu bir hapishane metaforuna doniisiir. Ayrica
Mustafa’nin kiz1 Sara ile italyan komsunun oglu Peppino arasindaki askin babalarim bilet
kavgasiyla tehlikeye girmesi, farkli kdkenlerden gelen gogmenler arasindaki gerilimi ve
yeni neslin uyum cabasini yansitir. Oyun kisileri Mustafa, komsusu Gaetano, Constantino,
Sara, Peppino, Elias, Omar ve diger komsular (Tiirkler, italyanlar)dir. Oyun Discépolo’ya
hitaben ve ulusal tiyatroya yaptig1 katkisina deginilerek baslar. Ayrica Discépolo’ya ait
karakterlere 6zel bir not da oyunun girigin de yer bulur:

“Bu karakterler birer karikatiir olmak istemiyorlar, onlar birer belge (gdésterge) olmak
istiyorlar. Cizgileri giiclii evet; profilleri keskin, varliklar1 géz alici; ama soytarica degil;
asla kaba degil, asla acinasi degil. Onlar canlidirlar; kiyilarimiza diinyanin ¢ok uzak
bolgelerinden gelerek bu harika vatani kurmamiza ve bu vatani ¢ok yonlii ve cesitli
kilmamiza yardimei1 oldular. Onlara derin bir saygt duyuyorum, onlar en biiyiik saygty1 hak
ediyorlar. Ayrica, halihazirdaki tiyatromuzun oyuncularina sesleniyorum: Liitfen kendinizi
dizginleyin ya da bu karakterleri canlandirmayin. Onlari canlandirmanizi takdirle
kargilarim ama onlar1 karikatiirize ederek carpitmaniza karsiyim. Giilmek, insanoglunun
kazandigi en sasirtici zaferdir; fakat sunu unutmamak gerekir ki, gergek giiliis bir “anlatma”
bi¢imidir ve insan ¢ogu zaman acisini hafifletmek igin giiler” (Discépolo, 1921, s.1).

Oyunun 6nsdziinde bulunan yukaridaki alintidan hareketle, Discépolo’nun yarattigi bu
karakterlerin siradan birer gildiirii 6gesi olmadigi ve “toplumsal birer gosterge” gorevi
gordiigii sdylenebilir. Yazar, gogmenlerin sahnede soytarica sunulmasina karsi ¢ikmaistir.
Ona gore grotesk estetigin 0ziinde giilme eylemi, sadece bir eglence unsuru degil bir tiir
idrak bi¢imi olarak yer alir. Discépolo’nun ifadesiyle, bu tiyatroda insan “sadece acisini
dindirmek” i¢in giiler. Bu bakimdan, Mustafa karakteri; vatan hasretiyle yanip tutusan,
sefalet icinde ve diiriistliik maskesi ile hirsizligin verdigi vicdan azabi i¢inde sikisip kalan
bir trajik figiir olarak, yazarin bahsettigi bu “ac1 giiliisiin” sembolidiir.

S6z konusu degerlendirmenin ardindan, oyun Discépolo’nun sahne tasviriyle devam eder.
Burada oyunun gegtigi yoksul is¢i evlerinin bulundugu conventillo ile ilgili mekan tasviri
sunulur. Mustafa’nin ailesinin yasadig1 iki odadan bahsedilir. Avluya agilan kap1 arkada
soldadir. Sag kosede ise iki kisilik demir bir karyola; sahnenin 6niine dogru daginik bir
masa ve sandalyeler bulunur. Solda siradan bir gardirop, bir aziz resmi ve sarkan bir lamba
vardir. Biiyiik bir minder ve eski, yipranmig bir hali bulunur. Yatak ve kap1 arasinda bir
pencere; pencere pervazinda bitkilerle dolu konserve kutulari vardir. Bir sandigin iizerinde
ise eski kumas pargalar1 ve bir dikis makinasi yer alir. Tiim bu mekan tasvirleri gégmenin
icine diistligli yoksullugun bir resmi gibidir. Adeta mekan, Mustafa’nin i¢ diinyasindaki
sikismislig1 ve yeni topraklarda kok salma gabasinin kaba bir temsilidir. Discépolo’nun
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grotesk evreninde, mizah ile sefaletin, masumiyet ile yozlasmanin ig ige gectigi bir ikilem
bulunur.

S6z konusu oyun, Osmanlidan Latin Amerika’ya go¢ eden ilk kusaklarin yeni diinyada
karsilastiklart zorluklar1 kreol groteski c¢ergevesinden dile getirir. Oyunda turco
tipolojisiyle temsil edilen Mustafa, yalnizca bireysel bir karakter olarak degil, ayni
zamanda 19. yiizyilin sonlarindan itibaren Osmanli’nin Suriye, Liibnan, Filistin ve Anadolu
vilayetlerinden Arjantin’e go¢ eden binlerce insanin ortak kaderini yansitan kolektif bir
figiir olarak kurgulanmigtir. Bu baglamda Mustafa, bireysel bir hikayenin Gtesine gecerek
gdecmen deneyiminin temsili bir izdiisiimiine doniistiigii ifade edilebilir. Nitekim ilk kusak
Osmanli gog¢menlerinin Latin Amerika’da biiyiik 0Olgiide seyyar saticilikla gecim
sagladiklar1 bilinmektedir ve Mustafa karakteri de bu tarihsel gerceklikle ortiisecek sekilde
Buenos Aires sokaklarinda dolasarak gecimini saglamaya caligsan bir seyyar satici olarak
sahnelenir. Aile i¢inde kit kanaat gecinen ve icten ice yetersizlik hissiyle kivranan Mustafa
sert gdrindslii biridir. Yasadigi topluma uyum saglayamamis ve vatanina donecek yeterli
paray1 kazanmanin yollarin1 aramaktadir. Mahallesindeki diger gé¢menlerle de iliskileri
pek saglikli degildir. Cogu zaman Mustafa conventillo sakinleri arasinda hor goriiliir;
diglanir. Bu agidan bakildiginda Mustafa grotesk mizahinda ne tam Arjantinlidir ne de
Tiirktiir. Mustafa’nin sdylemleri ne geldigi cografyaya ait kalabildigini ne de go¢ ettigi
Arjantin’e adapte olabildigini gostermektedir. Yirmi alt1 yildir yasadig1 Buenos Aires’te
hala Ispanyolca 6grenmemis ve vatan 6zlemi icinde oldugu sdzlerine soyle yansir:

ELIAS- (Bikkin bir sekilde.) Ne oldu?
MUSTAFA- Gelin, giizel yavrularim. Yaklasin babaya. Babaniz konusacak.
CONSTANTINA- (Korkarak.) Mustafa... Niye yatmiyon?

MUSTAFA- Birak da konusayim. Oglum... Tiim gece neler neler diisiindim, bilir misin?
Arjantin de pek uzakmis Tiirkiye’den, ¢ok, ¢ok uzak!... Babaniz tiim gece nasil liziildii bir
bilseniz! Memleket 6zleminden yandi tutustu. Yirmi alt1 sene oluyor buralara geleli. Cok
gencken geldik buralara, Gosdandina’yla daha yeni evlenmistik. Gosdandina pek guzeldi
o zamanlar, ayn1 Sara’m gibi. Mustafa ¢ok fakirdi. Ve ¢ok para kazanmak istiyordu; sevgili
Tiirk kadinina (esi Constantina’ya) elbiseler, pirlantalar almak i¢in diistii yollara... Silasini
geride birakip Tiirkiye’den ayrildi ve Amerika’ya geldi. Cok uzun yollar Katetti...
Tiirkiye’den uzakta para kazanmaya giden fakir hemsehrileriyle beraber baska bir diyarda
simdi... (Discépolo, 1927 s.2).

Mustafa’nin esine ve cocuklarma yonelik yukaridaki itirafindan hareketle, Latin
Amerika’ya yonelen go¢ hareketlerinin ekonomik refah, toplumsal statii kazanimi ve
bireysel basar1 vaadiyle temellendirilen Amerika’da zengin olma ideali, dramatik
kurgusunda tersine gevrilerek grotesk bir bigimde strekli ertelenen ve nihayetinde derin bir
hayal kirikligina evrilen bir basarisizlik deneyimi olarak islendigi sdylenebilir. Buna ek
olarak, Mustafa ailenin reisi olarak ailesinin ekonomik ihtiya¢larini gideremedigini, esi
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Constantina’nin yiiziinii giildiiremedigini ve vatan hasretinin getirdigi sikintilar1 asagidaki
sekilde dile getirmistir:

MUSTAFA: ... Arjantin giizeldir, ama disaridan giizeldir. Arjantin kiymetlidir... ama bu
arada calismak, is¢iyi zengin etmez. Arjantin’de ¢alisma insani yorar, Tiirk’li zayiflatir,
hep yiiriitiir (kosturur) ama zengin etmez. Aksine, kotii yedirir ve nesesini sonddiriir. Tiirk
ne kendini ne de kadinin giildiirebiliyor. (Discépolo, 1921, s.5)

MUSTAFA: ... Bu yiizden biitiin gece uyumuyor. Yalan sdylemek karnini agritiyor. Baba
disiiniiyor, diiglinliyor... Baba Arjantin’den gitmek istiyor, baba iyi yiirekli evlatlar1 ve
cesur karistyla Tiirkiye’ye donmek istiyor. (Discépolo, 1921, s.5)

MUSTAFA: Bilmiyorum... Igimde biiyiik bir sikinti... Basimdan ayaklarima kadar.
Tiirkiye’yi diisiiniiyorum, sevgili yurdumu. Anami, babami, dlmiislerimi diisiiniiyorum...
Tiirk diistiniiyor, tizgiin. (Titrer, gozleri kayar). (Discépolo, 1921, s.8)

Yukarida verilen sahnede, Mustafa’nin Arjantin’i “giizel ama sadece disaridan giizel”
olarak tanimlamasi, gogmen deneyiminin yiizeyde vaat edilen refah ile deneyimlenen
gerceklik arasindaki ugurumu ortaya koyarken; Tiirkiye’nin (o donem de ifade Osmanl
Imparatorlugunu kastediyor) yalnizca hatiralar ve duygusal cagrisimlar iizerinden insa
edilmesi, mekanin gergeklikten koparak riiya benzeri bir diizleme tasindigini
gostermektedir. Boylece Mustafa’nin gerek vatan 6zlemi i¢inde derin bir hiiziin yagamasi
gerekse bu 6zlemi dindirmek icin piyango biletini ¢calma noktasina gelmesi, sahnede trajik
ile komigin i¢ ige gectigi bir gerilim alani yaratmigtir. Zira karakterin yasadigi aci, dilde ve
davranigsal abartilarla birlikte sunularak grotesk bir etki iiretmistir. Bu noktada Mustafa ne
yalnizca bir kurban ne de salt bir fail olarak bulunmustur, aksine, kendi arzulari, hayal
kirikliklar1 ve caresizligi arasinda sikismis, istikrarsiz ve pargalanmis bir grotesk 6zne
olarak kurgulanmistir. Sonug olarak, bu sahne, eserin yapisini basit bir halk komedisinden
derin bir psikolojik trajediye doniistiiren temel kirilma noktasi oldugu sdylenebilir.

Discépolo’nun oyunlarinda karakterlerin kullandig1 ifade bigimleri de yalnizca iletisim
aracl olmanin Otesine gegerek gdgmen kimliginin sahne iizerindeki en dikkat ¢eken
6zelliklerinden biri olmustur. Bahse konu gégmen bireyler iilkenin i¢ kisimlarina gitmek
yerine Buenos Aires’te kalmay1 tercih etmis, aileleriyle birlikte yerlesebilecekleri miistakil
bir ev kiralayabilecek ekonomik kosullara sahip olmadiklarindan ¢ogu zaman tiim aile
tyeleriyle birlikte conventillo olarak bilinen tek odali yasam alanlarinda barinmaktaydilar.
Boylece, farkli etnik kokenlerden gegen bu gruplarin ayni mekéni paylasmasi dilde melez
bir ifade bigimi ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Hwangpo, 2003, s.19). Bilindigi iizere,
Italyanlar, Ispanyollar, Osmanl1 pasaportu tastyan turcolar ve diger gruplarm yasadigi bu
gbemen mahallelerinde dogal olarak dil karismis ve doniismistiir. Gogmenler kendi ana
dillerini kullanmay1 tamamen birakmadiklar1 igin Ispanyolca ile siirekli olarak bu kullanim
i¢ ice gectigi goriilmiistiir (Conde, 2009).

Oyun metninde de goriildiigii izere Mustafa Ispanyolcayi (6zellikle Buenos Aires’e dzgii
yerel agzi) kendi ana dilinin etkisiyle olduk¢a bozuk bir aksanla telaffuz etmektedir.
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Mustafa’nin ispanyolca kelimeleri telaffuz ederken yaptigi temel degisimler “P” yerine
“B” sesini kullanmasidir. Ornegin, “pobre” (fakir) kelimesini “bobre” ve “preciosa”
(kiymetli/giizel) kelimesini “breciosa” seklinde telaffuz eder. “T” yerine “D” kullanmasi
da dikkat g¢ekicidir zira “trabajo” (is) kelimesini “drabajo” “turco” (tiirk) kelimesini
“durco” ve “Turquia” yerine de “Durquia” seklinde kullanir. Ayn1 sekilde, “C/K” sesleri
yerine “G” sesi kullanim1 da gdriiliir. “Camina” (yliriiyor) yerine “gamina”, “comi6” (yedi)
“gomio” ve “negocio” (is/ticaret) kelimesini “niocio” olarak seklinde soyler. Sonug olarak
Mustafa karakterinin konusma bigimi incelendiginde Ispanyolcay1 Tiirkgenin fonetik
ozelliklerini ¢agristiran bir telaffuz bigimine sahip oldugu goriiliir. Dolayisiyla, kreol
groteskin temel oOzelliklerinden biri olan uyumsuzluk burada da kendini gostermistir.
Mustafa’nin yillar i¢inde artan vatan 6zlemi, conventillo sakinlerine karsi uyumsuzlugu ve
korumaci tutumu kendisinin ¢evresinden uzaklagmasina yol agmustir.

Mustafa’nin “gercek” kisiligi ve eylemlerinin arkasindaki neden, ii¢lincii sahnede aciga
cikar. Ayrica oyununun bu perdesinde, Mustafa hayalinde ideallestirdigi ve donmeyi
arzuladig1 vatanini dilinden diigiirmez. Bu uzak diyar, eserin 6ncesine ait bir mekandir ve
sadece Mustafa’nin anlatisiyla tanitilir ama gegerliligini korur. Mustafa, ailenin Buenos
Aires’te yasadig1 yirmi alt1 yil nedeniyle Tiirkiye’yi zamanda ve mesafede uzaklagmis
fantastik, riiya benzeri bir mekana doniistiiriir. O kendi deyimiyle “zavalli Tiirk”, bu hayale
ulagmak i¢in Don Gaetano ile beraber aldiklar1 piyango biletini calmistir. Piyango parasiyla
bunu bagarabilme ihtimalini gérmiistiir; bu yiizden, amacina ulagsmak i¢in yalan sdylemeye
bile raz1 gelerek ikramiyeyi Don Gaetano ile paylagsmak istemez. Bu durum, Mustafa’nin
cocuklar1 Elias ve Sara’ya yaptig1 dokunakli itiraf sirasinda agikga goriiliir. Bu noktadan
sonra Don Gaetano ve Mustafa arasindaki gerilim, Mustafa’nin vatan 6zleminin 6tesine
gecerek toplu bir catismaya dondsiir. Don Gaetano igin séz konusu piyango bileti,
Arjantin’de daha iyi bir ekonomik statiiniin ve dilkkan agma hayalini temsil ederken,
Mustafa i¢in bu bilet bir iitopyaya doniisen “Tirkiye’ye donmesini saglayacaktir.
Mustafa’nin Don Gaetano ile aldiklar1 bileti saklayip bileti gérmedigini iddia etmesi
tizerine iki karakter birbirlerine diigman olur. Don Gaetano Mustafa’y1 ihanetinden Gtiirii
“Yahuda’nin oglu” olarak nitelendirirken Mustafa da onu “hirsiz” olarak yaftalar:

DON GAETANO: (Elias’a) Saril bana!... Aman Tanrim!... Nasil bir geceydi bu. Ah, ben
senin bulacagini biliyordum. Madonna, iki biiyiik ikramiye kazandik... Bakayim bilete...

ELIAS: O verecek... (Aglayan annesine dogru gider.)

PEPPINO: (Don Gaetano temkinli bir sekilde Mustafa’ya yaklagirken) Sarita... Ben ayni
anda iki hazine kaybettim...

DON GAETANO: Mustafa... neselen... Biiylik ikramiyeyi vurduk... Kim demis Tiirk ile
Italyan kedi kopek gibidir diye? Hepimiz kardesiz bu diinyada!... Gormiyor musun? Her
sey uyum, dostluk, kardeslik iginde... Bilet nerede? Gel bir sarilaymm...

MUSTAFA: Aman pek de sevecen!... Nasil seviyor beni!... (Ona sarilir ve yavasea, bir boa
yilan1 gibi sikar, bogar, algak sesle Tiirkge bir seyler mirildanir.)
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DON GAETANO: Nasil sevgi uyandi icimde boyle!... Ne ask ama! (Kolunu kisa
hareketlerle ama tiim giicliyle Mustafa’nin kaburgalarina vurur.)

MUSTAFA: Hirsiz!...

DON GAETANO: Katill...

MUSTAFA: Hirsiz!...

DON GAETANO: Ver bileti bana!... (Discépolo, 1921, s.12).

Gogmenlerin go¢ ettikleri bu yeni iilkede ayakta kalma ve bir sekilde var olma
miicadelesini gosteren yukaridaki diyalogtan hareketle, dénemin Arjantini’ninde italyan
yogunluklu go¢men niifus ile “turco” olarak adlandirilan Osmanli tebaasina mensup
gbemenlerin arasindaki dnyargi ve rekabetin trajikomik bir sekilde dile getirildigi ifade
edilebilir.

Tim bu bilgiler 15181nda Mustafa karakteri incelendiginde, onun klasik epik kahraman
modelinden uzak bir profil ¢izdigi goriilmektedir. Basarisiz bir gogmen imgesiyle sunulan
Mustafa, anlatinin baslangicinda conventillo ortaminda, gogmen yoksullugunun hakim
oldugu bir ¢evrede ekonomik miicadele vererek hayatta kalmaya calisan bir karakter olarak
karsimiza c¢ikar. Epik kahraman modelinde kahraman genellikle siradan diinyasindan
ayrilarak bilinmeyene dogru bir yolculuga g¢ikarken, Mustafa anlatiya zaten go¢ etmis,
yerinden edilmis ve aidiyet krizinin i¢ine diismiis bir karakter olarak dahil olur. Bu yoniiyle
onun hikayesi, eve doniis ihtimalini kaybetmis trajik bir go¢men anlatisina donilismiistiir.
Mustafa’y1 bu yolculuga iten temel unsur ekonomik refaha ulagma arzusu gelmektedir.
Amerika’da zengin olma miti baglaminda degerlendirildiginde karakterin go¢ deneyimi
yalnizca fiziksel bir hareketlilik degil, ayn1 zamanda sosyal statli kazanma ve yeni bir
kimlik edinme ¢abasidir. Amerika kitasi, 6zellikle ilk kugsak gé¢menler agisindan ekonomik
yiikselisin ve daha iyi bir yasamin sembolii olarak yiiceltilmistir. Bu nedenle Mustafa’nin
yolculugu, bilinmeyene yapilan fiziksel bir gogten ¢ok, toplumsal kabul gérme ve yeni bir
aidiyet kurma arayisina donigmektedir. Ancak bilinmeyen diinyaya atilan bu adim
beraberinde dil ve kiiltiir bakimindan uyumsuzluklari da beraberinde getirir. Karakter, yeni
kiiltiire adapte olmaya ¢aligsa da bu siirece tam anlamiyla dahil olamaz ve siirekli bir
aidiyetsizlik hissi yasamaktadir. Bu baglamda karakterin, kreol groteski geleneginin
ekonomik agidan basarisiz ve kimlik krizine siiriiklenmis gd¢men figiirlerinden biri olarak
sunuldugu goriilmektedir. Dahasi, Mustafa’min kendisine yol gosterecek bir destek
mekanizmasindan yoksun oldugu da anlasilmaktadir. Her ne kadar ailesiyle birlikte yasasa
da psikolojik anlamda yalnizdir. Bu durum, karakterin Buenos Aires’in banliyolerinde
gecirdigi yasami giderek daha fazla yabancilagsmasina neden olmustur. Yeterince para
kazanamamaktan sikayet eden Mustafa’nin piyango biletiyle kurdugu iliski ise anlatinin en
onemli kirilma noktalarindan birini olusturmaktadir. Karakter, biiylik ikramiyeyi
kazandigmi diislindiigii anda yillardir maruz kaldigi ekonomik sikintilardan
kurtulabilecegine inanir ve bu umut onun bastirdig1 arzularin agiga ¢ikmasina neden olur.
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Zira, Mustafa bu noktada yalnizca piyango biletini sakladigi gerekgesiyle evine baskin
yapan conventillo sakinleriyle miicadele eden bir karakter degildir. Onun asil ¢atigmasi,
Yeni Diinya’ya iliskin kurulan gdé¢cmenlik mitinin ¢okiisiiyle ortaya c¢ikmaktadir.
Dolayisiyla Mustafa’nin en biiylik diismani ¢evresindeki insanlar degil, Amerika kitasini
ekonomik refahin ve toplumsal yiikselisin mekan1 olarak yiicelten “Hacerse la América”
diisiincesinin yikilmasidir. Karakterin biiylik ikramiyeyle birlikte kurtulusa ulasacagina
dair kurdugu hayal kisa siire igerisinde grotesk bir hayal kirikligina doniigmiistiir. Nitekim,
Mustafa kendi basarisizlifiyla yiizlesirken trajik ve komik unsurlarim i¢ ige gegctigi
trajikomik bir figiir olmustur.

Bu siiregten itibaren karakterin psikolojik ¢oziilmesi daha goriiniir héle gelir. Sila 6zlemi,
basarisizlik hissi ve toplumsal dislanmighik duygusu Mustafa’nin i¢ ¢atigmasini
derinlestirir. Ofke patlamalar, itiraflar1 ve hayal kirikliklar kreol groteski estetiginin temel
ozelliklerinden biri olan trajik ile komigin i¢ ige gectigi yapiy1 ortaya koymaktadir. Bu
acidan degerlendirildiginde epik kahramanin yolculugunda doniisiim genellikle bilgelige
ulagsma ve topluma yeniden entegre olma ile sonuclanirken, Mustafa i¢in doniis imkansiz
hale gelmistir. Karakter ne fiziksel ne de sembolik anlamda “eve” donebilmektedir. Ulusal
aidiyetin parcalandigi bu anlatida kahramanlik ironiklesmis, go¢ deneyimi ise
tamamlanamayan bir yolculuga doniismiistiir. Dolayisiyla Mustafa, klasik epik kahramanin
modern grotesk bir kirilmasi olarak okunabilir. O, basariya ulasan kurtarici bir
kahramandan ziyade, birinci kusak “turcos” gdg¢menlerinin yasadigr go¢ deneyiminin
yarattig1 yonsiizligii, aidiyet krizini ve basarisizlik duygusunu yansitan anti-kahraman bir
figlrdr.

4. SONUC

Armando Discépolo’nun Mustafa adli tiyatro eseri, Osmanli kokenli ilk kusak gégmenlerin
Arjantin kiiltiirine uyum siireclerinde yasadiklari zorluklar1 ve deneyimleri tiyatro
iizerinden yansitmasi bakimindan 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Caligma
kapsaminda incelenen Mustafa bir gdgmen hikéyesi olmaktan ziyade 1920°li yillarin
Arjantin tiyatrosunda yansitilan “turco” stereotipinin toplumsal ve kiltirel dzelliklerini
gostermektedir. Ozellikle kreol groteski gelenegi igerisinde sekillenen bu temsil, Osmanli
kokenli gdgmeni heniiz tam anlamiyla topluma entegre olmamis, gegimini ¢ogu zaman
seyyar saticilikla saglayan, dini ve kiiltiirel aidiyetlerini koruyan ve kendi toplulugu
icerisinde yasayan bir figiir olarak yansitmaktadir. Zira bagimsizlik sonrast dénemde
iilkenin modernlesmesi i¢in Avrupa’dan nitelikli gocii tesvik etmek amaciyla uygulanan
politikalar neticesinde iilke giderek kozmopolit bir yapiya doniismiis ve séz konusu
goemenler elitlerin goziinde “diizeni bozan” “tehdit eden bir unsur” olarak algilanmis ve
toplumsal huzursuzluk olugmaya baslamistir. Dolayisiyla, “ulusun kurucu 6znesi”
olmaktan ¢ikan bu gé¢cmenlere yonelik bakisin, Mustafa adli tiyatro oyunu Uzerinden
toplumun onlar1 “Gteki” yabanci” ve hatta “tehlikeli” olarak goérmeye basladigini
yansitildig sdylenebilir ve Discépolo’nun kreol groteski icerisinde gé¢gmenlerin yasadigi
bunalimi, diglanmiglik hissiyatini ve toplumsal agidan 6tekilestirilmis olmalarin trajikomik
bir perspektifle sahneye tasimis ve boylece yerel toplumdaki kiiltiirel gerilimleri ve
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goecmenlere yonelik ¢eligkili bakisi goriiniir hale getirmistir. Giiliing ve trajik olanin i¢ ige
gectigi bahse konu grotesk yapi, gdgmenlerin yagadigi sorunlari, basarisizlik korkularini ve
sosyal kabul arayislarini isledigi ifade edilebilir. Bu yoniiyle tiyatrodaki turco imgesi,
1940’11 yillarm Arjantin sinemasinda goriilen daha entegre, yerlesik ve toplumsal kabul
gormiis turco gogmen karakterlerinden belirgin bi¢imde ayrigsmaktadir. Zira, kirkli yillara
gelindiginde sinemada da temsil edilen turcos gogmeni ekonomik yiikselis i¢cinde, kendi
magazasini agmis basarili isletmeciler olarak aktarilmis ve toplumsal biitiinlesme agisindan
da yerel halkla entegre olmus ve karma evlilikler kurmay1 arzulayan bireyler olarak
yansitilmigtir. Dolayisiyla, 1940°li yillarin sinemasinda goriilen daha entegre, ulusal
degerlere bagh ve toplumsal olarak kabul goren “turco” figiiriiniin kdkenleri, biiyiik 6l¢iide
bu erken donem tiyatro temsilleri karsilastirildiginda belirgin farkliliklar oldugu
gorlilmistiir. Ancak Discépolo’nun kreol groteski anlayisi, gd¢gmeni yalnizca komik bir
stereotip olmaktan ¢ikararak modern toplumun yarattifi yabancilasmanin merkezine
yerlestirmesi bakimindan ayr1 bir 6nem tasimaktadir.

Bu calisma, Osmanli’dan Latin Amerika’ya yonelik gocleri tiyatro metni iizerinden
inceleyerek Tiirkce literatiirde sinirh sayida bulunan birincil kaynak temelli ¢aligmalara
katki sunmayi amaclamistir. Mustafa ornegi, dramatik metinlerin go¢ ¢alismalarinda
yalnizca edebi bir unsur degil, ayn1 zamanda donemin toplumsal gergekligini ve gd¢men
deneyimini yansitan Onemli tarihsel kaynaklar olarak degerlendirilebilecegini
gostermektedir. Bu bakimdan, kreol groteski gelenegi igerisinde yer alan s6z konusu
temsilin, Latin Amerika’daki Osmanli/turco kimliginin ingsa ve miizakere siire¢lerinin
anlasilabilmesi i¢in 6nemli imkanlar sundugu sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda, Latin
Amerika’da Osmanli gégmenlerini konu alan diger tiyatro eserlerinin, siireli yayinlar ve
gorsel anlatilarin da gelecekte yapilacak calismalar agisindan zengin bir arastirma alani
olusturacag diisiintilmektedir.
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