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VEFATININ BIiRINCI YILDONUMUNDE: BEKIiR SITKI ERDOGAN’IN
SIIRLERINDE AHENK UNSURLARI

DEATH OF THE FIRST ANNIVERSARY: ELEMENTS OF HARMONY IN THE
POEMS OF BEKIR SITKI ERDOGAN

Veysel ERGIN®
Oz
Cumhuriyet donemi sairlerinden Bekir Sitki Erdogan (1926-Karaman /
2014-Istanbul), aruz ve hece vezniyle siirler yazmistir. Onun siirlerinde, dénemin
serbest soyleyislerinin aksine, saz siiri gelenegiyle aruzun i¢ musiki degerleri
kaynasmustr.

Anadolu'nun ve Anadolu insaniin ruhunu duygulu bir sekilde yansitan
Bekir Sitky; siirlerinde, “gurbet, ask, ¢liim” gibi konular: islemistir. Bu siirlerde;
vezin, kafiye, nazim bigimi gibi bicimsel unsurlara bagh kalmistir.

Bu calismada; Bekir Sitki Erdogan’in 88 yillik dmriine sigdirdigr 200 siiri,
ahenk unsurlar1 bakimindan incelenmistir. Boylece, sairin titiz bir dil is¢isi oldugu
da ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Bekir Sitki Erdogan, ahenk unsurlari, dil isgisi
Abstract

Bekir Sitk1 Erdogan, who is one of the Republic era poets (1926-Karaman /
2014-Istanbul), wrote poems with syllabic meter and prosody. Unlike the free
utterance of the period, in his poems, the reed instrument tradition of poetry and
the inner music values of the syllabic meter are fused.

Bekir Sitki who reflected the spirit of Anatolia and the Anatolian people in
an emotional way, handled such issues as “homesickness, love, death” in his poems.
In these poems, he stuck to such formal elements as rhythm, rhyme and verse
format.

In this study, the total of 200 poems fitted in the 88-year life of Bekir Sitki
Erdogan was examined in terms of harmony elements. That thus presents him as
rigorous language worker as a poet.

Keywords: Bekir Sitki Erdogan, elements of harmony, language worker

Giris

Tarihte sahibini golgede birakan nice siir vardir: Fahriye Abla, Ahmet Muhip
Dranas’in; atasdzii olmus bazi misralar da Ziya Pasa’nin isminin onitine gegmistir.
Boyle sairlerden biri de, 24 Agustos 2014'te aramizdan ayrilan Bekir Sitki Erdogan’dur.
“Kiglada Bahar, Hanci” siirlerini duymayan yoktur ama bu siirlerin sairi icin aymn seyi
soylemek pek miimkiin degildir. Bunda; sairin algakgoniilliiliigiintin, benligiyle degil
de siiriyle 6n plana c¢ikmak istemesinin, medyatik olmay1 sevmemesinin pay1
buytiktiir. Sair; sanatiyla, siirleriyle yasamay: istemektedir, bu da gercek sanatginin
ulasmak istedigi hedeftir.

Glizel siir, hem mana hem de sekil giizelliginin birlikte diistintilmesinden
dogan siirdir. Bekir Sitki Erdogan’in siirleri de boyledir; onda mana sekle, sekil
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manaya feda edilmez, ikisi birlikte diistintltir. O, mana bakimindan gtizel; ahenk ve
musiki yoniinden kulaga hos gelen siirler yazmistir.

Bu makalede; Bekir Sitki Erdogan’in hayati ve eserleri hakkinda genel
bilgilendirme yapildiktan sonra, siirlerindeki bicimsel 6zellikler ile ahenk unsurlar:
hakkinda degerlendirilmelere yer verilecektir.

1. Bekir Sitki Erdogan’in Hayat1 ve Eserleri

Bekir Sitki Erdogan, 8 Aralikk 1926’da Karaman’'da diinyaya gelir. Babasi
Karaman’da taninmis bir din adami olan Yahya Efendi, annesi Adviye Hanim'dur.
Babasi, 1936’da, geng denilebilecek bir yasta, 46 yasinda vefat eder. Babasi 6ldiikten
sonra, annesi ve ii¢ kardesiyle, babadan kalan evde ve kendilerine baglanan az bir
maasla -memur maasmin 25-30 lira oldugu bir donemde onlara 2,5 lira maas
baglanmistir- gecinmeye calisirlar.

Cevresi, evin biiytik oglu Bekir Sitki'ya okumamasini, kisa yoldan bir meslek
edinmenin yollarini aramasin telkin eder; ama o, 6nce Karaman Gazi [lkokulu’nu
sonra Gazi Ortaokulu’nu bitirir. Sitma hastalig1 ytiizitinden, c¢ok istedigi Adana
Ogretmen Okulu'nun sinavini kagirsa da, II. Diinya Savasi yiiziinden Konya'ya tagman
Kuleli Askeri Lisesi tahsil hayatinda dontiim noktasi olur.

1946 yilinda liseyi bitirip ytiiksek tahsil i¢cin Ankara Kara Harp Okulu’'na gider.
Ankara’da ogrenciyken, siire tekrar baslar; Harp Okulu'nda sair arkadaslariyla birlikte
bir edebiyat grubu kurar. Daha sonra bu grubu Behcet Kemal Caglar'in evindeki siir
toplantilarina tasir. 3 y1l stiren Harp Okulu tahsilinin sonunda, 1948’ de buradan mezun
olur; ama 2 sene olan Harp Okulu, o yil 3 seneye ¢ikar. 1949°da Harp Okulu'nun
tiglincti sinifin1 da tegmen olarak tamamlar. Ayni yil ilk kitab1r “Bir Yagmur Basladi”y1,
Harp Okulu Sandigi'ndan aldig: 2500 lira borg ile bastirir. Buradan kalan 500 Lira ile
dugtntinti yapar, halasinin kizi Zelihd Hanim’la evlenir. Biiyiik kardesini de yanmna
alarak Cankir1'ya sinif okuluna gider. 1950’de oglu Yahya Guindiiz dogar. Sark hizmeti
yapmak {izere, bu defa kiiglik kardesini de yanina alarak, 29.Ttimen 202. Piyade
Alay1r'na, Erzurum’a gider. 1952 yilinda tistegmenlige terfi eder (Bozkurt, 2002: 4).

Bekir Sitki, kardeslerini de kendisi okutur. Biri ortaokula Cankiri’da baglar,
Erzurum’da devam eder; digeri de ilkokulu Erzurum’da bitirir. 1953’te ti¢ yillik sark
hizmeti doldugu igin Ankara’ya tayini gikar, burada “Ekmek Fabrikas: Inzibat ve Muhafiz
Takim Komutanlig1” gorevine getirilir.

Bekir Sitky, tilkemizde sadece iki tiniversitenin bulundugu o yillarda, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nde, Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde
okumak ister. Ekmek Fabrikas1 Komutanlig1 gorevi, tiniversiteye devam edebilmesi
icin ¢ok miusait bir yerdir. Fabrika miidurti de “Sen sairsin, ¢cok iyi etmissin, hi¢ endige
etme!” diyerek ona yardimci olur. Dort sene boyunca hakkinmi vererek, cok giizel bir
ogrencilik yapar, yasca biiyiik oldugu icin de arkadaslar1 kendisine “agabey” der. Eski
yaziy1 bildigi icin divanlari rahat okuyabilir, siirlerinde aruz veznini kullandig1 igin de
vezinleri ¢ok rahat bulur. Sair kisiliginden dolay1 ortaokul ve lise yillarindan beri Halk
ve Divan edebiyatina merak: vardir; fakiilte kendisi icin iyi bir firsat olur, kendini bu
konularda iyice yetistirir. Hocalarin ve arkadaslarinin ¢ok sevdigi bir 6grenci olur.
Necmettin Halil Onan, Giindiiz Akinci hocalaridir. (Coban, 1991: 17).

Bekir Sitki Erdogan, 1958'de ytizbasiliga terfi eder ve Ankaranin uzak bir
semtine Yedek Subay Okulu Agir Silah Boliik Komutanhigi'na tayin edilir. Burada onu,

-39-



“

okul komutani olan generale takdim ettiklerinde, okul komutani onun elini tutar ve “...
biz Bayburt'ta Coruh Nehri'nin kenarmda ‘Siitler kaymak tutar tutmaz ordayim’ siirini
okuyarak tath illar gegirdik, siz o siirin gairiymigsiniz.” der. Bekir Sitki, bu sozlerden
cesaret alarak, “Ben fakiilte mezunuyum, dSretmen olmak istiyorum.” (Bozkurt, 2002: 207).
ifadeleriyle, Ogretmen smifina gecebilmek icin komutanindan yardim ister ve
komutan: da onun istegini isleme koyar. Daha sonra Deniz Kuvvetleri'nin edebiyat
Ogretmeni aradigini dgrenir. Miiracaat1 basta kabul edilmez ama onun sair Bekir Sitki
Erdogan oldugu anlasildiginda kendisine ulasilir. Binde bir usulle, Genel Kurmay’a
yazilan dilekceyle piyade smifindan 6gretmen smifina, Kara Kuvvetlerinden Deniz
Kuvvetlerine transfer edilir.

Ogretmen olarak ilk tayin yeri Beylerbeyi Deniz Astsubay Hazirlama Okulu
olur. Buradaki ti¢ yilik gorevinden sonra 1963'te binbasilia ytikselerek, o zaman
Heybeliada’da bulunan Deniz Harp Okulu ve Lisesi'ne edebiyat dgretmeni olarak
tayin olur. 1974 yilinda, 48 yasindayken, kidemli albay riitbesinden emekli oluncaya
kadar buradaki gorevini stirdiirtir. Emekliliginden sonra da oradan kopamaz;
Heybeliada’daki 40 yillik sairane hayati, bir stire tedavi gordtigti GATA’da noktalanair.

Bekir Sitki'ya gore siirin ti¢ boyutu vardir: “1-Derinlik boyutu; yani Allah vergisi
olan yetenek, lirizm, duygu 2-Geniglik boyutu, yani gevre 3-Uzunluk boyutu, yani kiiltiir”
Saire gore, gercek siirde bunlarin {ictintin de bulunmasi gerekir; ¢ctinkii biri eksik olursa
siir ylizeysel kalir. Mesela halk sairlerinin ¢ogu cevreyi koy odalarinda bulmuslar,
yetenekleri de vardir; ama cahil kalmis, okuyamamislardir. O ytizden bazi halk asiklar:
tekrar eder dururlar kendilerini; yani siirlerinde uzunluk, soluk yoktur, ayni solugu
alip veriyor gibidirler (Bozkurt, 2002: 10).

Bekir Sitki, siirde ilk cevreyi dayisimin siirlerinde bulmus, ilk kivilcimi
dayisindan almistir. Ancak dayisinin siir ve bohem hayati yiiztinden okuyamadigma
sahit olunca, siiri “boykot” eder; ¢tinkii okumakta kesin kararhdir.

Siirle tahsili arasia o kadar keskin bir smir cizer ki, Konya Kuleli Askeri Lisesi
sira arkadasi olan ve her giin siir yazan Umit Yasar bile, onun siir yazdigindan
habersizdir. Yine de edebiyat kitabindaki siirlerin buiytistine kapilmaktan, bu siirlere
aruzlu ilaveler yapmaktan kendini alamaz (Dereli, 2002: 27).

Ankara’da Harp Okulu’nda 6grenciyken, siire merakli arkadaslariyla, kendisine
¢ok faydasi olan bir edebiyat grubu kurar. Bekir Sitki, bu grupla siir faaliyetlerini
sturdiiriirken, bekar hayati yasayan Behcet Kemal Caglar'in pazar gtinleri evini sairlere
actigin1 ogrenir; Harp Okulu edebiyat grubunu buraya tasir. 1947, 48, 49 yillarinda
hemen her pazar, bu siir toplantilaria katilir. Bu toplantilarin kurali sudur: her sair, en
son ve en giizel siirini okuyacaktir. Bekir Sitki Erdogan’a kimlik olan “Hanct”, “Kislada
Bahar” siirleri ilk kez iste bu toplantilarda okunur. Behget Kemal, “Binbirinci Gece”
(Hanci) siiri okundugunda ¢ok begenir ve bu siiri, kendi ¢ikardig1 Sadirvan Dergisi’nin
birinci sayisinda, 1 Nisan 1949'da yayinlar. Behcet Kemal'in evinde dogan diger siiri
“Kiglada Bahar” ise ilk kez Cinaralti Dergisinde yayimlanir. Bu toplantilarda su sairlerle
birlikte olur: “M. Necati Karaer, Giiltekin Samanoglu, Munis Faik Ozansoy, Orhan Saik
Gokyay, Orhan Seyfi Orhon, Ilhan Geger, Halil Soyuer”. Bekir Sitki, Yahya Kemal'le de o
yillarda, Ankara Palas’ta tamisir. Yahya Kemal, Bekir Sitkimin aruzu kullandigimni
gortince ¢ok sevinir; ¢linki o yillarda herkes serbest tarzda yazmaktadir. (Dereli, 2002:
176).
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Sairlerin birbirinden etkilenmesi ile ilgili olarak, “Hanct” siirinde Faruk Nafiz'in
“Han Duvarlan” siirinden etkilendigi iddia edilir. Bu iddialara karsi, Hanc: siirinde
anlatilanlarin kendi hayati oldugunu, onlar1 bizzat yasadigini soyler. Karaman’da
evlerinin yaninda eski Anadolu hanlar1 vardir, “hanc:” oradan gelir. Her yaz, ailesiyle

Karaman’dan, Ulukisla-Bor gtizergdhindan Nigde’de yasayan dedesinin yanina
giderler; “Ulukisla, Nigde, Bor” da oradan gelir (Bozkurt, 2002: 213).

Nitekim Mehmet Kaplan da, Siir Tahlilleri'nde, tahlilini yaptig1 Binbirinci Gece
(Hanc) siiri icin sunlar1 sdyler:

“Binbirinci Gece, gerek sekil gerek muhteva bakimindan Halk siirinin bir devami gibi
goziikmekle beraber, aleldde bir taklit degil yeni, okuyucuda giizellik duygusu uyandiran bir
siirdir. Sair vezin, kafiye ve duraklari gelenegi bozmadan, orijinal bir sekilde kullanmasini
biliyor. Oyle sanwyorum ki bu siiri bize giizel gosteren amillerden biri, tanidik bir sesin yeni bir
sarki soylemesidir (Kaplan, 1984, 336)”.

I[stanbul’a geldikten sonra, 70'li yillarda bir giin Hiisniye Hamim’dan bir
davetiye alir, onun evindeki siir toplantilarina gitmeye baslar. Orada daha da gtizel bir
siir ortam1 olusturur. Oraya buytik sairler gelmektedir. Bekir Sitki olgunluk ¢aginda
oldugu icin ¢ok sevilir, ¢ok tutulur, oranm bas sairi olur. “Hiisniye Anne” diye hitap
ettigi Hiisniye Dogan, Bekir Sitki'nin siirlerini gerceveletip duvara asar. Daha 6nceden
de hevesi, birka¢ denemesi vardir ama oraya gidince biisbiitin rubaiye kaptirir
kendini. 70’'li yillardan giintimiize kadar “Sabir Sarmagiklar:” ismini verdigi 150 kadar
rubai yazar. En giizel siirlerini orada meydana getirir.

Bekir Sitky; serbest siire pek ilgi gostermez, daha ¢ok Halk ve Divan edebiyat:
geleneginden istifade ettigi siirler yazar. Bizim ytlizlerce yillik siir gelenegimizin
unutulup yok olmasina gonlii raz1 olmaz, bu siir gelenegimizin stirdiirtilmesini ister.
Pek ¢ok siirinde giintimiiz siirinin sighgindan yakinr, bu siir ortamini ¢ole benzetir ve
bu caresizlik karsisinda Karacaoglan’a, Emrah’a Yunus Emre’ye; Fuzuli'ye, Baki'ye,
Nedim’e siginir.

Siire ask derecesinde bagl olan sair, ahenk ve musikiye ¢ok 6nem verir. Ona
gore, miizikte oldugu gibi, siirde de birtakim enstrtimanlar vardir: vezni, kafiyesi,
nazim bigimi gibi. Bu enstriimanlarla ahengi saglamaya calisir. Aruzun, seslerin
periyodik bir diizene gore dizilmesini saglayan en gtizel ses teknigi oldugunu soyler.
Aruz sayesinde siir konserve edilip asirlarca unutulmadan, hafizalarda kalabilir.

Divan ve Halk edebiyatma ait pek ¢cok nazimm bi¢imini kullanmakla birlikte en
¢ok kosmay1 sevmistir. Clinkti atalarimiz deneye deneye, en ahenkli, en tath nazim
bicimi olan kosmay1 bulmuslardir. Kosmada bu ahengi saglayan unsur, ilk sese
dontislt kafiyedir. Yani kafiyenin ilk dortliikkte iki defa kullanilip, sonraki her
dortliigtin sonunda tekrar edilmesidir.

Klasik siirimize degerini yitiren bir siir anlayisiyla bakilamayacagimni, tam
tersine zaman gectikge degerinin artacagmma inanmaktadir. Bu yiizden sair, klasik
sairlerimize varis olup, kiiltiir mirasimizin hissedarligini hedeflemektedir.

Sair, calismalarindaki titizligi dolayisiyla, iki siir kitab1 yayinlayabilmistir.
Ikinci kitabinin yayin tarihi olan 1965'ten giiniimiize kadarki yazdig: siirlerini iki ayr1
kitap halinde dtizenlemis ama -bir kismuni 1970°te bastirdigr Kislada Bahar’da
tekrarlamakla birlikte- bunlar1 yayimlamaya dmrii vefa etmemistir.
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a. Bir Yagmur Bagladi (1949): Ilk eseridir, ilk olarak 1949 yilinda Harp
Okulunun son smifindayken kendisi bastirir. II. baskis1 1957 yilinda Serdengecti
Nesriyatindan Osman Yiiksel Serdengecti tarafindan, son baskisi ise 1996 yilinda
Barajans tarafindan “sairin goziine batan dikenler” (Bozkurt, 2002: 214) diizeltilerek
yapilir. 64 sayfadan olusan kitabin son baskisinda 26 siir vardur.

b. Dostlar Bagina (1965): 1965 yilinda, istanbul’da Baha Basimevi tarafindan
basilmistir. Sonraki yillarda, bu kitaptaki baz1 siirler degisik dergilerde, diizeltilerek
tekrar yaymlanmistir. 152 sayfadan olusan kitapta 51 siir vardur.

c. Sabir Sarmasiklary: “Hiisniye Anne” dedigi, Hiisniye Dogan Hanimefendi'nin
salonuna devam ettigi yillarda kapildig1 rubai askinin tirtinii olan siirlerden olusur. 146
tane serbest, 13 tane yorumlu rubaiden olusmaktadir. Seyh Sadi, Mevlana, Yahya
Kemal gibi sairlerin siirlerine yorumlar yapmis ve nazireler yazmistir. Bu rubailerin
pek cogu Tiirk Edebiyat1 dergisinde yaymlanmuistir; fakat kitap olarak basilmamuistir.

d. Goniiller Kavsagi: 1965’ ten sonra yazdig, rubailerinin disindaki siirlerinden
olusur. Dergilerde yayinlanmis olan siirler kitap halinde yaymlanmamustir.

e. Elif Divani: Divan edebiyati nazim sekillerinde ve aruz vezniyle, klasik
divan tertibiyle diizenlenen siirlerden olusur; hentiz kitap halinde yayinlanmamaistir.
Sair, “bu eserinin Divan edebiyatinin bir devami oldugunu” soyler.

2- Bekir Sitki Erdogan Siirindeki D1s Yap1 Ozellikleri

Sanatkar, miikemmele talip olan kisidir; sair, daima kendisinin bir adim
ontindeki miitkemmeli yakalama pesindedir ve bu kovalama, sairin émriiniin sonuna
kadar stirer.

Her sanatkarin bir ¢iraklik, kalfalik ve olgunluk donemi vardir. Yasi ilerledikce
kisi, olgunlasmakta; sanat anlayisinda, zevklerinde, hayat felsefesinde birtakim
degismeler, gelismeler olmaktadir. Bu gelismeler de sanatkarin genclik donemi
siirlerini ya tamamen reddetmesine neden olmakta ya da olgunluk doénemi goziiyle
yeniden degerlendirmesini kaginilmaz kilmaktadir. Bu; Mehmet Akif, Yahya Kemal,
Necip Fazil, Ahmet Hamdi Tanpinar, Arif Nihat Asya gibi sairlerde oldugu gibi, Bekir
Sitk1 Erdogan icin de gecerlidir. Bekir Sitki, siirlerine hicbir zaman bitmis nazariyla
bakmamis; her zaman onlarda anlam yontinden, sekil yoniinden, ahenk yoniinden
eksiklikler, kusurlar bulmus ve degisiklikler yapmistir. Hatta o kadar ki emeklilik
hayatinda kendini tamamen siire vermis ve siir, onu ¢alisma odasimna hapsetmistir;
kendi ifadesiyle haftada bir defa disariya ¢ikar, sabahleyin calisma masasina oturup
siirlerini bastan sona gozden gecirir (Bozkurt, 2002: 214); bir kelime, bir misra onu
saatlerce, giinlerce mesgul eder. Aymi misrai defalarca yeniden yazdig:1 olur ve bu
calisma her giin boyle devam eder.

Bekir Sitki, 1984 yilinda Sefa Kaplan’a verdigi miilakatta; sanat anlayist olarak
kendisinde ¢ok az degisikligin oldugunu, degisikligin daha gtizel sdyleme acisindan
tezahtir ettigini soyler:

“...0 kadar az degistim ki, hatta hi¢ degismedim desem yeridir. Ancak; yillarin, yasimin,
emegimin verdigi, aliskanligin verdigi bir degisme oldu tabii. Soyleyisimde daha bir plastik
endise, misralarimda daha bir ustaca yapt meydana geldi. Yani degisme daha giizel soyleme
seklinde oldu. Ama edebiyati duyma, anlama, edebi goriisiim agisndan hicbir degisiklik olmadi
(Kaplan, 1984: 39).”
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Sair, baz1 siirlerinin nazim birimlerinde degisiklikler yapmistir: Once mesnevi
kafiyesiyle, “Mefiilii / Mefailii / Mefailii / Feiiliin” kalibiyla ve beyit diizeniyle yazdig:
“Islak  Fisiltilar”  siirini; daha sonra muhtevasmi, veznini ve Kkafiyesini hig
degistirmeden; sadece 4 misraini ve ismini degistirerek 8-8-4 diizeni ve “Yorqun
Fisiltilar” adiyla serbest siir haline getirmistir.

Bekir Sitki, bazi siirlerinin isimlerini sonradan degistirmistir. Bunun, siirin
ismiyle muhtevasi arasinda daha kuvvetli bir bag kurma endisesinden kaynaklandig:
soylenebilir. Isim degisikligi yapilan siirler sunlardar:

“Eski Yeni
Béyle Baslar I¢ Deniz

Fal Fincan Giizeli

Bos Odalar I¢inde Ayak Sesleri

Oldiim Gayr Bitmeyen Cile
Mahkiim Kara-Batak

Yalnizlik Bestesi Gurbetten Gurbete
[lahi Mevld'ya Mevld'ya
Bitmeyen Sark: Yagmur Oncesi

Bayle Gider Yagmur Sonrast

Sonu Gelmeyen Masal Yasama Sevinci
Bayram Gecesi Bu Gece Bayram Gecesi
Ayaklar Altinda Kaybolan Sehir
Mevlana Kapisinda Mevlana

Goniil Dram Bir Goniil Dram
Askin Mucizesi Mucize

Semazen Tavaf

Islak Fisiltilar Yorqun Fisiltilar”

Bekir Sitky, “Yasama Sevinci” siirinde “Hayra yoruldu falimz” dizesini “Hayra
cikiyor falimiz” seklinde degistirir. Bu; sairin, daha sonradan, siirin anlam ve ahenk
bitunltigunti saglayacak daha gtizel bir kelimeyi bulmasi olarak agiklanabilir.

Sair; bazi siirlerinde de, ahenk yontinden zayif buldugu bazi misralari, daha
ahenkli misralarla degistirme yoluna gitmistir. “Yunus-name” siirindeki “Dilden siizerek
nazmin [lahi fazim” dizesini “Misrd misrd siiziip o savkin ferini” seklinde degistirmesi,
sairin bu gayretine 6rnek gosterilebilir.

Sair, bazi siirlerini de bastan sona degistirmistir, siirler sanki yeniden
yazilmistir. Hisar'm, Subat 1975 sayisinin 134. sayfasinda yayimlanan “Midas’tn Burnu”
siiri:

“Tanriydr Midas(!) ¢tkmasa kardan iki ug

Zorland: beyaz kiirkii, lodostand: bu sug
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11k dnce siiptirge verdi esriri ele

En fazla yarim giin daha gizlendi havug¢!” seklindeyken; Tiirk Edebiyati’nin Eyliil
1994 sayisinin 251. sayfasinda, yepyeni dizeler karsimiza gikar:

“Ey kardan adam git gide yaklast: sonug
Susmaz bu lodos, drtiiye sigmaz iki u¢
Bak siyriliyor stipiirgen esrarindan

En fazla yarim giin daha baki su havug”

Bekir Sitki'nin siirlerinde benzerlikler ve tekrarlar ise yok denecek kadar azdir.
Sairin titizligi ile siirlerinde miikemmeli yakalama cabasi, bunun ana sebebidir. Ayrica
siirlerinin sayis1 ¢cok degildir, 60 yila yaklasan sanat hayatinda yazdig; siirlerin sayis1
birkag yiizti gecmez. Bunlar da onun benzerlik ve tekerrtire diismesini engellemistir.
“Yagmur Oncesi” ve “Yesil Kubbenin Altinda” siirlerinin son musralar1 ayni, “Goniiller
Kavsag1” siirinin son misrai ise benzerdir.

Serbest siirin yaygin oldugu bir donemin sairi olan Bekir Sitki; Halk ve Divan
edebiyat1 gelenegine bagh siirler yazdig icin, siirlerinde, vezin, kafiye, nazim sekli,
nazim birimi yéntinden bir disiplin hakimdir.

Kitap Ad Diizenli Diizensiz Toplam
210 31ii 4lii Bl 611 9lu Toplam
Bir Yagmur Baslad: 1 - 23 | - - 24 2 26
Dostlar Basina 3 2 26 5 4 - 40 11 51
Dergilerdeki siirler 16 2 29 | 2 1 120 3 123
Toplam 20 4 148 5 6 1 184 16 200

Yukaridaki tabloda gortilecegi tizere sair; 200 siirin 184 adedinde (%92) diizenli,
sadece 16 adedinde (%8) diizensiz birimler kullanmistir. Diizenli siirlerinin de 168
adedinde (%91,3) dortlik ve beyitleri tercih etmistir. Dortliik ve beyit diizenindeki
siirlerin fazla olmasi, sairin gelenekten kopmadigini, gelenekle beslendigini gosterir.

Bekir Sitki'nin, Divan ve Halk edebiyati nazim sekillerini ( gazel, kaside, rubai,
kosma, semai...vb.) aynen kullandig: siirlerinin sayisi, 200 siirden 169 adet (%84,5)tir.
Bunlardan 94 adetle rubai birinci sirada yer alir, daha sonra kosma ve gazel gelir.
Bunun yaninda yerlesik sekilleri sahsi tasarrufla degistirmek yoluyla elde ettigi, bir
yoniiyle gelenege baglanan sekiller de vardir.

Bekir Sitki'nin siirle tanismasi1 daha okula bile baslamadan Halk edebiyatiyla
olmustur. Sonra Karacaoglan, Yunus Emre, Emrah’1 tanimis; onlar1 kendine &rnek
almistir. Dolayisiyla siirlerinde Halk edebiyati etkisinin olmas: kaginilmazdir. Kosma,
semai, glizelleme, ilahi gibi nazim sekillerini kullanmasi bunun gostergesidir. Lise
yillarinda ise Divan siirini tanimis, onlardaki ahenge hayran kalmistir. Divan siirini ve
aruzu Ogrenmis, bunlara benzer siirler yazmaya calismistir. Yahya Kemal ve Faruk
Nafiz'le gortismesi de onu “elden ele devredilen bir mesale” olan Divan siirine
yoneltmistir. Boylece hem heceye hem de aruza hakim olmus, ilk siirlerinden itibaren
de hem Divan hem de Halk edebiyati gelenegini birlikte stirdurmiistiir. Olgunluk
doneminde ise kendini tamamen Divan siiri nazim sekli olan rubaiye vermistir.

Sairin, ¢ocuklugundan beri Halk edebiyatina kulak asinaligi vardir. Genglik
doneminden itibaren de Yunus Emre’nin, Karacaoglan'in, Emrah’in siirlerini okumus
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onlardaki incelikleri, gtizellikleri gelistirerek kendi siirlerinde de uygulamistir. Halk
edebiyati nazim sekillerinden en c¢ok kosma (gtizelleme, kogaklama) ve semaiyi
kullanmistir. Hece ile yazdig: siirlerinin biiytik bir kisminda Halk edebiyati nazim
sekillerini aynen uygulamis, baz: siirlerinde sahsi zevkini 6n plana alarak bu nazim
sekillerinde degisiklikler yapmustir.

Kitap adi Halk Divan Serbest
Edebiyat: Edebiyat: Kendi kurdugu Kendi Kurdugu Toplam
Heceli Ozel Yapt Aruzlu Ozel serbest
Yap: siir
Bir Yagmur Basladt 16 9 1 1
Dostlar Basina 25 14 3 1 12
Dergi Siirleri 7 114 1 2
Toplam 48 137 4 2 15
Toplam serbest siir: 15

Gelenege bagh siirlerinde kosma (gtizelleme, kocaklama) en ¢ok sevdigi ve
kullandig1 nazim seklidir, daha sonra semai tarzi giizelleme gelir. Kosma, Halk
edebiyatinin en ¢ok sevilen ve tercih edilen turtidiir. Genellikle “abab- cccb....” seklinde
kafiyelenir. “Ask, ayrilik, sevgilive kavusma istegi, tabiat sevgisi ve giizelligi” gibi lirik
konular hep kosma ile yazilmistir. Sair, Halk edebiyat1 ustalariin izinde, ginimiiziin
havasini yansitan basarili kosma 6rnekleri vermistir.

Bekir Sitki'nin en sevdigi sairler; Fuzuli, Baki, Mehmet Akif, Yahya Kemal,
Faruk Nafiz'dir. Fuzuli'nin “yazmiglar ve gayri” redifli iki gazeline tahmis yazmus,
“Yahya Kemal’e” siirinde Yahya Kemal'in “Sdyler” isimli gazelini tanzir etmis, “Yorgun
Fisiltilar” isimli siirinde ise Faruk Nafiz'in “Kis Bahceleri” siirini tazmin etmistir:

KIS BAHCELERI'nden

Iclenme tabiattaki yekpare kederden

Yas tutma dagilmis diye kuglarla ¢igekler
Onlar donecektir yine gittikleri yerden
Onlarla giden giinlerimiz dénmeyecekler

(Han Duvarlari, s.111)

YORGUN FISILTILAR dan

Saf gonliim uyandik¢a bu riiydya inanmig
Her tatl: teselliye cocuklar gibi kanmug
Bilmez ki yarin donse de kuglarla cigekler
Onlarla giden giinlerimiz dénmeyecekler

(Turk Edebiyati, Mart 1987, S. 161)

Sairin, inceledigimiz 200 siirinin 94 adedi rubaidir, biitiin siirlere oran1 %48’dir.
[k kitabinda 2, ikinci kitabinda 3, 1965 sonrasi yazdig, dergilerdeki siirlerinde 89 adet
rubai vardir. Ilk eserlerinde rubai cok azdir. Bunun nedeni, rubai bir tefekkiir siiridir;
sairin diinya gorusiinii, hayat felsefesini, tasavvufi diistincelerini, ince duygularla,
niikteli buluslarla anlattig1 en 6zIii nazim bicimidir. Bu 6zellikler de, rubainin belli bir
olgunluga, bilgi birikimine, tecriibeye sahip olunduktan sonra yazilabilmesini
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gerektirir. Bekir Sitki da rubaiye olgunluk devresinde agirlik vermistir, bu devrede en
¢ok sevdigi ve yazdigi nazim tiirti rubai olmustur.

ZAMAN OKYANUSU

Her mutlu nefes hayata bir gizli pusu, a
Doldurdu yavas yavas delik tekneyi su; a
Fark etmedi hi¢ kimse nasil batti gemi, X
Kag béyle omiir yuttu zaman okyanusu. a

(Turk Edebiyat1, Kasim 1996, S. 277)

Goruldtgt gibi, yukaridaki siir tema, nazim sekli, nazim birimi, kafiye semasi
olarak rubainin biittin 6zelliklerine uymaktadir. Rubailerinin hepsini ahreb kaliplariyla
yazmus, bu siirlerinde her konuya yer vermis ve bunlara bir baslik koymustur.

Divan siirinin en ¢ok sevilen ve kullanilan, ask ve giizellik konularinda yazilan,
en yogun nazim sekli olan gazel de sairin ¢ok sevdigi ve kullandig1 bicimlerdendir.

GOZLERIN
Belki manzum bir yalandir belki dyet gozlerin a
Belki cinlerden perilerden riviyet gozlerin a

Gormedim vallahi ben boyle capkin bir bakis  x

Sz verir bin bir defa etmez ridyet gozlerin a
Diistii miizmin bir yesil hummaya baglar bahgeler X
Bir defa baktimsa etmistir sirdyet gozlerin a
Oyle ¢ok sallanma candnim felek bastan cikar X
Pek mi sarhos oldu bilmem dondii gayet gozlerin a
Dinden imandan alir, kiiffar edersin dlemi X
Sen gegerken soyle bir rast gelse gozlerin a
Bakma kurbdn oldugum ¢oktan hardb ettin beni x
Islemistir kim bilir kac bin cindyet gozlerin a
Sitki vazgegmez bu sevdddan perisin olsa da X
Vazgecilmez ciinki mevtimdir nihdyet gozlerin a
(Dostlar Basina, s.111)

Yukaridaki gazel, klasik sekilde yazilmis ve pek degisiklige ugramamistir.
Nazim birimi, vezni, kafiye semasi, matla” beyti ve makta” beyti yonlerinden gazel
ozelligi gostermektedir; klasik gazelden tek fark: siirin bir isminin olmasidir.

Konusu ask ve giizellik olan sark: da sairin kullandig1 nazim sekillerindendir.
TERK ET BENI
Artik deli gonliim durulup kendine gelsin

Terk et beni ey yosma goniil mevsimi terk et
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Sallanma tahammiil edemem pekte giizelsin

Terk et beni ey yosma goniil mevsimi terk et

Her vesvesemin nabzina bin velvele taktin
Yaktin nicedir bagrimu igten ice yaktin
Yangin sonu ardinda bir efsane biraktin
Terk et beni ey yosma goniil mevsimi terk et
(Bir Yagmur Baslads, s.29)

Ayrica “Cakir Keyf, Mevldya Mevldya, Ezel Asiklan” isimli tic adet musammat
gazel yazan sair; en ¢ok “rubai, gazel ve kasideyi (tevhid, miindcaat, ni’t)” tercih etmekle
birlikte, “mesnevi, serbest miistezad, terkib-i bend, terci-i bend, tahmis, murabbi” gibi diger
Divan edebiyati nazim sekillerinde de ¢rnekler vermistir. Halk siirinde oldugu gibi
burada da, bu nazim sekillerinde sahsi zevkini 6n planda tutarak degisiklikler
yapmuistir.

Bekir Sitki, serbest tarzi pek sevmemis, ¢ogunlukla gelenege bagh kalmis, ¢ok
az siirinde serbest tarzi denemistir. Onun serbestlik anlayisi, hicbir kurala bagl
kalmayan bir serbestlik degil, biitin kurallardan istifade eden, Divan ve Halk
edebiyatinin btitiin imkanlarindan yararlanan bir serbestliktir. Onun ¢ok az olan
serbest siirlerinde de gelenegin hakimiyeti her bakimdan kendini hissettirir. Vezin ve
kafiyedeki ustalig1 serbest siirde de ayn1 mitkemmelligi yakalamasini saglamistir.

3. Bekir Sitki Erdogan Siirindeki Ahenk Unsurlar1

Bekir Sitki Erdogan siir hakkindaki goriisleri ve siirde yapmaya calistig1, Yahya
Kemal ve Ahmet Hasim’inkinden farkli degildir: “$iir; anlamdan ¢ok ahenk ve musikidir,
bunu saglayan da aruzdur. Ciinkii aruz, seslerin periyodik olarak dizilip sistematik olarak
formiile edilmesidir. Sozleri ahenkli bir sekilde bir araya getirip giizel bir siir olmasini saglayan,
aruzdur. Sozler petege yakissin diye, bu kadar ozenilir; aruz kaygist olmasa, o aruzun sesleri
arasina sigdirma endisesi olmasa, sair nasil kolayina gelirse dyle soyler; bu da aruzun sagladig
ahengi ve giizelligi saglayamaz.” (Bozkurt, 2002: 212)

Siirde ahenk ve musiki, ¢cok 6nemli bir unsurdur. Bekir Sitki, bunun 6nemini
kavrayan ve siirlerinde bu sesi yakalamak icin her imkédndan yararlanan bir sairdir. O,
siirde ahenge ¢ok 6nem verir; ama bunu saglamak icin yalnizca gtizel kafiyeler ve
vezinle yetinmez. Tenafiire yer vermez, “s-s, t-d” gibi birbirine benzeyen sesleri yan
yana kullanmaz. Boyle sesler aralikli kullanilirsa aliterasyon olur ama yan yana
kullanilirsa kakofoni olur, zor styleyis denilen tenafiir olur.

Bekir Sitki ritmi; siirlerinde vezin, kafiye ve tekrarlarin her tiirliistine
basvurarak saglamaya galisir. Bekir Sitki'nin siirini kuran unsurlar icinde vezin ve
kafiyenin ¢ok ¢nemli bir yeri vardir. Bunlardan hi¢ vazge¢cmemis, sayisi ¢ok az olan
serbest tarzdaki siirlerinde bile kafiyeye yer vermis, bu siirlerine de mutlaka aruz ve
hece kaliplar1 veya clizleri serpistirmistir. Bir ses tekrar1 olan kafiye, cogunlukla siir
boyunca devam eden, ilk sese dontislii kafiye; -sairin kendi ifadeleriyle tek kafiye
sistemi- seklinde gorulur. Bu, sairin sahsi tislubunda etkilidir; ¢tinkii -tek dortliikten
olusan rubailerini saymazsak- 116 siirden 102 adedinde (%88) bu kafiye sistemini
kullanmistir. Bu sayede hem siirinin ahengi kuvvetlenir ve ritim yoniinden zengin bir
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siire ulasilir hem de siirin anlam buttinltigine katk: saglanmis olur. Bu zenginligi,
sairin vezin ve kafiye konusundaki goriis ve uygulamalarinda gorebiliriz.

Bekir Sitki Erdogan’a gore siirde ahenk ve musiki, ancak vezinle saglanabilir.
Klasik siirimizin bu kadar gtizel olmasi, zamanin unutturucu etkisine kars: direnmesi,
onlarin bozulmalara karsi vezinle konserve edilmelerine baglhdir (Dereli, 2002: 28).

Bekir Sitki1 Erdogan, ilk siirlerinden itibaren hece-aruz veznini ve serbest vezni
siirlerinde basarili bir sekilde kullanmistir. Vezin konusunda kat1 bir tutum icine
girmedigi, siirini vezne uydurmak icin 6zel bir caba gostermedigi, siirlerinin zaten
vezinli dogdugu ya da vezin unsurlarini icinde barmndirdigr icin siir oldugu
soylenebilir. Hentiz lise 6grencisiyken yazdig1r “Sayiklama” siirinin aruzlu oldugunun
farkinda olmamasi, buna 6rnek olarak gosterilebilir (Dereli, 2002: 33).

Hece ve aruzla yazdig: siirlerinde, cogunlukla gelenege bagh olmakla birlikte
yer yer degisik soyleyisler denemis, hece ve aruzda kendine has kaliplar
olusturmustur. Siirde farkh aruz kaliplar1 kullanarak siirde farkh ritimler yakalamaya,
bir siirde degisik duraklar kullanarak dizelerin ahengini artirmaya ¢alismistir. Onun
hece vezniyle yazdig: siirlerin duraklarinda ¢ogunlukla bir diizen yoktur, bastan sona
ayn1 duraga sahip siiri yok gibidir.

Bekir Sitk1 Erdogan’in, 200 siirinin vezinlerine gore dagilimi; “48 (%24) hece
vezni, 137 (%68,5) aruz vezni, 15 (%7,5) serbest vezin (serbest siirlerin 4ii kendi kurdugu dzel
heceli 6zel yap1, 2’si kendi kurdugu aruzlu ozel yap1)” seklindedir.

Kitap ad1 Hece vezni Aruz vezni Serbest vezin | TOPLAM

Bir Yagmur Baslad1 | 16 %61,5 9 %34,6 1 %3,8 26 %100
Dostlar Basina 25 %49 14 %274 12 %23,5 51 %100
Dergilerdeki Siirler | 7 %5,6 114 %92,6 2 %1,6 123 %100
TOPLAM 48 %24 137 %68,5 15 %7,5 200 %100

Yukaridaki tabloda da goriilecegi tizere sair, genglik donemlerinde daha cok
Halk edebiyatinin etkisinde, asik tarzi siirler yazmuistir: 1949°da yayinladigr “Bir
Yagmur Baslad:” isimli kitabindaki 26 siirden 16”s1 (%61,5) hece vezni, 9'u (%34,6) aruz
vezni, sadece 1'i (%3,8) serbest vezinle yazilmistir. 1965’te yayinladig1 “Dostlar Basina”
isimli kitabindaki 51 siirinden 25i (%49) hece vezni, 14’1 (%27,4) aruz vezni, 12’si
(%23,5) serbest vezinle yazilmustir. Bu kitaplarmin yaymlanmasmdan giintimiize
kadarki olgunluk doneminde yazdigr 123 siirden ise 7’si (%5,6) hece vezni, 114’1
(%92,6) aruz vezni, 2'si (%1,6) de serbest vezinle yazilmistir. Bu sayilarda goruldugu
gibi sair, genclik donemlerinde serbest siirle pek ilgilenmemis, hem heceyi hem de
aruzu ¢ok kullanmakla beraber heceyi daha gok sevmistir. Orta yas doneminde de hem
aruzu hem heceyi kullanmakla beraber heceyi daha ¢ok sevmis; ancak bu dénemde,
Turk siirindeki serbest siir akimmnin baskin olmasinin tesiriyle, serbest vezne de yer
vermistir. Bu donemde hece, aruz ve serbest vezni birlikte gotiirmeye c¢alismistir.
Olgunluk doneminde ise, rubaiye agirlik vermesinin de etkisiyle, yogunlugu aruza
vermistir, heceyi biraz, serbest vezni ise ¢ok az kullanmistir. Olgunluk doneminde
aruza agirhik vermesinin sebebi ise bu donemde daha ¢ok rubai yazmasi ve “Elif
Divam” isimli tamamen aruz vezniyle yazdig siirlerden olusan bir eser hazirlamasidir.

Sair; kosma, semai gibi, hece ile yazdig: siirlerinde, genellikle nazim sekli, vezin
ve kafiye orgiisti bakimindan gelenege bagli kalmis; duraklar yontinden farkli yollar
denemistir. Ayni siir icinde durak yerlerini degistirerek, farkh ritimler yakalamak
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istemis, misralara renklilik getirerek monotonlugu ¢nlemeye galismistir. Hece vezni ile
yazdig1 biitiin siirlerinde bu 6zellik vardir, bastan sona ayni duraga sahip siiri yoktur.

HER TELDEN

Bekir Sitkim hangisini segersin 4+4+3=11
Hangisine kiyar kimden gecersin 6+5=11
Sazin senden sen sazindan ndcarsin 4+4+3=11
Kinilsin tellerin dey cifte cifte 6+5=11

(Bir Yagmur Baslads, s.27)

Yukarida sadece bir boliimiine yer verilen ancak tamami 9 bent, 36 misradan
olusan “Her Telden” siirinde; 24 misra 6+5=11 durakli, 8 misra 4+4+3=11, 4 misra da
duraksizdir. Sair, ayni siirde degisik duraklar kullanarak farkl: ritimler elde etmis, siiri
monotonluktan kurtararak ahengine katk: saglamstir.

Siirde hakim olan duyguyu daha etkili bir sekilde vermede, kullanilan veznin
etkisi bliyiiktiir. Bekir Sitki'nin siirlerinde de hakim duyguyu vermek icin vezin, sairin
elinde olmadan, refleks seklinde ortaya gikar. Bu da, sairin vezni uydurmak igin 6zel
bir gayret gostermedigi, veznin kendiliginden ortaya ciktig1 seklinde diistintilebilir.
Sair; “hangi vezni kullanayim” diye diisinmez. Vezin, duygunun c¢ikardig: bir durum
oldugu icin; cogunlukla “Mefailiin"le yazilan siirlerinde “agirlik”; “Mefiilii / Mefailii” ile
yazilan siirlerinde “hareketlilik, kivraklik, nese” havasi vardir (Bozkurt, 2002: 214).
“Mefiiliin” ile yazilan “Mevla’ya Mevla'ya” siirinde de bir “agirlik-durqunluk” hakimdir:

MEVLAYA MEVLAYA’dan

Gariplik tuttu boynumdan /-
Biiker Mevlayd Mevlaya... /-
Goziim her dh goyniimden ) -
Déker Mevlaya Mevlaya... ) -

(Bir Yagmur Baslads, s.45)

Aruzun ahengi sairi mest etmistir. Ytizlerce yillik bir birikimin tirtinti olan bu
glizelliklerin unutulup gitmemesi, gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in aruzun biittin
kaliplarina, hatta kiyida kosede kalmis, az kullanilanlarina bile siirlerinde yer verir.
Kendisi de bir kalip olusturur; “Anadolu, gide gide, giile giile, baka baka, gére gore”
kelimeleri dort agik heceden olusmaktadir, mevcut aruz kaliplarinin iginde ise en fazla
iki acik hece vardir. “Iki Bine Dogru” siirini, dort acik heceden olusan bu kalibiyla
yazar:

IKI BIN'E DOGRU

Savugana yol var kavusana kavsak, ciim)
Calisana cennet yolu agiyor Hak! ciim)
Basin yiiceltip dtelere bir bak; o=/
Anadolu binbir ise glice kaynak o=/
Makinalar isler tiki taka tik tak ciim)
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Amacimiz asrin hizina ulagsmak! ciim)
(Elif Divani’'ndan)

Bu siirde, veznin de etkisiyle, bir hareketlilik, bir cosku, bir canlilik vardir.
Makinalar, hi¢ durmadan calismaktadir; “tiki taka tik tak”larla makinalarin sesleri ve
hareketi verilmistir.

Sair, aruzu ahengi saglamada en ¢nemli unsur olarak gormektedir. Siirlerinde
aruzu Tirkceye cok basarili sekilde uygulamis ve ahengi daha da artirmak icin ayni
siirde degisik aruz kaliplar1 kullanarak farkh ritimler olusturmaya calismistir. “Ses Ver”
siirinde 15 "Mevldnd” siirinde de 6 farkh aruz kalib1 kullanmistir. Toplam 81 misradan
olusan “Cagdas Senfoni” siirinde ise; diizensiz olarak, 34 misrada “Mefiilii / Failiin”, 24
misrada “Mefdiliin / Feiliin”, 23 misrada da “Miistef’iliin / Feilliin” kalibim1 kullanarak
siirde ritim degisikligine gitmis ve bu uzun siiri monotonluktan kurtarmayi
amaglamistir. Bu uygulama, daha lise siralarindayken aruzla siirler yazmaya baslayan
bir sairin klasik kaliplar1 kirma, aruza ve nazim sekillerine bir yenilik getirme gabas1
olarak degerlendirilebilir.

Sair; 63 misradan olusan “Marya” siirinde, ahenk ve mana biitinltigini
saglamak igin gelenegin bir¢ok imkanmdan faydalanmistir. Oncelikle bu uzun siirde,
dikkatin dagilmamasi icin “arya, kanarya, sarar ya, parya, Marya, Marya, angarya, bahar
ya, malarya, palikarya, batarya, marya, var ya ” kelimeleriyle gazel ve kosma kafiye
sistemi olan ilk sese dontislii kafiyeye basvurulmustur.

Siirde ahenge katki saglamak amaciyla, diizenli olmasa da, hece ve aruz
kaliplar1 serpistirmistir. 63 musralik siirin 31 misrasinda degisik aruz clizleri
kullanilmis, 6 misrasinda da 1 I'li hece vezni kullanilmistr.

Yine siirlerinde, ahengi kuvvetlendirmek, i¢in ctimleleri bir misrada bitirmeyip
ikinci misrada da stirdurmiistir. Aruz kaliplarimi ikiye bolerek farkli bir ahenk
olusturmak istemistir: 6 “Feildtiin”"den meydana gelen “Hani birdenbire bazen biitiin
etrafimizi sapsari bir siiphe sarar ya” ctimlesini iki misraya bolmiistiir.

Bekir Sitki'nin siirinde kafiye, misranin da 6tesinde siirin biittintin olusmasinda
etkili bir unsurdur. Bekir Sitky; siire sondan baslar, siirin en giizel kafiyesini bulur ve
ne soyleyecegini diistintir, ondan sonra tstteki kafiyeleri, en son kafiyeye gore getirir.
Boyle olmazsa siirin kompozisyon biittinltigiintin kalmayacagimni diistintir. Asagidaki
siir incelendiginde, bu 6zelligin basarili bir uygulamasi gortilmektedir:

NA'T: RESULULLAH’A NIYAZ
Aman bilmez, zaman bilmez o sdat yi Rasiil’Allah
Ne is-gii¢ hayrimiz kdfi, ne tdat yi Rasil’Alldh
Huziirun sirri gayrettir buyurdun, yan gelip yattik
Huziir ister mi tembel olsa rahat ya Rasiil’Alldh
Diintim ugmus, giintim geg¢mis, yarin bombos elim avcum
Bu firsattan nasil ettik ferdgat ya Rasiil’Allah
Umutlar bir kitli sandik, siikiir yok dh anahtar yok
Biraz aysak hazineymis kandat ya Rasiil’Alldh

Izin Islama ibrettir tezin Kur'dna divettir
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Oziin insdna en iistiin liyakat ya Rasiil’ Alldh
Bizim sensiz nasil yetsin ki mahciib dhimiz arsa
Yarin sen kurtarirsan var berdat ya Rasill’Allah
Bekir Sitki'n hemen kurban olur yiiz bulsa Mevld'dan
Yiiziim yok tek iimidim sefaat ya Rasiil’Alldh
(Elif Divani’'ndan)

Sair “sefdat ya Rasiil’Allah”tan yola ¢ikarak gefdat ile kafiyeli kelimeler bulmus;
“sdat, rdhat, tdat, ferdgat, kandat, liyakat, beraat” kelimeleriyle akici bir uyak diizeni
saglamistir. Once siirin sonunu diisiinmiis, sonra diger boliimlerini tamamlamistir.
Peygamberimize soylenebilecek en son, en giizel s6z “sefdat ya Rasiil’Allah”tir; bununla
son nokta konulmus, artik sdylenecek higbir sey kalmamustir.

Bekir Sitki'nin siirlerinde, beklenmedik kafiyelere de cok rastlanmir. “Iki ayr
kavram alanmindan ve sozciik tiirlerinden d6gelerin uyak olarak kullanilmas:” (Aksan, 1995: 201)
seklinde karsilasilan uygulamay sairimiz; “isim-isim, fiil-fiil” gibi aym ttirde kelime
gruplar1 disinda, iki farkli kavram alanindan ve kelime tiirlerinden 6geleri kafiye
olarak kullanarak bu kafiyeye basvurmus, siirinin etkisini artirmak istemistir:

YAGMUR ONCESI'nden

Ben sende bulup kendimi yalniz sana verdim  (fiil)
Savruldu bu yanginla dumanlar gibi derdim  (isim)
Ruhum ucuyor kuslarin esrarina erdim (fiil)

Hig boyle derin gonliime diismezdi bu sevda

(Bir Yagmur Baslads, s.11)

Kitap ad1 Diizenli kafiye | Diizensiz kafiye | Toplam
Bir Yagmur Baslad1 | 25- % 96,2 1-% 3,8 26-% 100
Dostlar Basina 36-% 70,5 15-% 29,5 51- %100
Dergilerdeki siirler 120-% 97,5 3- %25 123-% 100
TOPLAM 181-% 90,5 19-% 9,5 200-% 100

Tabloda da goriilecegi {izere sairimiz, toplam 200 siirinden 181 adedini diizenli,
sadece 19 adedini diizensiz kafiye ile olusturmustur. Diizenli kafiye oran1 %90,5'tir. Ilk
siir kitabinda sadece 1 siirde diizensiz kafiyeyi kullanirken, ikinci kitabinda bu say1 15
olmustur; dergilerdeki siirlerinin 3 adedinde diizensiz kafiyeye yer vermistir.

Bekir Sitki'min siirlerinde Kkafiyelerin %80'i isim soylu kelimelerdir. Bu
durumdan dolayz siirlerinde ¢ogunlukla isim soylu kelimelerle (isim, sifat, zamir, zarf)
isim soylu kelimeler kafiyelenmistir. Tabii olarak fiillerle fiillerin, isim soylu
kelimelerle fiillerin kafiyelendigi siirleri de vardir. Sairin siirlerinde kullandig:
kafiyelerin kelime ttirleri, tiim siirleri dikkate alinarak, soyle listelenebilir:

SIRA | SIIRIN iSMI ISIM |FIIL | TOPLAM 11 Fincan Giizeli 3 3
1 Yasmur Oncesi 5 7 12 12 A.‘ ak qum‘,‘ 8 ]
5 e 11 ) =0 13 Ritmeven Cile 1R A 24
yalsy or
2 Tham Cackiiens 7 1 g ::é‘ ¥nr;\_R;\|—;\]( a0 I A
A [0 Doniz 2] o) 20 ren 18 8 26
5 Cihanda Tiirk 21 5 26 1A Rinhirinci Gece (Hanen) 13 13 26
A Kiclada Rahar 14 Q By 17 Rin Ikinci Gece(Yole11) 11 5 16
ii icodi 18 Curhetten Gurhete 9 3 12
Z 2;1{1\2]‘:291’1 Cicedi :I|2 Z 22 19 Mevla’va Mevla’va 1A 8 24
[e] Heor Telden 23 12 24 20 Yunus'lavin 21 11 32
0 Terk Ft Reni 1 7 <] 21 Karaman 16 o] 24
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22 Konva'da 8 12 20
23 Konva'miza 15 7 22
24 Karaman'a Davet 34 2 3A
25 Yollar 3 3
26 Yasmur Sonrasi 7 1 R
27 Qka-Tar-Ya 23 5 28
28 Adak 7 1 8
29 Yacsama Sevinci 7 4 11
30 Daostlar Basina 15 4 19
31 Lodos 14 14
32 Tlkhahar RiizoAr: 13 9 22
33 Ciceklericinde R 2 10
34 Kirik Meladi 4 1 5
35 Sen istesevdin A A
36 11k Mektnn 11 5 16
37 Ak Sevda 3 3
3R Miuitlin Avdinlik R R
39 Gercek 1R 2 20
40 Sicak Nefes 23 1 24
41 Kanat Sesi 15 3 18
4?2 Bas Basa 4 4
43 Yildiz Yasmurn 4 4
44 B Cece Bavram CGecesi |18 A 24
45 Tanri Miiidesi 9 3 12
46 Duvar Dinlerinden 8 8 16
47 Cece Yanar 10 2 12
48 Yitik 3 3 A
49 Kirk Ririnci Kam 14 7 21
50 Yasmurda I Tnutulan 11 3 14
51 RiizoAr Saatleri 11 5 1A
"2 Sehil A A
"3 Marva 25 2 27
R4 Karanlikta Acan Giiller [17 5 22
K5 1lzaktan 11zada 20 R 28
KA Ates Cembheri 14 5 19
R7 Kanli Kavak 13 13
"R Garin Sehir ve 11 9 20
"9 Dadlar A A 12
a0 Mavi Ozlem 8 8
A1 Istanhil Destanlar icinde| A1 A A7
AD FErzurum Tabhvalarindan {17 11 28
A3 Das Basini Ditman 11 13 24
A4 Atacina ASlavan 21 3 24
65 Tediroin Sehir 25 [ 31
hh Kavhaolan Sehir 13 7 20
A7 Mevlana 11 7 1R
AR Yesil Kithhenin Altinda |17 1R 35
A9 Cadr 2 1 3
70 IInutmak 3 3
71 Sana Yillarca [Tzaktan 21 4 25
72 Sizlerin R R
73 Giilen Misralar R 8
74 Yildizli Geceler R R
75 Tahmis 26 4 a0
76 Tahmis 35 35
77 Dost Katina Arzithal 15 1 1A
78 Qi1 Insanlar 3 3
79 Bas Basa 3 3
R0 Kérler Hamama 2 1 3
R1 Siiristan Kervani 3 3
k2 Hiir Sevda 3 3
R3 Kiseadan Hisai 2 1 3
]4 Tlahi Manzume. 3 3
2y CGizli Dert 3 3
RA Acik Pencere 2 1 3
R7 Ac1 Ral 3 3
]RK Rir Aviic Kiil 3 3
]9 Sasuvan Eller 3 3
90 Define 3 3
91 Veda Mahseri 3 3
92 Forsa 3 3
93 Yerviizii Cenneti 3 3
94 Yikik Mahet h 1
95" Ravledir Ol HikAvet 3 3
96 | Oziir-Name 3 3
97 Kér Yaria 3 3
OR Midas'in Burni 3 3
99 Sawili Saniveler 2 1 3
100 | Kader Cikmazi 3 3
101 Omriine Rereket 3 3
102 [ Sackin Aktir 3 3
103 | Insanlar ve Bacekler 1 2 3
104 | Déniissiiz Daniis 3 3
105 | Rir Géniil Dranm 3 3
106 | Heki Ovnin 3 3
107 Adem Q&ullar 3 3
108 | Rihtim Niheti 3 3
109 | Samanwvaln 3 3
110 | Inci Aveilan 3 3
111 Déner Dolan 2 1 3
112 | Sadanin Aci HikAvesi 2 1 3
113 | Sanatzedeler 3 3

114 | Nisan Damlalarn 3 3
115 | Sah-Fser 3 3
116 | Naciz Bir Kaleme 2 1 3
117 | Gercek Siir 3 3
118 Askin Miicizesi 3 3
119 | Kiemetten Ote 3 3
120 |Sevda Karaar 3 3
121 | Tesrif Téreni 2 1 3
122 | Kntsal Ates 3 3
123 | TTmnt Kdsesi 2 1 3
124 | T11z1in HikAve 3 3
125 | Mecnunlar Yoln 3 3
126 | Cilvecih 2 1 3
127 |Semazen 3 3
128 | Can Kavsasi 3 3
129 | Mirac Makamn 3 3
130 [ Cinnet Firtinasy 3 3
131 Aciklar Askina 3 3
132 | Devlet Knian 3 3
133 | Haval Perdesi 3 3
134 | Servistan Mahkfimlar 3 3
135 | Dost Nlasihati 3 3
136 [ Gercek Zenoinlik 3 3
137 |{Ic Karanhér 3 3
138 |Thret Sofras 2 1 3
139 | TTenl Hakkinda 3 3
140 Ahret Suali 2 1 3
141 Ince Hesan 3 3
142 | Hosodrii 2 1 3
143 | Devran-1 Kadim 3 3
144 | Riz Rize 3 3
145 Zaman QOkvaniisn 3 3
146 | Sessiz Sehir 3 3
147 | Yunus'tn Makama 3 3
148 | Yunne-Name 3 3
149 | Insanlhk 3 3
150 | Yesil Diisiin celer 3 3
151 Sanhahar Katan 2 1 3
152 |Yitik [Tvearhik 3 3
1583 | Tek Care 3 3
154 | Navainmin Sirr 3 3
1585 | Hiir Caskn 3 3
154 | Tas Plaklar 3 3
157 | Temsilin Sonn 3 3
158 | Deniz Yildizlar 3 3
159 | Revaz Cisliklar 3 3
160 {Marmara Hiilvalar 3 3
1A1 Mavzi Thtiras 3 3
162 | Kavmakli Muamma 3 3
163 | Tki Diieman 3 3
164 | Maslun Kahramanlar 3 3
165 | Raris Diizeni 3 3
166 | Ellinci Yil Maras 25 25
1A7 | Cinnet Firtinas: 10 10
168 | Carecizler Sanat 9 7 1A
1A9 | Tkimizin Efsanesi 21 1 22
170 Ac1Sallam 24 24
171 Quda Avak Izleri 13 3 1A
172 | Mt Cas 37 3R
173 |Yahva Kemal'e 7 7
174 | Ezel Aciklar 21 5 26
175 | Elif 23 7 a0
176 | Son Nefes 10 10
177 | Yoronn Fisiltilar 14 A 1A
178 | Dil Cicekleri 7 7
179 | Gizli Esintiler 21 7 28
180 | Céniiller Kaveasi 14 2 1A
181 | Son Kerte 14 2 16
182 | Cemre 15 5 20
183 | Azat Nisheti 7 7
184 |Siiriatan Céllerinde 7 7
185 |Tki Rin'e Dodrn 22 2 24
184 | Muthin Overii 9 1 10
187 |Son Yanrak 15 1 1A
188 | Hevheli'den Sevoilerle 27 5 32
189 | Giiz Diisiinceleri 5 5
190 | Piif Nioktaar 3 3
191 (1 Hak'tan Izin Yakaria1 |8 R
192 | Cenah’s Hak'tan Yardim |9 1 10
193 |C Hak'tan Ecir Yakaria1 |8 R
194 |Resnl ’Allah’a Nivaz R R
195 |Siir Suiltan Kasidesi 12 12
194 |Eski Sevda R R
197 |Sir-Name 7 1 R
198 [Cakir Kevf A 1 7
199 |[Kalemler Giizeline 19 1) 24
200 [Casdas Senfoni 61 11 72
TOPLAM 1843-  1453- |2293-
ovonn  loaazloann
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Yukaridaki ayrintili tabloda goriildiigii gibi kafiyelerin %80’i isim soylu, %20’si
tiil soylu kelimelerden olusmustur. Kafiyeli kelimelerin biiyiik cogunlugunun isim
soylu kelimelerden meydana gelmesi ctimle kuruluslarini biiyiik olgtide etkiler; ¢tinkii
isimlerin sonda olmasi, ctimlelerin devrik olmasini gerektirir. Bu da, siirin vurgu ve
tonlamasinda etkilidir.

Kafiye gesidi olarak baktigimizda, toplam 2799 misradan olusan siirlerinin 2164
misra1 kafiyelidir. Kafiyelerin 1078 adedi (%49,8) tam, 712 adedi (%32,9) zengin, 371
adedi (%17,1) yarim kafiyedir. Yani, kafiyelerin %82,7 gibi ¢ok biiytik bir kismi tam ve
zengin kafiyelerden olusmaktadir. Bu durum sairin kuvvetli bir kafiye ahengine sahip
oldugunu gosterir. Ayrica sairin kafiye konusundaki titizligini ve ustaliginin delilidir;
¢linkii sair siirlerinde en ¢ok, ilk sese dontislu kafiyeyi sevmekte ve kullanmaktadir.
Toplam 200 siirinden -bunlardan 84’ti sadece 3 misrada kafiye bulunan rubaidir- 116
adedinde ilk sese dontislii kafiye sistemini kullandig1 dikkate alinirsa, sairin kafiyedeki
ustalig1 daha iyi anlasilir. Bu kafiye sisteminde, siirin bent sayis1 arttikca kafiye bulmak
zorlasmaktadir. Bundan dolayidir ki Halk edebiyati sairlerinin siirleri ¢ogunlukla
yarim ve tam kafiyeden olusur. Sair, kafiye yapmanin zor oldugu bu durumda bile
yarim kafiyeyle yetinmemis, tam kafiye yapmis ve “Cilvegih”ta oldugu gibi, az da olsa
kafiyeleri daha gtizel ve etkili hale getiren tung kafiye ve cinaslar1 da kullanmstir:

CILVEGAH

Ah dost, kiil olmaksa yakinlik yasana

Bir omrii ayak toprag: yaptim ya sana
Sensin diigiiven bu tasra meyhdnesine sen
Hem kaseden aksedip de hem ka¢gmasana
(Turk Edebiyati, Ocak 1996, S. 267)

Sair siirlerindeki toplam 2799 misranin yarisma yakini olan 1375 (%49)
adedinde redif kullanmistir. Kullamilan rediflerin de biiytik bir kismi kelimelerden
meydana gelmektedir. Bu durum, misra sonlarindaki redif karakterli kelime
tekrarlarindan dolay1 anlam ve ahengin biraz daha kuvvetlenmesini saglamistir. Bu
sayede, “Azat Nobeti"nde oldugu gibi, kafiyenin ahenk ve anlama katkis1 daha da
artmistir:

AZAT NOBETI
Gonliim sakiyor kus gibi, diinyddan uzakta,
Bilmem ne sayiklar yine manddan uzakta?
Ask ugruna daglardan, ufuklardan asarken,
Sahralara diismiis, yedi deryadan uzakta...
Bir bunca vefasiz giile biilbiil sakir ancak
Kim Yiisuf olur aska Ziileyhd'dan uzakta?
Artik ne fikir kaygist kalms, ne firaset,
Her hal eti bir dnceki pervidan uzakta!
Leyla’y: degil kendini kaybetmis o Mecniin!
Beyhiide gezer ¢lleri Leyld’dan uzakta...
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Dert oldu Bekir Sitki'ya sevdds: yetis dost!
Derd ehline kim yar ola Mevld’dan uzakta?
(Elif Divani’'ndan)

Sair; kafiye dizilisinde de belli kurallara bagli kalmis, serbest tarzdaki
siirlerinde bile, ilk bentteki kafiyeyi siir boyunca stirdiirme gayreti icinde olmustur.
Daha once bahsettigimiz, sairin tek kafiye sistemi dedigi, bu ilk sese doniisli kafiye
sistemi sairin, siirin anlam ve ahenk biitiinltgtinti saglamak icin kafiyeden yararlanma
gayreti igcinde oldugunun bir gostergesidir. “Gece Yaris1” siiri, once ¢apraz sonra diiz
kafiye dizilisinin, siirin mana ve ahenk biittinltiglinti saglamadaki basaris1 agisindan
glizel bir 6rnektir:

GECE YARISI
Bu saat simsiyah 1zdiraplarin

Bu saat dokiilmiis ilk matem yere
Ik merhamet diismiis serviliklere
Bu saat bu saat bir peygambere
Isiklar 1siklar ruhumu sarin
Kurtarin geceden beni kurtarin

Bu saat en biiyiik pismanliklarin

(Dostlar Basina, s.51)

Goruldtgi gibi sair; kafiyeye ask derecesinde baghdir, o askla siirlerini soyler.
Ona gore yerinde kullanilan kafiyenin biyiisti vardir, biiytleyiverir insani. Bu
bakimdan kafiyenin kottisti yoktur, kullanma kétuliigii vardir; basit, en kotu kafiye en
glizel sekilde kullanilabilir. Ayrica siirlerini yazarken kafiyeyi siirine temel yapar, dnce
en giizel kafiyeyi bulup, sonra sirin diger boltimlerini yazar. Bunu da, agikca siirinin
bir nevi poetikasi seklinde beyan etmistir:

“Ask adam aglatir, dert adamu soyletir. Basina kafiye dert olmaya basladi mu sairin, iste
o dert onu soyletir. Sanma ki, onlart birakirsa daha giizel séyler... Ben tersinden baslarim siire,
hep oyle yazarim. Ne soyleyecegimi tespit eder, iistteki kafiyeleri ona gore getiririm. Yoksa
yukarida bir kafiyeyi tuttum, buna su kafiyeyi tuttum... Onlar kopuk kopuk sézler, hicbirisiyle
aldkast olmaz. Kompozisyon biitiinliigii olmaz siirin. (Dereli, 2002: 37)”

Bekir Sitki’min siirlerinde tekrarlarin diizenli tekrarlar halinde, daha ¢ok redif
tekrar1 seklinde, kullanildig: dikkat cekiyor:

KISLADA BAHAR

Kara gozliim, efkarlanma giil gayri!
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Ibibikler, oter 6tmez ordayim.

Mektubunda diyorsun ki: 'Gel Gayri!

Siitler kaymak tutar tutmaz ordayim.

(Bir Yagmur Baslads, s.21)

Sair; Yunus Emre’nin ve Karacaoglan'in siirlerindeki “deyu deyn”, “Elif Elif ”
tekrarlarini almis ve “dter Gtmez, tutar tutmaz, batar batmaz, biter bitmez...” gibi olumlu
olumsuz tekrarlar haline getirerek orijinal bir soyleyis yakalamistir. Bu siirde sair, hem
redif karakterli misra sonu tekrarlarina yer vermekte, hem de ayni ¢ekimli fiilin olumlu
ve olumsuz bicimlerinin (Gter-6tmez, tutar-tutmaz, titer-tiitmez, catar-catmaz..) bir arada
kullanilmasindan olusan zarf-fiillere yer vermektedir. Siirde ses degeri agisindan bir
denge saglarken, kavram karsithigiyla giiclii bir anlatima ulasmaktadir. Bunlara
kafiyeler ve diger tekrarlar da eklenince siirin degeri daha da artmaktadur.

Onun siirinde tekrarlarin her tiirliisiine rastlanir. Misra basi, misra sonu, misra
ortasy; kelime, ibare, kategori, misra, blok tekrari gibi:

SU INSANLAR

Insan vardur nesil nesil var kalacak
Insan vardir ciksa nefes, zdr kalacak
Insan vardir ki yiizle carp, burnunu diis
Bir sanli siipiirgeyle biraz kar kalacak

(Hisar, Subat 1975, S. 134)

Bekir Sitki’da zaman zaman ¢ok kuvvetli bir armoni vardir; 6zellikle tinsiizler
arasindaki uyumdan dogan bu armoni, tesadiifen veya kullanilan dilin yapis1 geregi
dogabilecegi gibi, sairin 6zel ¢abasmin tirtinii olarak siirin ses sistemine bilerek dahil
ettigi seslerden de dogmaktadir.

Siirde kullanilan cesitli sesler ve bu seslerin tekrar1 okuyan ya da dinleyende
bazi duygular1 uyarmaya ve bazi varliklar1 canlandirmaya yarayabilir. Birgok sair,
seslerin bu ozelliginden degisik sekillerde yararlanmstir. “Tren” siiri, sairin bu
yondeki gayretinin basarili bir uygulamasi seklinde degerlendirilebilir:

TREN

Diistii yollara trenim

Oter memleket memleket

Gece giindiiz efkarlanir

Tiiter memleket memleket
Dolar bosalir duraklar
Kacar kovalar direkler
Sila gozleyen yiirekler

Atar memleket memleket

(Bir Yagmur Baslads, s.37)
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“Tren” siirinde “m-49, r-48, t-41,1-36, k-27” defa kullanilmistir. Bunlardan “r”
sesi “trenin raylar tizerindeki hareketini”, “memleket memleket” kelimelerindeki sesi de

trenin ¢ikardigy “diiiititit diititiiitit” sesini cagristirmaktadir.

//t//

Bekir Sitki, siirin “anlamdan dnce bir musiki, giifteden dnce beste” oldugunun
suurunda olan bir sairdir. Boyle diisiinen bir sairin, ses ve mana biittunligunu
saglamak icin -aliterasyon ve asonans yapmay: diisiinmemis olsa bile- armonik dokuyu
ihmal etmemesi, siirlerinde kulaga hos gelen, ahenkli kelimeleri se¢gmesi ¢ok tabiidir.
Kald1 ki sair; yapy, anlam ve ahenk olarak en uygun kelimeyi bulan sanatkardir. Mana
ve ahenk bitunlugiine sahip siirlerde her kelime yerli yerindedir; ne bir kelime
¢ikarilabilir ne bir kelime ilave edilebilir ne de bir kelime degistirilebilir. Mesela, bir
fikir vermesi acisindan “Ilahi Adalet” isimli rubaisini yazmasmin ve 30 sene sonra
“furya” kelimesini bulup rubaiyi degistirmesinin hikayesi soyledir:

“Bir giin takvim yapraginda Seyh Sadi’ye ait ‘Kedilerin kanatlar: olsaydi, sercelerin
soyu biterdi.” soziine rastlar. Cok hosuna giden bu sozii rubai haline getirir:

Her canliya Hakk layik olan cevheri verdi
Twrtil iki dig bulsa biitiin orman: yerdi
Sayet kediler haftada bir giin ucabilse
Diinyada biitiin sercelerin nesli biterdi

70°li yillarda yazdigr ‘llahi Adalet’ isimli bu rubai cok sevilir, antolojilere girer. Aradan
30 sene geger, buradaki “haftada bir giin’ sairi rahatsiz etmeye baslar. Giinlerce diisiiniir, hasta
olur.

Bir giin teknesiyle Marmara’da gezerken, bir mavnaya rastlar. Balik¢ilar ag cekmis,
balik ayirmaktadir. Oradan gecen birinin ‘Ne yakaladiniz?’ sorusuna verdikleri ‘istavrit
furyast” cevabr sairin kafasinda simsek caktirir, giinlerdir aradigi kelimeyi, aradigr zaman
miieyyidesini bulmustur artik: ‘furya’. Bir furya vurur geger, kim bilir ne zaman bir daha? Sair
hemen diimen kirtp geri déner. Sevincinden yerinde duramaz, ucuyor, oynuyordur. 30 sene
sonra siiri yeniden kaliba doker.

Hakk her seyi hakkinca nasip etti meger
Twrtl iki dig bulsa biitiin ormani yer
Kag gtin dayanmir zavalli kuslar acaba

Bir furyada kanatlanirsa su haydut kediler (Dereli, 2002: 27)”

Bekir Sitki siirlerinde konuya uygun seslerden yararlanmaya calismistir; ama
genel olarak baslangicta seslerin 6zelliklerini goz oniine alarak siirlerini olusturdugu,
konuya uyan sesleri sectigi cok fazla diistiniilemez; onun seslerden yararlanmasi
¢ogunlukla bir ressamin, bir heykeltirasin eserine son seklini vermeden onceki kiigtik
diizeltme ve degistirmeleri seklindedir. Ciinkii sair sesler yaninda siirde vezin, kafiye
gibi sekil kurallarina da uymak mecburiyetindedir.

Necip Fazil “Sayiklama” siirindeki “siirekli iinstizlerin, ozellikle yansima kelimelerde
tasvir giiciinti kuvvetlendirmesi” gerceginden hareketle; Bekir Sitki Erdogan da bazi
siirlerinde yansima kelimelerle siirin ses-anlam iliskisini kuvvetlendirip, ahengini
artirma yoluna gitmistir:
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GURBETTEN GURBETE

Yok care ¢oziilmiis bu goniil her hevesinden
Mahger mi toparlar bizi bilmem yarin artik
Omriim sagilip gitti vagon penceresinden
Yillar yils ik tik.., tika tik tik...tika tik tik...
(Bir Yagmur Baslads, s.43)

Yukaridaki siirlerde “tik tik,..tiki tik tik,.. tiki tik tik” sesleriyle trenin raylar
tizerindeki hareketi ve makinalarin ¢calisma sesi verilmistir. Ayrica hayat treninin émiir
raylar tizerinde yillar yili, bir 8miir boyunca islemesi anlatilmistir.

Sonug¢

Cumbhuriyet ile beraber dogan ve siirinin gelisimini de Cumhuriyet ile birlikte
sturdiiren Bekir Sitki Erdogan; gelenege bagl klasik ve halk siirimizi ¢agdas, yerli ve
milli bir soyleyisle guntimiize tasiyan sairlerimizden birisidir. Siirlerinde genellikle
“ask, sevgi, hasret, hiiziin, gurbet, vatan” konularini isleyen sairin yalin, samimi, rahat ve
ahenkli bir soyleyisi vardir.

Ondaki siir sevgisi, daha okula baslamadan kendini gostermistir. Cok kiuictik
yaslarda siirler yazmaya, ilkokul ve ortaokul siralarinda da bulabildigi Halk edebiyat1
sairlerinin siirlerini okumaya baslamistir.

Sairin ilham aldig1 ve siirini temellendirdigi kaynaklar, klasik edebiyatimiz
(Halk ve Divan edebiyati) ve kendileriyle goriisme imkani buldugu Yahya Kemal ile
Faruk Nafiz olmustur. Bu sairlerin “kendilerinin yolundan giden bir sair ¢tkmayacagini,
kendilerinin wve siirlerinin unutulup gidecegini” soylemeleri tizerine, yiizlerce yildir
sonmeyen Tiirk siiri mesalesinin bu devirdeki temsilcisi olmaya karar vermistir.
Serbest siirin revagta oldugu bir donemde o, gelenekten yana olmustur. Cok az olan
serbest siirlerinde bile gelenegin “aruz, hece, kafiye” gibi imkanlarindan yararlanmaistir.
Turk siirini sonraki kusaklara en iyi sekilde devredebilmek icin de 6ncekilerin diisttigi
hataya diismemistir; c¢linkti sekil yontinden miikemmel olan Divan siiri dil
sandukasina hapsedilmistir. O ise toplumun iginden kopup gelen biri oldugu igin,
onun dili yasayan Ttirkgedir.

Sair, siirde ses-anlam biitiinliigtine 6nem vermekle birlikte daha g¢ok ne
soyleyecegine degil, nasil sdyleyecegine dikkat etmistir; ¢tinkii ona gore bir siirin giizel
ve kalic1 olmasini saglayan onun seklidir: “vezni, kafiyesi, nazim sekli gibi.” Baska dilde
yazilan bir siir, ne demek istedigi hi¢ anlasilmadig1 halde kulaga hos gelebilir, bunu
saglayan onun vezin, kafiye gibi sekil ozellikleridir. Bu diistincelerden hareketle sair,
Halk ve Divan edebiyat1 geleneginden yararlanmistir. “Kosma, gazel, kaside...” yazmuis;
aruz ve hece vezinlerini kullanmistir. Halk siiri, Divan siiri ve serbest siirin bir terkibini
yapmustir. Serbest siirlerinde gelenek unsurlarindan yararlanmis, kosma ustaligiyla
aruz ahengini basariyla birlestirmistir.

Sair; kelime seciminde kuyumcu titizligiyle hareket etmis, tipki Yahya Kemal
gibi, bir kelimeyi bulabilmek igin yillarca bekledigi olmustur. Her seyden elini etegini
cektigi emeklilik doneminde kendini tamamen siirlerine vermis, giiniin yirmi dort
saatini siirleriyle gecirmistir. Eski siirlerini tekrar tekrar okumus, yillarca énce yazdig:
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bir siirindeki bir kelime aklina takilinca, daha uygununu buluncaya kadar giinlerce
diistindtigti olmustur. Butiin piirtizler kayboluncaya kadar bu islem devam etmistir.

Sair, siirin kaliciligini ve ahenkli olmasini sekil 6zelliklerine baglamis bunun
icin de siirlerinin buiytik bir kisminda aruz ve hece veznini kullanmis, ¢ok az siirini
serbest vezinle yazmustir. Hece olglistinti daha c¢ok sevmekle birlikte rubaiye olan
duiskinltugtinden dolay1 aruz vezniyle yazdig: siirlerinin sayis1 daha ¢oktur. Sadece 15
tane olan serbest siirleri gercek anlamda serbesttir; yani -A. Nihat Asya’nin tanimiyla-
sairin aruz ve heceden yararlanarak kendisinin icat ettigi yeni bir vezindir.

Aruz, seslerin periyodik bir diizene gore dizilmesini saglayan en gtizel ses
teknigidir. Aruz sayesinde siir konserve edilip asirlarca unutulmadan, hafizalarda
kalabilir. Boyle dtistinen sair, miikemmel bir ses teknigine sahip olan aruzun
korkuldugu gibi zor olmadiginy; biraz alistirmayla zorlamasiz, dogal bir soyleyisle siir
yazilabilecegini soylemistir. Bunu ispat etmek amaciyla aruzun biutiin kaliplariyla
siirler yazmistir. Hatta aruzun Turkce'mizde yetersiz kaldig1 yerlerde kendisi yeni
kaliplar icat etmistir. Aruz kaliplarinda en fazla iki acitk hece yan yana gelebilir, o {i¢ ve
dort acik hecenin yan yana geldigi kaliplar yapmustir. Bir siirde bir kalip kullandig: gibi
-siirde monotonlugu kirmak ve degisik ritimler olusturabilmek igin- ayni siirde birden
fazla kalip kullandig1 da olmustur. “Ses Ver”de 17, “Mevldni”da 6, “Cagdas Senfoni”de 3
farkli aruz kalib1 kullanmastir.

Nazim sekillerinin de hepsini kullanmaya 6zen gostermis, “kosmadan ilahiye;
gazelden kasideye; rubaiden serbest miistezada” kadar biittin turlerde siirler yazmistir. En
¢ok kosma ve gazeli sevmistir; ¢tinkii sair, en buiytik ahengin bu siirlerin kafiye
sisteminde, ilk sese dontislii kafiyede oldugunu dustinmiistiir. Bu kafiye sistemiyle
hem kafiyenin sikmayacak, biktirmayacak sekilde kullanildigini hem de 6zellikle uzun
siirlerde dikkatin dagilmayip duygunun bir nokta etrafinda odaklandigini
diistinmiistiir.

Sair, kafiyeyi ok titizlikle ve ustaca kullanmistir. Ona gore kafiye, -vezinle
beraber- ahengi saglayan en ¢nemli unsurlardandir. Ahengi saglamak i¢in yarim
kafiyeyi bile yeterli gormemis, %82,7 gibi ¢ok biiytik bir oranda tam ve zengin kafiye
yapmustir. Bu konudaki titizligini ve ustaligini gosteren baska bir husus da en ¢ok, ilk
sese doniislii kafiyeyi sevmesi ve kullanmasidir. Incelenen siirlerin tamamma yer
verilen tabloda da gortilecegi tizere, 200 siirinden -bunlardan 84 adedi sadece 3 misra1
kafiyeli olan rubaidir- 116 adedinde ilk sese donuslii kafiye sistemini kullanmistir.
Kafiye bulmanin zorlugundan dolayr Halk sairlerinin c¢ogunlukla yarim kafiye
yapabildikleri bu siirlerde bile sair, tam kafiye yapmis; Divan edebiyat1 tarzindaki
siirlerinde de uzun “4”lar yardimiyla zengin kafiye olusturmustur. Ayrica sair,
kafiyelerin yariya yakinini rediflerle destekleyerek ahengi daha da kuvvetlendirmistir.

Kafiye ahengini desteklemek amaciyla her tiirlti tekrara yer vermistir: “Kelime,
ibare, misra, blok tekrary; ikileme...” 14 siirinde ikileme gruplarini kafiye sistemi icinde
kullanmistir: “takisi takist vermis, sallani sallan kdfir, tiiter memleket memleket, akar
Mevldya Mevldya... “ Bu siirlerinde hem kafiyeyi tekrar gruplariyla desteklemis, hem de
ilk sese doniislerle kuvvetli bir ahenk olusturmustur. Ozellikle Yunus Emre ve
Karacaoglan gibi Halk sairlerinde c¢ok goriilen “deyu deyu, Elif Elif...” gibi tekrar
gruplarmi kendi ilhamiyla birlestirerek olusturdugu “dter 6tmez, tiiter tiitmez...” gibi
olumlu olumsuz ikilemeler yaparak orijinal bir sdyleyis yakalamistur.

58



Bekir Sitki, genellikle bilerek aliterasyon ve asonans yapma gayreti iginde
olmamistir. O, siirlerinde konu-ahenk biittinltigltinti saglamak icin, konuya uygun,
ahenkli ve musikili seslerden yararlanmaya calismistir; bu da siirlerinde armoniye
dayal1 bir ahengin olusmasini saglamistur.

Bekir Sitki'min, Edebiyat 6gretmeni olmasinin sagladig bilgisi ve yetmis yila
yakin tecrtibesi olan bir siir sevdalisidir. Bu bilgisi ve tecriibesi 1s1ginda siirin
“anlamdan once musiki, giifteden dnce beste” oldugunu diisinmiis ve savunmustur. Bu
ahengin de ancak klasik siirimizi olusturan unsurlarla saglanabilecegini diisinmuisttir.
Siirlerinde klasik siir ahengini yakalamaya c¢alismistir. Binlerce yillik mazisi olan ve
binlerce sairin tecriibesiyle yogrulan, ahenk yoniinden miikemmel olan klasik
siirimizin unutulmamas1 igin, ona bir vefa borcu olarak, bu siirimizin ¢agdas bir
takipgisi olmustur.

Goruldtugt gibi sairimiz; "Karagozliim Efkarlanma Giil Gayri" ve "Gurbetten
Gelmigim Yorgunum Hanct" gibi musralari ve bu siirlerinden bestelenen sarkilarla
hafizalarda yer edinirken, “tevazuu kendine bayrak yapmus insanlardan biri” olmasi
yoniiyle, adini siirlerinin ontine ¢ikarmamaistir. Sanat1 ve siirleriyle yasamay1 edebi
diinyasinin biricik hedefi goren Bekir Sitki Erdogan; Anadolu havasi ile milletimizin
nakis nakis oltimstiz kiilturiinti, ahenk ve musiki yontinden kulaga hos gelen dizelerle
olumstizlestirmistir. Denilebilir ki o, klasik siirimizin “yozlasmaya yol agmayacak kadar
yenilik¢i” ve —-mahlasi gibi- “Nihai” temsilcisiydi.

Mekaninin “Cennet” olmasini temenni ettigimiz sairimizin su rubaisi, Hakk'in
rahmetine kavusmus ruhunu, belki de en gtizel sekilde bize anlatmaktadir:

“Soz taciriyim inci giiher séylemedim.
Fikrimde hayir yoksa da ser soylemedim
Tanrim, sumartp rahmetinin bolluguna

Affet! Yarim aklimla neler séylemedim”
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