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MEHTER MUSIKISI . HALK MUSIKISI MUNASEBETLERI

Musiki: tarihi tetkiklerindeki geriligimiz ve folklor derlemeleri -ile
folklor tetkiklerindeki metotsuzlugumuz bugiin elimizde bulunan musiki
varhgimizin degerlendirilmesine engel olmaktadir. flk halk tiirkiileri der-
lemelerinden kirk yil kadar bir zaman gectigi halde' elimizde hald tiirkii,
varsagl, kalenderi, kosma, semai, tecnis, kayabasi, bozlak, mani vb.larr
gibi halk musikisi mahsullerinin dogru birer tarifleri yoktur. Yine musiki
tarihimizi bilememekten dolay: halk musikimiz ile klisik musikimiz, ara-
‘larinda hicbir tarihi miinasebet,; hicbir alis-veris olmamis farzedilerek ay-
ribklar yaratimak yoluna gidilmektedir. Halk musikisinin esasinda pen-
tatonik oldug"u veya pentatonik diziden tiiremig 12-13 perdelik bir siste-
me sahip bulundugu hakkinda ileri siiriilen fikirler bu ciimledendir®.

Musiki tarihi tetkiklerimiz ilerliyerek mazinin derinliklerine niifuz
ettigimiz nisbette ise halk musikisi ile kliasik musiki ses sistemlerinin
ayniyeti ortaya cikmaktadir. Musiki tarihimizin bir safhasina gelince

. (1) Seyfeddin Asaf ve Sezai Asaf, Yurdumuzun Negmeleri ,1925 Anadolu Halk
Sarkilari Defter 1 (2 nci tab1), (Ist. Bel. Kons. Nerg.), Istanbul 1926,

*(2) Halk musikimizin pentatonik esaslara -istinat ettigi yolundaki iddialarin
baglicasi Macar bestekdr ve musiki yazar Bela Bartok tarafindan ileri siiriilmiistiir.
1836 yilinda Tiirkiye'ye davet olunan Bartok, halk musikimiz iizerinde tetkiklerde
bulunmusg ve bu konuda muhtelif konferanslar vermisti. Bir konferansinda sbyle di-
yor: “Macar ve Ceremis halk musikisinde varhifi tarafimizdan gosterilen, Romen-
lerden bir kismunin halk musikisine kuvvetli tesir eden, dagmk bir sekilde Bulgar
halk musikisinde de goriilen bir cesit simal Tiirk pentatonik unsurlarnim k&yleriniz-
de ve halk agzinda yasadigim gosterebilirseniz eski Tiirk musiki kiiltiirii hegemon-
yasi parlak bir sekilde isbat edilmis olur ve bununla hakli olarak iftihar edebilirsi-
niz." Bartok yine bu konferansinda uzun havaylr Arap, Acem menselerine baghyor,
aksak usullerimizi de Bulgar Ritimleri baghf altinda miitalda ediyordu. Bk.: M. Ra-
gip Gazimihal, Bela Bartok Aramizda, Ulkii (Halkevleri Dergisi), say1 52 (Haziran
1937), s. 296. :

Halk musikimizin pentatonizmden tiiremigs 12 veya 13 perdeli bir ses sistemi-
ne sahip oldugu hususu ise 1947'de Ankara'da Milli Egitim Bakanhg tarafindan
tertiplenen bir musiki glrasinda Adnan Saygun tarafindan ileri siiriilmiigtiir. Bk.:
Bir Musiki Eongresi, Musiki Mecmuasi, INo. 95/1 (1 Ocak 1956), s. 9-10.

150 ' (46)



SAYI 86 ‘ H. SANAL YIL. VI

halk musikisi ve klisik musiki miinasebetlerinin giiniimiize gore daha
siklagtifina ve iki tarz musikinin igbirligine sahit oluyoruz. Ozellikle
mehter musikisinde bu béyle oluyor. Mehter musikisi dolayisiyle iki mu-
sikinin miinasebetlerini ve ses sistemlerinin birligini su konular1 miitalda
- ederek izah etmek kabildir.

1. Orduda Vazifeli Saz Sairlerinin Kullandig1 Ses Sistemi:

Orduda bulunan saz sairleri ile aym caglarda ordunun resmi askeri
musiki takimlari olan tabilhaneler (veya mehterhaneler) arasinda bir
musiki. yakinhg bulunabilecegi ilk balkista an.laglla.bilir. Asker ocaginda
vazifeli birka¢ dsik ismi sayahm:

XVI. yiizyildan: Oksiiz Dede, Kul Mehmet Kul Culha. Armutlu, Ha.—-
yali®.

XVIL. yiizyildan: Kul. Mustafa Agik Hasar, Geda. Muslu, Gevhen‘

XVII, yiizyildan: Seferlioglu, Nakdi, Magriplioglu, Kara Hamza,
Miimin, Nuri, Kabasakal Mehmet, Sermi®. U e

" iclerinde yeniceriler ve Garp Ocaklar denizcilerinin de bulundugu,

mehterhane ile gece giindiiz birlikte omuz omuza yasiyan, mehter hava-
larinin en meshuru ceng-i harbilér'le diigmana saldiran bu saz gairlerinin
- pentatonik ezgiler calacagim veya klasik musiki ses sisteminin disinda-
bir ses dizisini kullandigim diisiinmek pek giictiir®. Durum, tarihi gercek-
lerde daha da. aydinhktir. Ali Ufki'nin XVII. yiizyilda notaya aldigr asik
musikisi parcalarindan gorebildigimiz mithim bir kisminda pentatonik
(bes sesli) diziler degil, heptatonik (yedi sesli) diziler kullamlmistir.

2. XIX. Yizyil Arefesinde Mehterhaneﬂa Halk Musnkisi - Klasik
Musiki Isbirligi:

Halk musikisi - Klasik musiki yakinligim gosteren bir onemli kaynak
XVIII. 'yiizyihn ikinci yarisinda yagamig olan Hekimbagi Aziz Efendi'nin
yazdig1 giifte meemuasindadir. Bu meemuamn sonuna ildve edilen “Usii-
lat-1 Mehteran- ’alem” (Tabl ii alem mehterlerinin usfilleri) listesi bize
mehter musikisi ve onun biinyeésindeki halk musikisi unsurlar hakkinda
kiymetli bilgiler vermektedir. Bu usil ﬁstesinin bir tahlili evvelce yapil-

(3) . Cahit 0ztelh Halk Siiri, XIV-XVII. Yiizipnllar (Varhk Yay. Tiirk Klasikle-
ri: 44), Istanbul 1955, s. 14-15. = ;

_ (4) Aym eser: s. 15, 16, 18, ‘19,

' (5) Cahit Ostelli, Halk Siiri, XVIII. Yiieyd (Varhk Yay. Tiirk Klasikleri: 46),
Istanbul 1955, s. 9, 10, 13, 14.

(6) Mehterlerin de kullandigi klasik musikimiz ses sistemi haklunda bk.: Hay-

dar Sanal, Mehter Musikisi: Bestekdr Mehterler - Mehter Havalari (Milli Egitim
Bak. Yay.), Istanbul 1964, s. 27,
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musti’. Mehter musikisi bakimindan bir hazine degerinde olan bu liste
ileride daha bircok cahgmalarmmza 11k tutacaktir. Listede usfil adi al-
tinda verilenlerden halk musikisine ait olarak ayirabildiklerimiz gsunlar-
dir: Kalenderd, tiirkii, ezgi. Halk musikisinin pek taminmis ve en yaygin
sekli olan tiirkiiniin bu listede yer almasi hususi bir ehemmiyet tagir.
Mehterhane miiessesesi bu ¢agda klasik musikimizi, askeri musikimizi
- vb. tarzlar1 bagrinda tagimakla beraber halk musikimizi de temsil et-
mekte, onu klasik musiki kaidelerince usiiliinii ve makamim tayin ve tes-
bit ederek repertuarma almakta ve icra etmektedir. Bu duruma gore
XVIII. yiizy1l sonu ile XIX. yiizyil baslarinda halk musikisi ile klasik mu-
siki arasinda ses dizisi bakimindan bir ayrilik olmadigi, bunun aksine
olarak birlik bulundugu goriiliiyor. Bu miisterek ses sistemi klasik musi-
kimizin ses sisteminden baska bir sey degildir.

Zaman itibariyle 1826 arefesi diyebilecegimiz bir cagda gercek bu
merkezdeydi. Biitiin iilkeye gamil olan mehter musikisi ile halk musikimiz
arasinda bir uygunluk teessiis etmisti. Su halde 1826 bando inkildbi meh-
terhanenin gahsinda klasik musikiye oldugu kadar halk musikisine kar-
st da yapilmig bir hareket oluyor. Bu hususu tesbit ettikten sonra simdi
Mehter Musikisi . Halk Musikisi ilgisinin daha da cogaldig: bir devreye
giriyoruz.

3. 1826’dan Sonra Mehter Musikisi - Halk Musikisi Ilgisinin Artmas::

Bu devre mehterhanenin 1826 inkildb: ile kaldirilip yerine bandonun
ikame edildigi devredir. Bu ikamenin Istanbul’da imkan nisbetinde derhal,
tagrada ise tedricen yapildigim biliyoruz.

- II. Sultan Mahmut Hanin 1826 inkildbindan sonra klasik kaidelere
gore yiriitillen mehter musikisi san’at musikisi sahasindan silindi. Ban-
do, mehterhanenin yerini dolduramadi ise de kendi dalinda yoluna devam
ederek aydin cevrelerde mehter eserlerinin unutulmasina yardim etti.
Hsasen, padigah tarafindan kanla gerceklestirilen 1826 hareketinden son-
ra eski gorenegi ihyaya kimse cesaret edemezdi. Bu tarihten agag yuka-
r1 bir asir sonra mehter repertuar: oylesine unutulmustu ki halk musiki-
mizi ve klasik musikimizi iki ayrm koldan tetkike kalkisan aydinlarmiz ve
musikisinaslarimiz mehter musikisine misal .olarak yasiyan musikiden
tek eser gosteremiyorlardi.

 Fakat mehter musikisi tamamen ortadan kaldirmlamamisti. Sanat-
kérlar, calgilar1 ve eserleriyle birlikte halk musikisinin sinesine gelip
yerlesmisti. Yazimizin sonunda folklor musikimizden cikarilarak takdim
edilen iki eser de bu goriisiimiizii teyid edecektir. Merkezi otoriteden uzak-

(7) Mehter Musikisi, s. 45-62.
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ta kalan koyler ve kasabalar, hattd biiyiik sehirlerin kenar mahalleleri
eski gorenegi sevgi ile yagattilar. Yukaridan asafiya dogru yapilan musi-
ki inkildh1 gehirlerde aydin ziimre sathinda kaldi. Derinlemesine halka
inemedi. Zira lagvedilen mehterhanenin musikici kadrosu ve hallun alt
tabakalar1 kendi musiki anlayislar1 ile bandoya karsi dayamsma halin-
deydiler. 1828 tarihi, askeri musiki, oyun havalari ve halk musikisi par-
calarimmin kaybolmaga baslamasim goOsteren bir tarih oldugu gibi bunla-
rm bir kisminin tekrar bulunarak aydin gevrelerde giin 1s1gina kavustu-
rulmasina kadar folklorumuza emanet olunmasinin da baglangicidir.

Bugiin halk arasinda nadiren de olsa raslanan usta zurnacilar nesli-
ni bando inkildb: ile halka inen profesyonel zurnazenlerimizin usta-giralk
yoluyla gelmis temsilcileri saymak hata olmaz samrim. Zurnalar bazi
yerlerde yerini klarnete, b4z yerlerde baglama cinsinden perdeli sazlara
veya yayl sazlara birakmistir. Fakat davul-zurna’min musiki unsurlarim
halk musikimizin bircok cesidinde bulmak kabildir.

Musikisinaslarimizdan bir kisminin goriigiine gore, ashinda bakir olan
halk musikimiz radyo, gramofon, kdylere yollar yapilarak dig tesirlerin
daha kolay ahnmasi ve buna miimasil vasitalarla klasik musiki tesirine
girmis ve bozulmustur®. Halk calgilarindaki perde coklugunun sebebi de

(8) Folklor ve Etnograjya Kilavuzu (Ist. Universitesi iktisat Fak. Iktisat Mii-
ze ve Argivi Negriyatindan: 1), Istanbul 1949, Bu kitap 1927°'de Ziyaeddin Fahri
Findikoglu tarafindan meydana getirilen “Halk Bilgisi Rehberi”’nin yeniden gbzden
gegirilme suretiyle telkrar nesridir. Musiki Jismi “Musikiye Dair Halkbilgisi Hakkin-
da. Izahname” baghg ile M. Ragip Gazimihal tarafindan kaleme almmigtir, Gazi-
mihal 34 iincii sahifede Izahname’sine gyle bagliyor: “Memleketimizde klasik ve
halka mahsus olmak iizere iki nevi Tiirk musikisi vardir: Birinci san’at, havas elin-
de biiyiidiigii i¢in Alimane ve Yakin Sark memleketlerinde tek&miiliini gecirmis na-
zariyelerine miistenittir; yani Iran, Hint, Arap ve Bizans —ki ciimlesinin temeli es-
ki Yunan san’atidir— icatlarmndan bircok seyler saklar. Tiirk olan ciheti yalmz his
ve ifade méanalarindaki farktir., Halka mahsus Anadolu tiirkiilerinin miigsabihleri ise,
Orta Asya tiirkiilerinin bilhassa Kirgizlara ait olanlarinda bulunabilmektedir. Alatur-
kanin, Anadolu halk musikisinden tesir gormiig olmamasina imkén yoktur. Keza,
Anadolu tiirkiilerinin hat boyunda, miinakale merkezi bulunan biiyiik sehirlerimizde
toplananlarinda da alaturkammn tesirleri barizdir. Alaturka ile halk tiirkiilerimiz
arasinda yalmz kemail farki arayip da aralarinda menba ve bekiret farklarimi gor-
mek istemiyenlerin memlekette idameye calishiklari kanaat ve propagandalardan te-
cerriitle caligmaya mecburuz. Alaturka (Halk tiirkiilerimizden qikmistir) diyemiye-
cefimiz gibi, Charle Lalo'nun, —Halk sarkilar1 gehirlerde modasim gecirdikten son-
ra halk tabakalarna ve kiylere diismils musikilerdir— faraziyesine de inanamay:z.
(Tesir) ile (Mense) mefhumlarm birbirine kamgtirmaktan cekinmeliyiz. Hiildsa,
bz Tiirk ezgilerini bagka bir gbzle arayip bulmaya mecburuz. Maruf Macar bestekar
halkbilgici Bela Bartok da biz Tiirklere igte bu noktay: igaret ve tavsiye etmektedir.”
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budur. Halbuki zamammizdaki klasik musikiginaslarimizdan hi¢ kimsenin
varhgmdaa haberdar dahi olmadif1 ceng-i harbileri koylii davur-zurnaci-
larmmiz giimbiir giimbiir vuruyorlar; baglamacilarimiz mehterhane cer-
cevesine girmis olan eski yigitlik tiirkiilerimiz ¢igirindaki tiirkiileri irh-
yorlar. Bir bagka deyisle, klasik musikimizin askeri musiki kolu halk mu-
sikisinde kuvvetle yagiyor ve bize gecmis yiizyillardan sesler getiriyor.
. Mehterhanenin de bagh oldugu klisik ses sistemimiz halk musikisinde
. ve san'at musikisinde iki ayrm yolda devam ediyor. Surasi muhakkaktir
ki halihazir san’at musikimiz ve folklor musikisini de icine alan halk
musikimiz aym ses sistemindedirler. Ancak, musiki arastirmacilarimin
bir noktayr gozden kagirmamalar: gerekmektedir: Bir zamanlar Halkev-
lerinde ve radyolarda halk musikimizin ses sistemi iizerinde béz islem-
ler yapilmus ve baglama perdeleri piyanonun yarim sesli diizenine gore
ayarlanarak Tiirk musikisine ait bagka perdelerle birlikte segidh sesi de
baglamalardan gikariimistir. Bu baglamalarla folklor musikimiz de calin-
digindan folklorun da tahrifi bahis konusudur. Bu suretle Bati musikisi
ses sistemine sokulmus perdeli sazlar Tiirk musikisi ses sistemine misal
gosterilemezler. ' _ '

Tiirk musikisi, ozellikle Tiirkiye musikisi bugiinkii haliyle biitiin kol-
lar1 ile heptatonik (yedi sesli)’dir. Bizde pentatonizm (besg seslilik) istis-
nai ve tili bir meseledir; icracilar1 Buecak Tatarlari, Kazan ve civari
Tiirkleri ve Dogu Tiirkistan Kazaklardir ki hepsi gGcmendirler, Tiirk
musikisi tarihte mukadder bir pentatonizm safhasindan gecmigse bu bir-
- c¢ok yiizyillarin ardinda kalmigtir. Boyle bir hidisenin tarihi zamam mey-
dana cikarilabilirse bu yalmz halk musikimizi degil klasik musikimizi de
ilgilendirecektir. Pentatonizm meselesi tetkik olunurken Kuzey Tiirkleri
musiki tarihleri ile Giiney Tiirklerinden olan biz Ofuzlarm musiki tari-
hini ayr ayr miitalda etmek yerinde olur. Tetkikler bitirildikten, sonuc-
lar alindiktan sonra mukayeseler yapilabilir.

4. Musiki Folklorumuzda Mehter Musikimizden Kalan fki Parca:

Mehter musikisinden -folklorumuza intikal eden iki parcadan biri
“Kizirogli” adh sozlii parca, digeri “Urfa Divan Pegrevi” adli enstrii-
mantal eserdir. 1lki basih olarak, ikineisi radyolarimizdan yaymlanmiglar-
dir. Bu iki parcay1 teshis ve tahlil ederken bir yandan musiki tarihimize,
6biir yandan Tiirk musikisi nazariyat1 bilgilerine dayamyoruz. Tiirk mu-
sikisi nazariyati hakkinda Dr. Suphi Ezgi ve Sadettin Arel'in tesbitleri,
mehter musikisi tarihi hakkinda kendi arastirmalarimiz ve bu musikinin
tahlili aciklamalar: elde bulunmasayd: bu eserleri degerlendirmek miim-
kiln olamayacakt. Bundan da anlagihyor ki folklor musikimizin tahli-
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linde klisik musiki nazariyati ve musiki tarihi bilgileri gereklidir. Folk-
lor musikisi parcalarinin notaya alinmasi icin de keza aym bilgiler la-
zZimdar,

Kizirogli
Kiziroglu Ceng-i Harbisi diyebilecegimiz bu tiirkii Kars halk musiki-
sinden derlenmistir?. Tiirkii, efsanevi halk kahramam Koroglu ile Ki-

ziroglu Mustafa Bey adinda birinin arasinda gegen vurusmayl hikiye
etmekte ve Koroglu agzindan Kiziroglu ovillmektedir:

Kizirogli
1
(Heeey!) Bir hisminan geldi gecti _
Kizirogli Mustafa Bey (Hanmim kim, canim kim, Nigir kim,
kim, kim)
Su daglar deldi gecti
Kizirogli Mustafa Bey (Bir bey ogli Mustafa Bey)

2
(Heeey!) Bir at biner ala paca .
Mecal vermez kirat kaca (Hamm kim, camm kim, Nigir kim,
kim, kim)
Az kaldi ortamdan bice
Kizirogli Mustafa Bey  (Bir bey ogli Mustafa Bey)

3
(Heeey!) Hay deyende haya deper
Huy deyende huya deper (Hamm kim, camm kim, Nigir kim,
' kim, kim)
Korogli'ni caya deper
Kizirogli Mustafa Bey  (Bir bey ogli Mustafa Bey)®

(9) Kizirogli'nin notasm ve sozlerini Sadi Yaver Ataman negretmistir. Bkz.:
Kars Halk Musikisi, Tiirk Folklor Arastirmalamn (Selguklu - Kars ozel sayisi), sayl
181 (Agustos 1964), s. 3484-85,

(10) ZKizirogli tlirkiisiine ait defisik bir stz metni Tiirk Folklor Aragtirmalar),
sayl 103 (Subat 1958), s. 1648'de Agik Dursun Ceylani’den naklen Mehmet Gokalp
tarafindan negredilmistir, Yazimin bashgi: Koroglu Kollarindan Kizirogli Mustafa
Kolu (s, 1646-48).
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Parca ceng-i harbi usiiliinde ve gerdaniye makamindadir. Olgiisti
12/8'dir!*, Ceng-i harbi usfilii Osmanhlarin savaglarda diismana saldirisi
sirasinda gaﬂnan eserlerin usilliidiir. Burada iki athh arasmdaki savasi
ifade eden tiirkiiniin usiilii olarak tam yerinde kullamlmigtir. Bu usfiliin
Koroglu gibi halk arasinda teseklkiilii XVI, yiizyila hattd Osmanhlardan
daha evvelki caglara irca edilmek istenen bir hikdyeye tatbik edilmesi;
ceng-i harbinin bir hayli eskiden halk arasinda yerlestigini gosterir. Yal-
mz 12 zamanii usfl olarak ceng-i halbi adimn yeni oldugunu, aym usf-
le XVII, yizyll sonlarinda semai-i harbi denildigini hatirlatalim. Ger-
daniye makamimn mengeini ise isim olarak Selcuklu devrine kadar geri
gotiirebiliyoruz. KiziroZli parcasimn musiki gekli goyledir:

= 1. misra

— 2- ”

3. »”

— 4- ”

= ilave 5. misra
terenniim

= aranagmesi

I

Il

PHEHOQWP

olduguna gore,
A 8,8, 2385-
ALA,
a8,
cC T
D B

H
s

. : Urfa Divan Pesrevi

Adindan da anlasilacagl iizere mehterhanenin kaldirilmasindan ev-
vel divanlarda ¢alinan pesrevlerdendir. Urfa halk musikisine aittir!2.
Radyolarimizda Gteden beri Urfa Divan Pegrevi adi ile dinleyenlere tak-

(11) - 8. Y. Ataman, Kizirogli pargasmin ceng-i harbi usuliinde oldugunu bir
musikiginas sezgisiyle anlamig fakat usulii M. R. Gazimihal'in nesriyatmdan aldig
igin 6/8 yazmstir. Biz notayr yeniden yazarken blciiyii 12/8 olarak diizelttigimiz gi-
bi ikinei Slgiiniin eksik kalmamas: igin oraya 6/8 bir ezgi parcas: ilive ettik ve al-
difimz metinde bulunmadifindan bu béliimii kogeli parantezle belirttik. Ataman’in
nota donammnda segdh sesi igin kullandifn kendi hususi degistirme isareti verine '
de Tiirk musikisi nazariyatinda segih sesi igin bilinen bemolii koydulk,

(12) Pegrev, 1965 Eyliliinde TRT Istanbul Radyosu'nda Urfa Divan Ayag adi
ile yaymlanirken dogrudan dogruya radyodan alinmistir. Notas: yazilirken parantez
icerisindeki aciklamalar tarafimzdan ildve olunmustur.
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dim olunmakta iken bir siireden beri ad: degistirilerek Urfa Divan Ayag:
denilir olmustur. Pegrev adimn kaldirilarak yerine ayak kelimesinin ko-
nulmasinda folklor musikimizde kldsik musiki sekillerinden pesrevin yeri
olamayacag: diigiincesi dmil olmugtur samyoruz. Bununla beraber biz bu
eseri tahlil ederek pesrev oldugunu ve mehterhaneye ait bulundugunu
izah ve isbat edecegiz.

Urfa Divan Pesrevi diiyek usfiliinde ve hiiseyni makamindadir. Ol-
ciisii 8/8'dir. Diiyek usflii XVIIL, yiizyilda askeri musikimizin bashca
usfillerinden idi. Harbi pesrevler bu usfille bestelenir ve calimrdi. Diiyek
usilii disindaki harbi pegrevler pek azdir. Iste bu askeri harbi pesrev-
lerin karakteristik usiilii diiyek oldugundan miiteakip yiizyillarda refa-
kat ettigi eserlerin umumi adm alarak usiile yalmzca pesrev denilmistir.
Hiiseyni makam ise keza gerdaniye gibi isim olarak Selcuklu devrine
uzaniyor. Ancak bugiinkii halini zamanla almigtir,

Umumiyetle mehter havalarinda raslanan askerce ve sen ifade bu
pesrevde yerini genig Olciide neg'eye birakmigtir. Ayrica mehter musikisi
iislibunun bariz belirtilerinden olan ve Mozart tarafindan Tiirk Mars:
(Tiirkischer Marsch)'nda taklit edilen yanagik derece ile iicliiye cikis
ve iiclilde 1srar motifleri ikinci hanenin ilk &lgiisiinde goriiliiyor. Urfa
Divan Pegrevi'nin musiki sekli goyledir:

SHM = serhane miildzime

IILH = hane-i sani, ikinci hane

III.LH = hane- salis,.ii¢lincii hane
i = terkib-i intikal

t = teslim
z = zeyl
olduguna gore,
SHMi N
IL.Ht SHMi

IILH Zi SHMi

Pesrev ii¢c hanelidir. Birinci hanesi (serhane) aym zamanda miildzi-
medir. Terkib-i intikal kisimlar1 parcamn biinyesine gére uzuncadir; ma-
mafih bir pesrevde bulunan musiki formu béliimleri yerli yerindedir. Uc
haneli ve serhanesi miildzime itibar olunan pesreviere XVII-XVIIL. yiiz-
yillarda rashyoruz Bu tiirli pegrevlere bir mlsa.l XVII. yiizyll Nefir-i
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Dem pesrevinin bir niishasidir; yiizyil sonunda caliniyor®®. Diger misaller
-olarak Dr. Suphi Ezgi su eserleri gostermektedir: XVII. yiizyill bagindan
Nayi Osman Dede’nin segih devr-i kebir “Kabd” ve XVI. yiizyil beste-
karlarindan Nefirl Behram’in bayati devr-i kebir pegrevleri':.

Bu kargilastirmalardan cikan neticeler Urfa Divan Pesrevi'nin meh-
ter eserlerinden oldugunu ortaya koyuyor. Pesrevin iyi muhafaza oluna-
rak bize kadar gelmesi de onun XIX. yiizyildan intikal ettxglm tahmin et-

‘tiriyor.

Folklor musikimizden cikardigimiz bu iki parca ha.kk:lndalﬂ miitalaa-
larmmiza sunlari ilave edebiliriz:

Her iki parcada da eski askerl mehter musikimizin asli unsurlar1 bo-
zulmamis olarak duruyor. Su halde mehter musikisinin kuvvetle yasadig1
bolgelerimiz hald vardir. Fakat bir musikinin boylesine hayatiyeti onun
gelecegi icin kifi bir teminat degildir. Tarihi ve ictimai olaylarin akig
bircok geyler arasinda folklor musikisi varligmz da giinden giine tah-
rip etmektedir. Biran evvel musiki folklorumuzu derlemek, derlenen eser-
leri notaya alarak yaymnlamak ve yayinlanan parcalari tetkik ve deger-
lendirme isine baglamak zaruretlerini duymak ldzimdir.

Mehter musikisinin hayatiyeti sayesindedir ki XX. yiizyilin ikinei
yarisinda bulundugumuz su yillarda; Tiirkiye'de heniiz demiryolunun ya-
piimadig, ulastirma imkanlarimn kylere kadar layikiyle erigtirilmedigi
1826 oncesi caglarindan san’at tesirleri, mehter musikisi eserleri, halk
musikisi yolu ile bize intikal etmektedir. XIX. yiizyil baglarindan itiba-
ren nota yazisimn 6nce Hamparsum, sonra Bati musikisi ménasmda
taammiim etmesi olayina ragmen agagida notalarmm koydugumuz parca-
larin 1964’ten daha evvel notaya alinmamig olmalarindan dolay: da halk
musikimizde san’at musikimizin kldsik unsurlarmin varhg en az 140-150
yil geriye dogru tesbit edilebiliyor. Bdylece halk musikimizin, bir ména-
da folklor musikimizin Cumhuriyet devrine kadar safligmm korudugu ve
bu devrede klasik musikimizin tesiriyle bozuldugu iddiasim musﬂu tarihi
aragtirmamiz reddetmektedir.

5. Nota Metinleri:

(13) Bkz.: Mehter Musikisi. s. 32 (10 uncu sekil), s. 238-240 (Nefir-i Dem
pesgrevinin notast). .

(14) Dr. Suphi BEzgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, ¢, TIT. (Ist. Bel. Kons,
Neg.), s. 30.
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