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MEHTER ~WSİKİSİ _ HALK MT;JSİKİSİ MüNASEBETLERi 

Haydar Sanal · 

MusikL tarihi tetkiklerindeki geriliğimiz ve folklor derlemeleri -ile 
folklor tetkik.lerindeki metotsuzluğumuz bugün· elimizde .bulunan musiki 
varlığımızın değerlendirilmesine engel olmaktadır. İlk halk türküleri der­
lemelerinden kırk yıl kadar ·bir zaman geçtiği halde1 elimizde hala türkü, 
varsağı, kalenderl, koşma, semai, . tecnis, kayabaşı, ·. bozlak, · mani vb. ları · 

gibi halk musikisi ma.hsiıııerinin doğru birer tarifleri yoktur. Yine musiki 
tarihimizi bilememekten dolayı -halk musikimiz ile klasik musikimiz; ara-

' larında hiçbir tarihi· münasebet, ·hiçbir alış..::veriş· olmamış·farzedilerek ay-· 
nlıklar yaratılmak yoluna gidilmektedir. Halk musikisinin esasında ·pen-· 
tatonik olduiu veya pentatonik diziden türemiş 12-13 perdelik bir siste­
me sahip bulunduğu hakkında ileri sürülen fikirler bu cüm.ledendiz-2. 

Musiki tarihi tetkiklerimiz ilediyerek mazinin derinliklerine nüfuz 
ettiğimiz nisbette ise halk m.usikisi ile klasik musiki ses sistemlerinin 
ayniyeti ortaya çıkmaktadır. Musiki tarihimizin bir safhasına gelince 

. (1) Seyfeddin Asaf ve Sezai Asa!, Yurdumuzun Nağmeleri ,1925. Anadolu Halk 
Şarluları Defter 1 (2 nci tabı). (İst. Bel. Kons. Nerş.). ·ıstanbul 1926. · 

• (2) Halk musikiınizin pentatonik esaslara ·istinat ettigi yolundaki iddiaların 

başlıcası Macar bestekar ve musiki yazan Bela Bartok tarafından ileri sürülmüştUr. 
1936 yılında Türkiye'ye davet olunan Bartok, halk musikimiz .üzerinde tetk.iklerde 
bulunmuş ve bu konuda muhtelif konferanslar vermişti. Bir konferansında şöyle di­
yor: "Macar ve Çeremis halk musik!sinde varlığı tarafımızdan gösterilen, Romen­
lerden bir kısmının halk musik.lsine kuwetli tesir eden, d$mk bir şekilde Bulgar 
haJk musik.lsinde de görülen bir ~eşit §imal Türk pentatonik unsurlarının köyleriniz­
de ve halk ağzında yaşadığını gösterebilirsenlz eski Türk musiki kültürü hegemon­
yası parlak bir şekilde isbat edilmiş olur ve bununla haklı olarak iftihar edebilirsi­
niz." Bartok yine bu konferansında uzun havayı Arap, Acem menşelerine bağlıyor, 
aksak usullerimizide Bulgar Ritimleri ba§lığı altında mütalaa ediyordu. Bk.: M. Ra­
gıp Gazim.ihal, Bela Bartok Aramızda, Ülkü (Halkevleıi Dergisi), sayı 52 (Haziran 
1987). s. 296. 

Halk musi.ld.mizin pentatonizmden tur~ 12 veya 13 perdeli bir ses sistemi­
ne sahip olduğu hususu ise 1947'de Ankara'da Milli- Eğitim Bakanlığı tarafından 

tertiplenen bir musiki gürasında Adnan Saygun tarafından ileri ı;ürillmüştür. _Bk.: 
Bir Musiki Kongresi, Musiki Mecmuası, No. 95/1 (1 Ocak 1956), s. 9-10. 
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halk m~ikisi ve klasik musiki münasebetlerinin günümüze göre daha 
sıklaştığına ve iki tarz musikinin işbirliğine şahit oluyoruz. özellikle . 
mehter· masikisinde bu böyle oluyor. Mehter musikisi dolayısiyle iki mu­
sikinin münasebetler4J.i ve ses sistemlerinin birliğini şu konuları mütalaa 

· ederek izah etmek ·kabildir: · 

ı. Orduda Vazifıeli Saz Şairleri.iı.in Kullandığı Ses Sistemi: 
Orduda bulunan saz şairleri iJe aynı çağlarda ordunun resmi askeri 

musil4 takı.mla:çı olan tabılhaneler (v.eya m.ehterharı.ele~) arasında bir 
musiki .. yakınlığı . bulunabileceği ilk . bakışta anlaşılabilir. Asker oc3.ğında 
~azifeli birkaç 3.şı.k. i.smi say~: · 

XVI . . yüzyıld~n: Ökstiz D~de, .Kul Mehmet, Kul Çulha,. Armutıu, ·Ha-· 
yali~. · · 

XVII. yüzyıl (Jan:· Kul. Mustafa, Aşık Hasan, Geda Muslu, Gevhed•. 

XVITI. yüzyıldan: ·seferlioğlu,· Nakdi, Mağriplioğlu, 'Kara Hamza, 
Miim.in, ·Nuri, Kabasakal Mehmet, Şerini5• 

· · İçlerinde yeniçeriler ve Gatp Ocakları denizcilerinin de buİunduğu, 
mehterhane ile gece gü:ndi.lz birlikte omuz omuza yaşıyan; mehter hava­
lariiun eri meşhuru ceng-i harbiler~ıe düşmana· saldi.ran bu· saz şairlerirı.lri 
pentatonik ezgiler çalacağını veya klasik musiki ses sisteminin dışında: 

b4: .ses dizis~ kullandığını düşünmek pek güçtür. Duruı:p.. ta~ gerçek­
lerde da,ha da aydınlıktır . . Ali Ufki'nin XVIT. yüzyılda . İıotaya aldığı 3.şık 
musikisi parçalwdan g~rebildiğimiz mühim bir kısmında pentafonik 
(beş sesli) diziler değil, heptatonik (yedi sesli) dizil~r kulla.nıl;ınıştır. 

2. XIX. Yüzyıl Arefesinde Mehterhanede Halk Musikisi - Klasik 
MtıSiki İşbirliği: . 

Halk musikisi - Klasik musiki yakınlığını gösteren bir önemli kaynak 
XVTII. 'yüzyılıı;ı. ikinci yarısında yaşa.mış olan Hekimbaşı Aziz Efendi'nin 
yazdığı güfte mecmuasındadır. Bu ·mecmuanın sonuna ilave edilen "Usu­
lat-ı Mehteran-ı · 'alem" (Tabi ü alem mehterlerinin usiilleri) listesi bize 
mehter musikisi ve onun bünyesindeki halk musikisi unsurlan hakkında 
kıymetli bilgiler ·vermektedir. Bu usUl listesinin bir tahlili evvelce yapıl-

(3) . Cahit öztelli, Halk Şiiri, XIV-XVII. Yiizyıllar. (Varlık Yay. Türk Klasikle­
ri> 44). İstanbul 1955, s. 14-15 . 

. (4)' Aynı eser: s. 15, 16, 18, 19. 
. (5) Cahit Öztelli, Halk Şiiri, XVIII. Yiizyıl (Varlık Yay. Türk KlAsikleri: 46), 

!sta.nbul 1955, s. 9, 10, 13, 14. · 
(6) Mehterlerin de kullandıltı klasik musikimiz ses sistemi hakkında bk.: Hay­

dar Sanal, Mehter Musikisi: Bestektir Mehterler - Mehter Havalan (Milli E~tim 
Bak. Yay.), !stanbul 1964, s. 27. 
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.m.ıştı7• Mehter musikisi · bakımından- bir · hazine değerinde olan . bu liste 
ileride dalia. birçok çalışmalarımıza ışık tutacaktır. Listede usUl adl: al­
tında verilenlerden halk . musikisine ait olarak ayırabildiklerimiz şunlar­
dır: Kalender!, türkü, ezgi. Halk musikisinin pek tamnmış ve Em yaygın 
şekli olan türkünün bu listede yer aln~.ası hususi bir ehemmiyet t~~r. 

Mehterha-ne-müessesesi bu çağda klasik musikimizi, askeri .musikimizi 
· vb. tarzlan bağrında taşımakla beraber halk · musikimizi de temsil et­

mekte, onu klasik musiki kaidelerince usfılünü ve makamım tayin ve tes­
bit ederek repertuarına almakta ve icra· etmektedir. Bu duruma göre 
XVIII. yüzyıl sonu ile XIX. yüzyıl başlarında halk musikisi ile klasik· mu- · 
siki arasında ses dizisi bakımından bir ayrılık olmadığı, bunun aksine 
olarak birlik bulunduğu görülüyor. Bu müşterek ses sistemi klasik ninsi­
kimizin ses sisteminden başka bir şey değildir. 

Zaman itibariyle 1826 arefesi diyebileceğimiZ bir. Çağda · gerçek bu 
merke·zdeydi. Bütün ülkeye şamil olan m.eP,ter musikişi ile halk musikimiz 
arasında bir uygunluk teessüs etmişti. Şu halde 1826 banda İnkılabı meh­
terhanenin şahsında klasik musikiye olduğu kadar halk musikisine kar­
şı da yapılmış bir hareket oluyor. Bu hususu tesbit ettikten sonra şimdi 
Mehter Mu siltisi _ Halk Musikisi · ilgisinin daha da çoğaldığı bir devreye 
giriyoruz. 

3. 1826'dan Sonra Mehter Mosikisi-Halk Musikisi ngisinin Artması: . 
;Bu devre mehterhanenin 1826 inkılabı ile kaldırılıp· yerine bandanun 

ikame edildiği devredir. Bu ikamenin İstanbul'da imkan nisbetinde derhal, 
taşrada ise tedricen yapıldığım biliyoruz. 

- ll. Sultan Mahmut . Han'ın 1826 inkılabından sonra klasik kaidelere 
göre yürütülen mehter musikisi san'at musikisi sahasından silindi. Ban­
da, mehterhanenin yerini dolduramadı· ise de kendi dalında yoluna devam 
ederek aydın çe\rrelerde m.ehter eserlerinin unutulmasına yardım etti. 
Esasen, padişah tarafından kanla gerçekleştirilen 1826 hareketinden son­
ra eski göreneği ihyaya kimse cesaret ~demezdi. Bu tarihten aşağı yUka­
n bir asır sonra mehter repertuan öylesine unutulmuştu ki halk musiki­
mizi ve klasik musikimizi iki ayrı koldan tetkike kalkışan aydınlarımız ve 
I!~-Usikişinaslarımız mehter musikisine misal .olarak yaşıyan musikiden 
tek eser gösteremiyorlardı: 

· Fakat ·mehter musikisi tamamen ortadan kaldırılam.amıştı. Sanat-· 
karla~. çalgıla~ ve eserleriyle birlikte halk musikisinin sinesine gelip 
yerleşmişti. Yazımızın sonunda folklor musi.JPmizden çıkarılarak takdim 
edilen iki eser de bu görüşümüzü teyid edecektir. Merkezi otoriteden uzak-

(.7) Mehter Musikisi, s. 45-62. 
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ta kalan koyler ve kasabalar, hatta bi.j.yük şehirlerin kenar mahalleleri 
eski göreneği sevgi ile yaşatWar. Yukarıdan aşağıya doğru yapılan musi"' 
ki in.kııabı şehirlerde aydın Zümre sathında kaldı. Derinlemesine halka 
inemedi. Zira lağvedilen mehterhanenin masikici kadrosu ve halkın alt 
tabakaları kendi musiki anlayışları ile bandoya karşı dayanışma halin­
deydiler. 1828 tarihi, askeri m.usiki, oyun havaları ve halk musikisi par­
çalarının kaybolmağa başlamasını gösteren bir tarih olduğu gibi bunla­
rın bir kısmının tekrar bulunarak aydın çevrelerde gün ışığına kavuştu- . 
rulmasına kadar folklorumuza emanet ·olunmasının da: başlangıcıdır. 

Bugün halk arasında nadiren de olsa raslanan usta zurnacılar nesii­
ni ba~do inkılabı ile halka inen. profesyonel zurnazenlerimizin usta-çırak 
yoluyla gelmiş temsilcileri saymak hata olmaz sanırım. Zurnalar bazı 
yerlerde yerini klarnete, bazı yerlerde bağlama cinsinden perdeli sazlara 
veya yaylı sazlara bırakmıştır. Fakat davul-zurna'mn musiki unsurlarım 
halk musikimizin birçok çeşidinde bulmak kabildir. 

Musikişinaslarımızdan bir kısm.ımn görüşüne göre, aslında bakir olan 
halk masikimiz radyo, gramofon, köylere yollar yapılarak dış tesirierin 
daha kolay alınması ve buna mürnasil ·vasıtalarla klasik musiki tesirine 
girmiş ve bozulmuşturs. Halk çalgılanndaki perde çokluğunun sebebi' d~ 

(8) FoZklor ve Etııoğrafya K1lavıızu (İst. ttniversitesl iktisat Fak. İktisat Mü­
ze ve Arşivi Ne§riyatmdan: 1). İstanbul 1S4Ş. Bu kitap 1927'de Ziyaeddin Fahri 
Fmdıko~lu tarafından meydana getirilen "Halk Bilgisi Rehberi"nin yeniden gözden 
geçiıilme suretiyle tekrar neşri.dir. Musikl kısmı "Musikiye Dair Haıl.kbilg1ai Hakltın­
da İzahname" başlığı ile M. Ragıp Gazimihal tarafından kaleme alınmıştır. Gazi­
mlhal 34 üncü sahifede !zahname'sine §öyle başlıyor: ' 'Memleketimizde klAsik ve 
halka mahsus olmak üzere iki nevi Türk muııikisi vardır: Birinci san'at, havas elin­
de büyüdüğü için iiJ.imane ve Yakın Şark memleketlerinde teldi.mülünü geçlrmi§ na­
zariyelerine müstenittir; yani İran, Hint, Arap ve Bizans _:.ki cümlesinin temeli es­
ki Yiman san'abdır- icatlarmdan birçok şeyler saklar. Türk olan ellieti yalD.ız his 
ve ifade manalarındaki farktır. Halka mahsus Anadolu türkülerinin müşablhleri ise, 
Orta Asya türkillerinin bilhassa Kı.rgızlara ait olanlarmda bulunabilmektedir. Alatur­
kanm, Anadolu haıl.k musikisinden tesir görmU§ olmamasma imki!.n yoktur. Keza, 
A.naqolu türkülerinin hat boyunda, münakale merkezi bulunan büyük şehirlerimizde 
toplananlarmda da alaturkanın tesirleri barizdir. Alatur~a ile ' hali{ türkülerimiz 
arasmda yalnız kemAl farkı arayıp da aralarmda menba ve bekaret farklarını gör­
mek istemiyenierin memlekette idameye çalıştıkıları kanaat ve propagandalardan te­
cerrütle çalışmaya mecburuz: Alaturka (Halk t~rkülerimizden çıkmıştır) diyemiye­
ce~imiz gibi, Charle Lalo'nun, - Halk şarkıları şehirlerde modasını geçirdikten son­
ra halk tabakaianna ve köylere düşmüş musikilerdir- faraziyesine de inanamayız. 
(Tesir) ile (Menşe) mefhumlarlDl birbirine karı§tırmalı:tan · çekinmeliyiz. Hülasa, 
öz Türk ezgiılerini başka bir gözle arayıp bulmaya mecburuz. Maruf Macar bestekar 
halkbllgici Bela Bartok da biz Türklere işte bu noktayı işaret ve tavsiye etmektedf.i.." 
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budur. Halbuki zamanımızdaki klasik musi.kişinaslanm.İzdan hiç kimsenin 
varlıgmdaB. haberdar dahi olmadıgı ceng-i harbileri köylü davur-zurnacı­
larımız günıbür gümbür vuruyorlar; bağlamacılarımız mehterhane çer­
çevesine girmiş olan eski yiğitlik türkülerimiz çığinndaki türküleri ırlı­

yorlar. Bir başka deyişle, kİasik musikimizin askeri ·musiki kolu halk mu­
sikisinde kuvvetle yaşıyor ve bize geçmiş yüzyıllardan sesler getiriyor. 
Mehterhanenin de bağlı ·olduğu klasik ses sistemimiz halk musikisinde 

. ve san'at musikisinde iki ayn yolda devam ediy.or. Şurası muhakkaktır 
ki halihazır san'at musikimiz ve falklor musikisini de içine alan halk 
musikimiz aynı ses sistemindedirler. Ancak, musiki araştırmacılannın 
bir noktayı gözden kaçırmamaları gerekmektedir: Bir zamanlar Halkev­
lerinde ve radyolarda halk musikin;ıizin ses sistemi üzerinde bazı işlem­
ler yapılmış ve bağlama perdeleri piyanonun yarım sesli düz~nine göre 
ayarlanarak Türk musikisine ait başka perdelerle birlikte segah sesi de 
bağlamalardan çıkarılmıştır. Bu bağlan;ıalarla 'folklor musikimiz de çalın­
dığından folklorun da tahrifi bahis konusudur. Bu suretle Bab musikisi 
ses sistemine sokulmuş perdeli sazlar Türk m.usikisi ses sistemine misal 
gösterilemezler. . · 

Türk musikisi, özellikle Türkiye musikisi bugünkü haliyle bütün kol­
ları ile heptatonik (yedi sesli) 'dir. Bizde pentatoni~ (beş seslilik) istis­
nai ve tili bir meseledir; icracıları Bucak Tatarları, Kazan ve civarı 
Türkleri ve Doğu Türkistan Kazaklandır ki hepsi göçmendirler. Türk 
musikisi tarihte mukadder bir pentatonizm safhasından geçmişse bu bir­
çok yüzyılların ardında kalmıştır. Böyle bir hadisenin tarihi zamanı mey-
1ana çıkarılabilirse bu yalnız halk musikimizi değil klasik musikimizi de 
ilgilendirecektir. Pentatonizm meselesi tetkik olunurken Klİzey Türkleri 
rriusiki tarihleri ile Güney TliTklerinden olan biz OğuZların musiki tari­
hini ayn ayn mütalaa etmek yerinde olur. Tetkikler bitirildikten, sonuç­
lar alındıktan sonra mukayeseler yapılabilir. · 

4. Musiki Folkloronınzda Mehter .Musikimizden Kal~ İki Par~: 

Mehter musikisinden ·folklorumuza intikal eden iki parçadan biri 
"Kiziroğli" adlı sözlü parça, diğeri "Urfa Divan Peşrevi" adlı enstrü­
mantal eserdir. İlki basılı olarak, ikincisi radyolanmızdan yayınlanmışlar­
dır. Bu iki parçayı teşhis ve tahlil ederken bir yan!lan musiki tarihimize, 
öbür yandan Türk musikisi ·nazariyatı bilgilerine dayanıyoruz. Türk mu­
sikisi nazariyalı hakkında Dr. Suphi Ezgi ve Sadettin Arel'in tesbitleri, 
mehter musikisi tarihi hakkında kendi araştırmalarım.ız ve bu musikinin 
tahlili aç~amaları elde bulunmasayqr bu eserleri değerlendirmek mürn­
ıdin olamayacaktı. Bundan da anlaşılıyor ki folklor musikimizin tahli-

154 ,(50>: 



linde klasik musiki nazariyatı ve İuusiki tarihi bilgileri gereklidir. Folk­
lor musikisi parçalarının notaya alınması için de keza aym bilgiler la­
zımdır. 

Kiziroğli 

Kiziroğlu Ceng-i Harbisi diyebileceğimiz bu türkü Kars halk musiki­
sinden derlenmiştir9• Türkü, efsanevi halk kalıramam Köroğlu ile Ki­
ziroğlu Mustafa Bey· adında birinin arasında geçen vuruşmayı hikaye 
etmekte ve Köroğlu ağzından Kiziroğlu övülmekted.ir: 

Kiziroğli 

1 

(Heeey!) ~ir hışmınan geldi geçti 
Kiziroğli Mustafa Bey (Hanım kim, canım. kim, Nigar ki.ni, 

kim, kim) 
Şu dağları deldi geçti 
Kiziroğli Mustafa Bey (Bir bey oğli Mustafa B~y) 

2 
.~ 

(Heeey!) Bir at biner ala paça 
Mecal vermez kırat kaça (Hanım. kim., canım kim, .Nigar kim, 

kim, kim) 
Az kaıdı ortamdan hiçe 
Kiziroğli Mustafa Bey (Bir bey oğli Mustafa Bey) 

3 
(Heeey!) Hay deyende ha ya deper 

Huy deyende huya deper (Hanım kiın, canım kim, Nigar kim, 
kim, kim) 

KöroğU'ni çaya deper 
Kiziroğli Mustafa Bey (Bir bey oğli Mustafa Bey)l-0 

(9) Kizlroğll'nin notasım ve sözlerini Sadi Yaver Ataman neşret.ınl§tlr. Bkz.: 
Kars Halk Musik:lsi. Türk Falklor Ar~tırmalan (Selçuklu - Kars özel sayısı), sayı 

181 (Ağustos 1964), s. 3484-85. 
(10) Kizlroğli türküstine alt değişik bir söz metni Türk Falklor Ara§tırmaları, 

sayı 108 (Şubat 1958), s. 1648'de A§ık Dursun Ceylam'den naklen Mehmet Gökalp 
tarafından neııredil.ıni§tlr. Yazının başlığı:. Köroğlu Kollarından Kiziroğli Mustafa 
Kolu (s. J-646-48). 
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Parça ceng-i harbi usUlünde ve gerdaniye makamındadır. Ölçüsü 
12/8'dir11• Ceng-i harbi usUlü Osmanlllann savaşlarda düşmana · saldınsı 
sırasında çalınan eserlerin usfı.lüdür. Burada iki' atlı arasıiıdaki savaşı 
ifade eden türkünün usUlü olarak tani yerinde kullanılmİştır. Bu usUlün 
Köroğlu gibi halk arasında teşekkülü XVI. yüzyıla hatta Osmanlılardan 
daha evvelki çağiara irca edilmek istenen bir hilı::ayeye tatbik edilmesi; 
ceng-i harbillin bir hayli eskiden hallr arasmda yerleştiğini gösterir. Yal­
iıız 12 zamanlı usUl olarak ceng-i halbi adının yeni ôrQuğunu, aynı usu­
le XVII. yüzyıl sonlarmda semai-i harbi denildiğini hatırlatalım. Ger­
daniye makamının menşeini ise isim olarak Selçuklu devrine kadar geri 
götürebiliyoruz. Kiziroğli parçasının musiki şek;Ii şöyleelir: · 

olduğuna göre, 

' · 

A = 1. 
B= 2. 
c = -3. 
D= 4. 

mısra 

" 
" 
" 

E = ilave 5. mısra 
T ....:... terennüm 
a aranağınesi 

aı ~~ a3aa -
TıT2 AıA2 
B 14a4 
eç Ta 
D E 

Urfa Divan Peşrevi 

Adından da anlaşılacağı üzere mehterhanenin kaldınlmasından ev­
vel divanlarda çalman peşrevlerdenclir. Urfa halk musi.kisine aittir12• 

Radyolanmızda öteden beri Urfa Divan Peşrevi adı . ile dinleyenlere · tak-

(ll) S. Y. Ataman, Kizirog-u parçasının ceng-i harbt usulünde olduğunu bir 
musiki§inas sezg:isiyle anlamış fakat usulü M. R. Gazimihal'in neşriyatmdan aldığı 
için 6/8 yaZinl§tır. Biz notayı yeniden yazarken ölçüyü 12/8 olarak düzelttiğimiz gi­
bi ikinci ölçünün eksik kalmaması için oraya 6/8 bir ezgi parçası ilave ettik ve al­
dığımız metinde bulunmadıg-mdan bu bölümü ]{Ö§eli parantezıe belirttik. Ataman'ın 
nota donanıımnda segAh sesi için kullandığı kendi husus[ değiştirme işareti yerine . 
de Türk musikisi nazarlyatmda segah sesi için bilinen bemolii. koyduk. 

(12) Peşrev, 1965 Eylülünde TRT İstanbul Radyosu'nda ·urfa Divan Ayağı adı 
ile yayınlanırken dog-rudan doğruya radyodan a.lın.m.ı§tır. Notası yazılırken parantez 
içerisindeki açıklamalar tarafımızdan ilave olunmuştur. · 
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dim ohınmakta iken bir süreden beri adı değiştirtlerek Urfa Divan Ayağı 
denilir olmuştur. Peşrev adıhın kaldırılarak yerine ayak kelimesinin ko­
nUlmasında falklor musikimizde klasik musiki şekillerinden peşrevin yeri 
olamayacağı düşüncesi amu olmuştur samyoruz. Bununla beraber biz J:m 
eseri tahlil ederek peşrev olduğunu ve mehterhaneye ait bulunduğunu 
izah ve isbat edeceğiz. 

Urfa Divan Peşrevi düyek usfılünde ve hüseyni makamındadır. Öl­
çüsü 8/8'dir. Düyek usUlü XVII. yüzyılda askeri. musik.imizin başlıca 
usı1llerinden idi. Harbi peşrevler bu usı1lle bestelenir ve çalınırdı. Düyek 

· usfılü dışındaki harbi peşrevler pek azdır. İşte bu · askeri harbi peşrev­
lerin karakteristik usfılü düyek olduğundan müteakip yüzyıllarda refa­
kat ettiği eserlerin umumi adını alarak usUle yalnızca peşrev denilmiştir. 
Hüseyni makamı ise keza gerdaniye gi_bi isim olarak Selçuklu devrine 
uzamyor. Ancak bugünkü halini zamanla almıştır. 

Umumiyetle meht~r havalannda raslanan askerce ve şen ifade bu 
peşrevde yerini geniş ölçüde neş'eye bıra,kmıştır. Ayrıca mehter musi.kisi 
üslfıbunun bariz belirtilerinden olan ve Mozart tarafından Tiiİ'k Marşı 
(Türkischer. Marsch) 'nda taklit edilen yanaşık derece il~ üçlüye _çıkıs. 

ve üçlüde ısrar motifleri ikinci hanenin ilk ölçüsünde görülüyor. Urfa 
Divan Peşrevi'nin musiki şekli şöyledir: 

olduğupa göre, 

SHM: = serhane mülazime 

II.H = hane-i sani, ikinci hane 

ID.H = hane-i salis,. üçüncü hane 

i = terkib-i intikal 

t = teslim 
z = zeyl 

SHMi 

II. Ht 

m.H Zi 

SHMi 

SHMi 

Peşrev üç lıanelidir. Birinci hanesi (serhane) aynı zamanda mülazi­
medir. Terkib-i intikal kısımları parçamn bünyesine göre· uzu~cadır; ma­
mafih bir peşrevde bulunan musiki formu bölümleri yerli yerindedir. · Üç 
haneli ve serh_anesi millaziiDe itibar olunan peşrevlere XVII-XVIII. yüz­
yıllarda raslıyoruz. Bu türlü peşrevlere bir misal XVII. yüzyıl Netir-i 
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Dem peşrevinin bir nüshasıdır; yüzyıl sonunda çalınıyor13• Diğer misallet• 
·olarak Dr. Suphi Ezgi şu eserleri göstermektedir: XVII. yüzyıl başından 
Nayi Osman Dede'iıin segah devr-i kebir "Kaba" ve XVI. yüzyıl beste­
liadarından Nefirl Behram'ın hayati devr-i kebir peşrevleri14• 

Bu karşılaştırmalardan çıkan neticeler Urfa Divan Peşrevi'nin meh­
ter eserlerinden olduğunu ortaya koyuyor. Peşrevin iyi muhafaza oluna­
rak bize kadar gelmesi de onun XIX. yüzyıldan intikal ettiğini tahmin et­
"tiriyor. 

Folklor musikimizden çıkardığımız bu iki parça hakkındaki mütalaa­
larımıza şunları ilave edebiliriz: 

Her iki parçada da eski.askerl mehter musikimizin asli unsurları bo­
zulmamış olarak duruyor. Şu halqe mehter musikisinin kuvvetle yaşadığı 
bölgeLerimiz hala vardır. Fakat bir musikinin böylesine hayatiyeti onun 
geleceği için kafi bir teminat değildir. Tarihi ve içtimai olayların. akışı 
birçok şeyler arasında folklor musikisi varlığımızı da günden güne tah­
rip etmektedir. Biran evvel musiki folkiorumuzu derlemek, derlenen eser­
leri notaya alarak yayınlamak ve yayınlanan parçaları tetkik ve değer­
lendirme işine başlamak zaruretlerini duymak lazrmdır. 

Mehter musikisinin hayatiyeti sayesindedir ki XX. yüzyılın ikinci .,. 
yarısında bulunduğ\ımuz şu yıllarda; Türkiye'de henüz demiryolunun ya­
pılmadığı, ulaştırma imkanlarının köylere kadar layıkiyle eriştirilmediği 
1826 öncesi çağlarındaJ?. san'at tesirleri, mehter musikisi eserleri, halk 
musikisi yolu ile bize intikal etmektedir. XIX. yüzyıl başlarından itiba­
ren nota yazısının önce Hamparsum, sonra Batı musikisi manasında 

taammüm etmesi olayına rağmen aşağıda notalarını koyduğumuz parça­
ların 1964'ten daha evvel notaya alınmamiş olmalarından dolayı da halk 
musikimizde san'at musikimizin klasik unsurlarının varlığı ep az 140-150 
yıl geriye doğru tesbit edilebiliyor. Böylece halk musikimizin, bir mana-
da folklor musikimizin Cumhuriyet devrine kadar saflığını koruduğu ve 
bu devrede klasik musikimizin tesiriyle bozulduğu iddiasım musiki tarihi 
araştırmamız reddetmektedir. 

5. Nota Metinleri: ., 

(13) Bkz.: MeMer Musiklsi. s. 32 (10 uncu şekil), s. 238-240 (Nefir-i Dem 
peşrevinin notası). 

(14} Dr. Suphi Ezgi, Nazari ııe Ameli Türk Musikisi, c. m . (İst. Bel. Kons. 
Neş.), s. 30. 
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1JRfl DiVAN PEŞREVİ 
. ;f· (Ser-hane Mülazime) 
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