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1. Giris

Genis bir cografyaya yayilmug ve farkli kiiltiirlerle etkilegim igerisine girerek
kimligini kazanmig olan Osmanli-Tiirk miizigi repertuarinin ustadan ¢iraga aktarilmasi
“mesk™ olarak adlandirilan bir 6gretim sistemi ile olmustur. Bununla birlikte, zaman
zaman da miizigi yazma girisimlerinde bulunulmustur (Dogruséz, Urus: 2012). Misiki
kiiltiiriimiiz saheserlerinin basinda gelen Mevlevi Ayinleri’nin de megsk usilii ile gii-
niimiize dek gelmesi ve hayat bulmasi son derece degerlidir. Mesk’in getirdigi olumlu
sonuglarin yaminda olumsuz noktalarim da gérmezden gelmemek gerekir. Yazili kay-
naklarn yetersizligi ve sozel aktarimdaki belirsizlik gibi unsurlar gegmise 151k tutmak
konusunda negatif bir durum yaratabilmektedir. Bu sebepledir ki; ulagabildigimiz kadar
eski kaynaklan giin yiiziine ¢ikarmak ve gegmisi aydinlatarak giiniimiizii anlamaya c¢a-
ligmak, Tiirk miizigi hafizasinin siirdiiriilebilirligi agisindan gereksinim haline geldigi
sGylenebilir. '

Sozlii aktarim gelene@inin sonucu oldugu s&ylenebilecek bir konu da, eserler
4zelinde birden fazla versiyonun ortaya ¢ikmis olmasidir. Miizik tarihi ¢ahismalarina
bakildiginda birgok farkh kiiltiirden miizik insaminin, eserleri farkli miizik yazilanyla
kagida aktardig: goriilmektedir. Ali Ufki Bey, Dimitri Kantemiroglu, Hamparsum Li-
monciyan, Abdiilbaki Nasir Dede gibi isimlerin ortaya ¢ikarip gelistirdigi miizik yazila-
1 ve, Rum Ortodoks Kilisesi’nin nota sistemi ile yazilmis eser koleksiyonlari, bu yazil
kaynaklara 6rnek teskil etmektedir. Ortaya ¢ikan her bir versiyonun farkli bir sosyolojik
bakis agisi tasidigi unutulmamalidir ki, herhangi bir eserin giifte, usiil, melodik yapi
ve formu incelenirken; eserin ortaya ¢iktifl, talep gordiigii toplumsal yapi, dénemin
miizik anlayisi ve gelenegin aktarim bigimi gibi sosyokiiltiirel olgularin énemini géz
Oniinde bulundurmak gerekmektedir. Geleneksel Tiirk Misikisi formlar igerisinde yer

* Aras. Gor., Istanbul Teknik Universitesi
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alan Mevlevi Ayinlerinden Nayi Osman Dede’nin Rast Mevlevi Ayini’nin giiniimiize
ulagmus bes farkli niishasimn karsilastinlmasi ¢alismamizin temelini olusturmaktadir.
Caligmamizin yontemi olarak da bu bakis acisi {izerinden literatiir taramasi ve edisyon
kritik olarak secilmistir. Bu noktada, Nayi Osman Dede’nin Rast Mevlevi Ayini’nin
secilen beg farkl versiyonundan drnekler verilerek gerek versiyonlar gerekse tarihsel
perspektif lizerinden genel bir ¢er¢eve sunulmaya cahsilacaktir.

2. Defter Tamitumi

istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii ¢atis1 altinda Prof. Dr.
Nilgiin Dogrus6z damigmanhiginda “Ndyi Osman Dede 'nin Rast Mevlevi Ayini’'nin Kar-
- gilastrmali Incelemesi” baghkl tezin bir ¢iktis1 olarak hazirlanan bu galiymaya konu
olacak Mevlevi Ayini niishalari, 6nceden incelenmemis olmasindan dolay1 Abdiilkadir
Tére ve Emin Dede; en yaygin olarak kabul goren Dariilelhan ve Sadettin Heper; son
olarak ise giiniimiiz caligmalarindan emsal teskil etmesi bakimindan Ahmet Calisir’in
niishas1 secilmistir. Secilen kigiler yaklasik olarak tespit edilen tarihsel siireglerine
gére kronolojik olarak swalanmustir, Yapilan literatiir ¢alismas1 sonucunda, segilen
niishalardan ozellikle Abdiilkadir Tére’ye ait kaynaklarin az olmasi ¢calismaya zorluk
olusturmustur. Siileymaniye Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimii’'nde yer alan Emin
Dede ve Abdiilkadir Tére’ye ait defterler kiitiiphaneden dijital sekilde temin edilmis-
tir. Caligmada ilk olarak ele alinacak niishalardan Emin Dede’ye ait olan Hamparsum
miizik yazisi ile giiniimiize gelen yazma, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi notasyonuna gevi-
risi yapilmigtir. Sonrasinda ise Emin Dede ve Abdiilkadir Tore’ye ait yazmamn giifte-
leri ¢eviri yazimu yapilarak, Mus2 nota yazim programu kullanilarak, diger niishalarla
birlikte notaya almmug ve dijital ortama aktarilmistir. Daha 6nceden kronolojik olarak
siraya konulan metinlerin, edisyon kritik yéntemi kullanilarak tahlili ve kargilagtirmasi
yapilarak, benzerlik ve farkliliklar tespit edilmeye ¢alisilmustir. Elde edilen verilerin,
6l sayist ve usil, donanim ve kullanilan perdeler, ropriz ve dolap kullanimu, siisle-
me ve kiinye basliklar altinda aciklanarak, anlagilir olmas: adina gizelgeler olusturup
gorsel hale getirerek anlagilmasim kolaylastirmaya gayret edilmistir (Detayli tez incele-
mesi igin www.tez.yok.gov.tr adresine bakilabilir). Ayrica, versiyonlann orijinallerine
ulagsmamizi saglayan Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Osmanli
Tiirk Miizigi Aragtirma Grubu iiyeleri ve Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde gérevli Saymn
Volkan Kaya’ya degerli paylasimlan igin tegekkiirii borg biliriz.

2.1 Abdiilkadir Tore Niishas:

Tiirk miizigi nazariyat: alaninda yaptif ¢aligmalarla bilinen Tore, 1873 yilinda
Dogu Tiirkistan’in Kaggar kentinde dogmus, 5 yaslarindayken babasinm elgilik gore-
vi nedeniyle istanbul’a gelmistir. Bir siire Istanbul’da yasadiktan sonra Kasgar’a geri
dénmiis, ancak Cin iggali sebebiyle bugiin Hindistan sinirlarinda daglik bir bélge olan
Kesmir’e gitmek zorunda kalmiglardir. Tére’nin saghk sorunlarindan Gtiirii burada-
ki hayatlarini siirdiirmekte zorlanarak tekrar Istanbul’a donmiiglerdir. Ilk grenimini
Aksaray’da tamamladiktan sonra sirastyla Riigdiye ve Idadi’ye devam etmistir. Bugiin
Miilkiye olarak anilan Mektebi Miilkiye-yi Sahdne’ye baglamis, ancak buradaki egiti-
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mini tamamlayamamugtir. Dahiliye ve Hariciye Nezaretleri’'nde caligmug ve bu gorevin-
den emekliye ayrilmigtir. 1946 yilinda vefat etmis Eyiip Sultan’daki aile kabristanina
defnedilmistir. :

Miizik egitimine 12 yasinda Kaniini Hiiseyin Halid Bey ile baglamis, dénemin
snemli kemanilerinden olan Kemani Tatyos ve Kemani Kirkor Efendiler ile keman ca-
lismstir. Keman egitiminin yan: sira ney ve kanun ¢aligmis, ancak kemana agirhik ver-
mistir. Ayrica dergéhlarda pek ¢ok ildhi ve durak mesk ederek-zakirlik ve hénendelik
alaninda da kendini geligtirmistir. Tasavvufi anlamda farkl: tekke ve dergédhlarda bulu-
narak bu alanin 6aemli isimlerinden olmustur.

Bunlarin yani sira egitimci yonii ile de 6n plana ¢ikmmg, Dariilbeddyi’nin Sark-
Misikisi boliimiinde hocalik ve sersdzendelik gérevlerini siirdiirmiistiir. Dériilelhan’in
kurulusundan itibaren de nazariyat ve keman dersleri vermistir. Kendi evinde actig:
Giilsen-i Miisiki Mektebi’nde gok sayida 6grenci yetistirmis, hayir kuruluglan yararna
pek ¢ok konser vermistir. ,

Tiirk miiziginin, tam anlanuyla ne yazil bir
gelenegi ne de tamamuyla sozlii bir gelenegi
temsil etmedigi diisiiniiliirse, kendi tarih ve
cografyasindan yonelimlerle bir metodo-
loji olusturulmasi, gelisen dijital cag kaza-
mumlart ile yazihi kaynaklarin repertuvara
kazandirilmasi ve muhafaza edilebilmesi
gerekmektedir.

1946 yilinda Belediye Konservatuari’ndan ayrildiktan sonra musiki miifettigligi
gorevini stirdiirmiigtiir. “Usfil-i Talim-i Keman” adl1 bir keman metodu yayinlamigtir.
Yogunlukla nazariyat ve ses sistemleri alanlarinda ¢aligmis, 63rencisi Ekrem Karadeniz
ile birlikte bu konuda “Esdsat-1 Musikiyye ve Tiirk Musikisi’nde Terakki ve Tekdmiil”
bashkl bir kitap hazirlanug ancak yaymlamaya dmrii vefa etmemigtir. Vefatindan sonra
bu caligma “Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1” basligiyla Ekrem Karadeniz tara-
findan yaymlanmig ve Tére’ye ithaf edilmistir. Nazari ¢aligmalari ne ¢ikmug olsa da
bestecilik yonii de oldugu bilinmektedir.

Caligmamizda temel alinan iki eserden biri olan Abdiilkadir T6re’nin Avrupa no-
tas1 ile kagida doktiigii el yazmasi, Silleymaniye Kiitiiphanesi’nde Ekrem Karadeniz
Arsivi’nde yer alan 2 numaral Ayin-i Serif defteridir. Arsivde yer alan defter 28 x 21
boyutlarinda, siyah renkte ve 92 sayfadir. Sayfalarin koselerine giiniimiiz (Hint-Arap)
rakamlariyla 93 olarak yazilsa da, Arapga el yazisi ile 92 olarak belirtilmis ve ilk 6
sayfas1 numaralandirmaya dahil edilmemistir. Defter kapag siyah renkte olup iizerinde,
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Garsel 2.1 : Abdiilkadir Tore'ye ait 2 numarals Ayin-i Serif defteri.

altinda ise islemeli altin saris1 harfler ile “Musique” (Gorsel 2.1) yazmaktadir. Defter
kapagimnin ardindan ilk sayfa olarak matbu sekilde latin harfleriyle igerik eklenmistir.
Notalarin yaziminda siyah, giiftelerin ve kiiciik notlarin belirtilmesine kirmiz: miirek-
kepli kalem kullanilmusgtr.

Defterde toplam 9 adet Mevlevi Ayini yer almaktadir (Gérsel 2.1). Ele aldigimiz
Rast Mevlevi Ayini arsivde Tdre tarafindan Avrupa notasiyla yaziya dokiilmiis ancak
sdzler, Osmanh Tiirkgesi ile yazilmasina ragmen notalarin altina soldan saga yerles-
tirilmigtir. Mus2 programiyla yeniden notaya alimip, giifteleri Osmanh Tiirk¢esinden
latinize ederek seslerin altina yerlestirilmigtir.

2.2 Emin Dede Niishasi

1883 yilinda Istanbul’da dogan Emin Dede (1883-1945), Tiirk miiziginin en
onemli son dénem neyzenlerinden olup, musikisinasligi, hocaligmm yan sira hattat yo-
niiyle de bilinmektedir. Sirastyla Ibtidai, Riigdiye ve Idadi egitimlerinin ardindan hukuk
egitimine baslamg ancak tamamlayamamustir. Ardindan Siileymaniye Medresesi’ndeki
camii derslerine katilmustir (Kanik, 2011).

Miizik yasamna hocasiyla mesk ettigi Nayi Osman Dede’nin rast ayini ile bas-
lamistir. Bu galigmalanm Kulekap: Mevlevihanesi kudiimzenbas1 Raif Dede’den gegti-
gi ayinlerle devam ettirmis, daha sonra ise ayn1 mevlevihanede neyzenbasi Aziz Dede
ile ney megk etmistir. Es zamanh olarak nazariyat, Hamparsum ve Avrupa miizik yazisi
alaninda dersler almistir. Bolahenk Nuri Bey-ile ¢ok sayida fasil gegmis, karcigar ve bu-
selik ayinlerini notaya almistir. Galata Mevlevihdnesi neyzenbas1 Hakki Dede’nin 6lii-
miiniin ardindan ¢ile doldurmadig: halde kendisine Dede tinvam verilmistir. Bu gorevin
~ yam sira tekkelerin ve zaviyelerin kapatildigi 1925 yilina kadar Uskiidar Mevlevihane-
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si’nin de neyzenbagiligini yapmistir. Ayni zamanda Dariilelhan’in Tiirk Musikisi b6liimii
kapatilana kadar ney dersleri vermistir.

Emin Dede’nin bir diger nemli 6zelligi, gecti3i her eseri en ufak ayrintisina kadar
Hamparsum miizik yazisiyla aktarmasidir. Saadettin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Anto-
lojisi’nde Emin Dede’nin mitkemmel bir mecmua ortaya koydugunu belirtmektedir.

Yukarida tammlanan defterin kargilastirmasi yapilacag diger farkli dort eser ise
Emin Dede, Sadettin Heper, Dariilelhdn ve Ahmet Calisir tarafindan kaleme alinan galig-
malardir. Kronolojik olarak bakilan bu dort ¢alismadan en eskisi ve temel aldigimiz iki
eserden biri, Emin Dede tarafindan Hamparsum miizik yazisi ile giiniimiize dek gelmistir.
Emin Dede’ye ait olan bu niisha Sadeddin Heper tarafindan Galata Mevlevihanesi’ne ba-
gislandig, defter kapagindan sonraki sayfada matbu yaz ile belirtilmistir (Gorsel 2.2.1).

Girsel 2.2.1 : Emin Dede defterinin kiitiiphaneye bagiglandign belirten not.

Gérsel 2.2.2 : Emin Dede defteri on kapak Gorsel 2.2.3: Emin Dede defteri i¢ kapak

22 x 32 boyutlarindaki defterin 6n ve arka kapag: koyu yesil (Gorsel 2.2.2), i¢ ka-
paklar ise pembe-siyah (giil kurusu) rengindedir (Gorsel 2.2.3) yazilan Osmanlh Tiirkge-
sine ait rakamlara gore defter 275 sayfadir. Defter iginde kullanilan kalem rengi Hampar-
sum miizik yazim igin siyah, giifteler igin kirmizi miirekkep kalemdir. Sonraki sayfasinda
yine Osmanh Tiirkgesi ile yazilmus indeks bulunmaktadir (Gorsel 2.2.4). Emin Dede def-
terdeki ayinleri Hamparsum Notasi ile yazims ve Ayin’den 6nce Rast Pesrevi siralamugtir.
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2.3 Dariilelhdn Niishasi

Caligmada Emin Dede’den sonra Dariilelhan (Konservatuvar) niishas ele alin-
mugtir. Konservatuvar Heyeti tarafindan olusturulan kiilliyat icerisinde Nayi Osman De-
de’nin Rast Mevlevi Ayini’ne yedinci cilt 2 numarali defterde yer verilmistir. 372 sayfa-
lik bu ciltte, igerisinde yer alan besteciler hakkinda kisa bilgi verildikten sonra Beyati,
Segah, Rast ayinleri ile Farsca - Latince giifteleri yer almaktadir. Notaya alinma islemi
Ali Rifat, Rauf Yekta, Zekdizade Ahmet ve Dr. Suphi Bey tarafindan olusan Konserva-
tuvar “Tasnif ve Tesbit Heyeti” tarafindan yapilmistir. Giifte yaziminin ise Ahmet Avni
B.E. tarafindan yapildigimi Rauf Yekta kisa bir tegekkiirle belirtmistir:

Gdrsel 2.2.4 : Emin Dede defteri icindekiler kisma.

Tesekkiir

Bu ciltten itibaren Mevlevi dyinlerinin Fars¢a olan giiftelerinin —aym vezinde- ménzum
terctimeleri de kiilliyatimiza konulacaktir. Vezin ve kéfiye baglari altinda bu terciimeleri
-yapmanin ne miigkil bir ig oldugunu erbabs takdir eder. (Mesnevi Serif), (Fiisusil hikem),
(Fihi ma fih), (Menakib1 Sipehsildr) gibi serheden Ahmet Avni B.E. tarafindan yapilan
bu ¢ok kiymetli terciimelerden dolayr muhterem ve fazil arkadasimiza alenen tesekkiir
ederiz (Dariilelhan KiilliyatiYedinci Cilt, 1934).

2.4 Sadettin Heper Niishasi

Sadettin Heper tarafindan, Hazret-i Mevldna Celéleddin-i Rumi’nin vuslatinin
700. yil1 olan 1973 senesine ithafen hazirlanan bu ¢alisma 1979.senesinde Konya Turizm
Dernegi’nin destegi ile yayimlanmugtir. Calismanin 6n s6ziinde Heper, manevi bir hizmet
olarak bu gérevi iistlendigini, Hazret-i Pir Efendimizin hizmetine siginarak, Mevleviha-
nelerde okunan 43 adet Ayin-i Serif’in notalarimi yazdigim belirtmektedir (Heper, 1979).

Paviray
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Se¢mis oldugu 43 Mevlevi Ayin’i notaya alirken faydalandigi kaynaklan da; Bahariye
-ve Yenikap1 Mevlevihaneleri Kudiimzenbagis1 Zekai Dede Zade Hafiz Ahmet Efendi,
Yenikapi Mevlevihanesi Neyzenbagis1 Hact Emin Efendi, Ayin-i Serif bestekarlarindan
Ahmet Avni Bey ve bu isimlerle yaptig1 meskler olarak dile getirmistir (Heper, 1979). Is-
tanbul Kiziltoprak — Kuzguncuk’ta hayat verdigi caligmasinda 6nsoziiniin ardindan Feyzi
Halicr’nm Mevléna ve Musiki baslikl yazisi ve igerisinde bulunan Ayinlerin listesine ve
ardindan sozleri Hz. Mevlana’ya bestesi Mustafa Itri Efendi’ye ait olan Rast Nat’1 Se-
rif’e yer vermistir. Devaminda ise listede belirtilen sirayla pesrev ve ayinleri siralamigtir.
Notaya aldiktan sonra yaziya dokimiinde ve hata olup olmadigini incelemek icin yardim
aldigs kisilere su sekilde tesekkiir etmektedir:

Yazdigim Ayin-i Serif notalarinda bir hatd bulunup bulunmadigim incelemek iizere bu
notalan sazlar ile bana dinleterek biiyiik yardumlanm gérdiigiim degerli neyzenlerimiz
Aka Giindiiz Kutbay, Dogan Ergin ve degerli kanuni Ciineyd Kosal, notalarn yayina hazir-
lamak fizere biiyiik bir ihtimamla yazan degerli nota hattati Ziya Akyigit’e ve Ayin-i Serif
metinlerini daktilo eden Nezih Uzel’e gitkranlarimi sunanim. Sunu belirtmek isterim ki;
insanoglunun hatddan salim olmayacag bir gercektir. Bu sebeple belki rastlanacak bazi
hatélarin hog goriilmesi candan dilegimdir (Heper, 1979).

2.5 Ahmet Calisir Niishasi

Kargilagtirllmasim yaptigimiz son kaynak ise Ahmet Caligir’m 2010 yilinda ya-
yunlanan “Beste-i Kadimden Beste-i Cedide (Meydan Gormiis) Mevlevi Ayinleri” adli
calismasidir. 54 Adet ayine yer veren Calisir, nsoziinde kaynak olarak Konservatuvar,
Sadettin Heper ve Fatih Salgar’in caligmalanim temel aldigim, Rauf Yekta Bey ile me-
sai arkadaslarinin unutulmamas: gerektigini belirten tesekkiirii yer almaktadir (Calisir,
2010). Dr. Yakup Safak tarafindan giifteleri yazilmus, eserlerin kontrolii de Konya Tiirk
Tasavvuf Miizigi Toplulugu tarafindan yapilmistir (Calisir, 2010).

3. Genel Degerlendirme

Miizigin bilimsel anlamda bir disiplin ile incelendigi XX. yiizy1l boyunca tarihsel
calismalar, temelde Bat1 miiziginin yazili gelenekleri iizerinde durmustur. El yazma-
s1 6zel koleksiyonlar ve farkli dénemlere ait repertuvarlar, Avrupa miizikolojisi igin
degerli kaynaklar olmustur. Bu kaynaklar tizerinde yiiriitiilen arastirmalar da Avrupa
miizik kiiltiiriiniin kendi literatiir ve felsefi tarihinden yola ¢ikarak gelistirdigi metot-
larla gergeklestirilmistir (Dogan, Oreng; 2019). Cikis noktas: Avrupa olan miizikoloji
disiplini, kendi yazih gelenegi {izerine sistematik ¢aligmalar yaparken ayr bir disiplin
olarak gelisen etnomiizikoloji, kendi yontem ve kuramsal uygulamalarimi geligtirmis,
miizikolojinin aksine s6zlii kiiltiire sahip bat1 dig1 toplumlarin tarihine yonelmistir (Mc-
collum&Hebert, 2014:6-8). Bu siirecte sozlii gelenegi siirdiiren toplumlarin kendi gelis-
tirdikleri sistemlerle miiziklerini kayit altina aldiklar notasyonlarin Tiirk miizigi cog-
rafyasindaki kaynaklarin yasatilmasi igin doniim noktas: oldugu diisiiniilebilir.

Tiirk miizik literatiiriine bakildiginda, son birkag¢ on yilda bu miizik yazilarinin
mevcut oldugu kaynaklarin tespiti ve inceleme ¢aligmalarimin biiyiik oranda artmaya bas-
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ladig; ancak kaynaklarin incelenmesi igin bir-metod _geli&iri%medigi sﬁx%enebilir. Yapilan

¢alismalar temelde Avrupa’nin metodolojisinin edebiyat, tarih ve filolojik bakis agilarn-
dan temellendirildigi goriilmektedir. Edisyon kritik yontemi bu alanda miizikal metin-
lerin incelenmesinde en sik kullanilan yontemlerden biri olmustur ki, miizikal bir met-
nin birden fazla versiyonunun karsilagtirilarak en makul formunun ortaya ¢ikarilmasim
hedeflemektedir. Ele aldigimiz Rast Mevlevi Ayini’nin bes versiyonunu notaya gegiren
kisilere ve sosyolojik arka plamna bakildiginda birbirinden farkl: hikayeler goriilmek-
tedir. Yapilan detayli incelemede eserde kargimiza ¢ikan kiinye ve terim ifadelerinden
siislii veya sadelesen miizikal yapilar goriilmektedir. Omegin; ayin formu igerisinde s6z
unsuru bulunmayan miizik ciimlelerinin oldugu ayni yapilar i¢in, “terenniim”, “terenniim

Gdrsel 3.2: Emin Dede Niishasinda kullanilan “Terenniim Nay"” ifadesi.

nay”, “saz” seklinde ti¢ farkl: ifade kargimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 3.1, 3.2). Son dénem
calismalanna omek tegkil eden Ahmet Calisir versiyonunda i ise bu béliimleri tammlayan
bir terim kullamlmadig gériilmektedir.

One gikan unsurlardan diger ikisinin de ritmik yap: ve siislii kullanilan melodik
yapilarin degigim gostermesidir. Gerek ritmik yapmnin gerekse siislii miizik ctimlelerinin
giiniimiize gelindikce sadelesme gostermesidir. Usiil ifadeleri de yine farklihik gosterirken,
versiyonlarda “diiyek” usulii i¢in zaman zaman “agir dityek™ tercih edildigi goriilmektedir.

Ele alinan bes farkli versiyon iizerinden miizikal metinlerin okunmasi zaman
icerisinde miizik anlayigiin degisime girdigini bize gostermektedir. Makam miizigi
unsurlarmin (usill, perde, terimler vs.) degisen sosyolojik yapt ile zaman zaman para-
lellik, zaman zaman ise tersine degisiklik gosterdigini séylemek yanhs olmaz. Tiim bu
degerlendirmeler sonucunda, yukanda bahsettigimiz kisa 6zgegmislere bakilarak bile,
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bir miizik metnini edisyon kritik ederken sadece metin iizerinden okunmamasi gerektigi
dikkat ¢ekmektedir. Miizigi kagida aktaran kisinin tarihsel gegmisi ve bireysel karakte-

ristik dzelliklerini de g6z ardi etmemek, miizik metninin sadece miizikten ibaret olma-
digmy, icinde yetistigi kiiltiir i¢cin aym zamanda tarihi bir belge niteligini tagidigim da
bizlere ifade etmektedir.

Tiirk miiziginin, tam anlamiyla ne yazili bir gelenegi ne de tamamuyla sozlii bir gele-
negi temsil etmedigi diigiiniiliirse, kendi tarih ve cografyasindan yénelimlerle bir metodoloji
olusturulmasi, gelisen dijital ¢ag kazammlan ile yazili kaynaklarin repertuvara kazandirilmas:
ve muhafaza edilebilmesi gerekmektedir. Edisyon kritik calismalarinin da farkli disiplinler ile
desteklenerek, bilimsel temelleri olan giincel pratik ve teoriler ile temellendirilecek ortak ve

" 6zglin bir {irlin ihtiyacinin cevap bulabilecegini diigiinmekteyiz.
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